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ন্িবেদম্ন 
বঙ্গীয় লোক-সঙ্গীত' রত্রাকর বা বাংলা লোক-সঙ্গীতের কোষগ্রস্থ চতুর্থ 
খণ্ড প্রকাশিত হইল । উহাই এই গ্রন্থের সর্বশেষ খণ্ড । ইহাতে ভি হইতে 


হু” আছ্ঠ অক্ষরযুক্ত বাংলার লোক-সঙ্গীত স্থান পাইল। তছুপরি ইহার 
পরিশিষ্টে (পরিশি ক) এট িংযোজন? যুক্ত করা হইল; তাহাতে 
বিভিন্ন খণ্ডে যে অল লোক-সঙ্গীত পুবে যথাগ্ানে উদ্ধৃত হইতে পারে 
নাই, বর্ণানুক্রমিক ত!ভাদিণকে যোগ কর।| হইল। বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
স্থর-বিচার* শীর্ষক একটি আলোচনাও পরিশিষ্টে ( পরিশিষ্ট__খ) যুক্ত হইল। 
কারণ, সঙ্খীতগুলির পারচশ দিতে গিণা ইহাদের সুরের বিষয় এই পর্বন্ত 
কিছুই বল! হয় নাই, অথচ সুরের মধো্ সঙ্গীতের প্রাণ-প্রতিষ্ঠ। হয় । কয়েকটি 
পল্লী-সঙ্গীতের স্বরলিপি ইহার পরিশিষ্টে (পরিশিষ্ট-গ) যুক্ত হইল। 
স্থানাভাববশত বিক্তততর স্বরলিপি দেণগা সম্ভব হল না। একথা স্বীকার 
করিতেই হইবে যে, পল্পী-সঙ্গীতের স্বরলিপি রচনা করিবার কার্য অতান্ক ছুরূহ, 
ইহাদের স্থর পল্লীবাপীর এমনই নিজম্ব যে তাহা শহুরে সুরকারদিগের 
কগে কখনও সম্পূর্ণ ধর1 দেয় না, সুতরাং ভাহার। যে স্বরলিপি রচনা করেন, 
তাহা দ্বারা ইহাদের ক্ুর সম্পর্কে একটি সাধারণ ধারণ। সুট্টি হইলেও 
তাহাতে উহাদের যথার্থ চরিত্রটি সম্যক প্রকাঁশ পায় না। সর্বশেষে ইহার 
পরিশিষ্টে (পরিশিষ্ট-ঘ) বাংলার লোক-নুত্যের বর্ণান্থুত্রমিক একটি 
সুখক্ষিপ্ত পরিচয় প্রকাশিত হইল। কারণ, সঙ্গীতগুলির পরিচয় দিতে গিয়া 
অনেক ক্ষেত্রেই উহার্দের সঙ্গে। সংশ্লিষ্ঠ কোন কোন নৃত্যেরও উল্লেখ কর 
হইয়ছে) স্বতরাঁং এই লোক-নৃত্যগুলির পটভূমিকাতে* লোক-সঙ্গীতগুলি 
, জানা আবশ্যক। গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধির ভয়ে লোক-নুত্যের আলোচনা 
স্বভাবতই সংক্ষিপ্ত হইল । 
এই খণ্ডের প্রারস্তেই কয়েকটি প্রচলিত লোক-সঙ্গীতের বাগ্যন্ত্রের চিত্র 
দেওগা হইল। পঙ্লীবাংলার প্রাচীন বাছ্যযন্ত্রগুলির অধিকাংশই লুপ্ত তইন। 
গিম্নাছে ; যাহ। এখনও আছে, তাহাদেরও আকুতি এবং ব্যবহার দ্রুত পরিবতিত 
হঈতেছে। বাংলার প্রাচীন সাহিত্য বিশেষত মঙ্গলকাব্যে বনুসংখ্যক বাগ্- 
যন্ত্রের উল্লেখ পাওয়া যায়; তাহাদের অধিকাংশেরই আজ আর কোন ঝান্ধান 
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পাওয়া যায় না। যাহাদের সন্ধান পাও! যায়, তাহাদেরও প্রয়োগ পদ্ধতি 
পরিবতিত হুইয়াছে। তথাপি যে কয়টি মাত্র বাগ্যযন্ত্রের চিত্র প্রকাশিত হইল, 
তাহাদের মধ্য দিয়াই বাংলার নিঙ্ন্ব বাছাযন্ত্রগুলি সম্পর্কে এখনও কিছু ধারণ! 
করা যাইতে পারিবে। 

এই খণ্ডটি পরিকল্পিত গ্রন্থের সর্বশেষ খণ্ড বলিয়াই ইহার উদ্ধৃতি প্রায় 
সর্বত্রই সংক্ষিপ্ত করিতে হইয়াছে, স্থানাভাবে বহু উদ্ধৃতি পরিত্যক্ত হইয়াছে, 
তথাপি কোন প্রয়োজনীয় বিষয় যাহাতে ইহার মধ্যে একেবারেই বাদ পড়িয়! 
না যায়, সেদিকেও লক্ষ্য রাখিয়াছি। 

ইহার মধ্যে যে সকল গানের পরিচয় দেওয়া হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 
ভাওয়াইয়া, ভাটিয়ালী, ভাছু, মুশিগ্াা, যাত্রাগানই প্রধান। ভাওয়াইয়। উত্তর 
বাংলার সর্বাধিক জনপ্রিয় লোকসঙ্গীত । কোন আঞ্চলিক বিষয়-বস্ত কিংবা 
সমসাময়িক কোন ঘটন। ইহার উপজীব্য না হইয়া নর-নারীরশাশ্বত প্রেমাহ্ুভৃতি 
ইহার নির্ভর বলিয়া ইহা আঞ্চলিক হওসা সত্বেও সর্বত্র সমান সমাদর লাভ 
করিয়াছে । উত্তর বাংলার অধিবাপী পল্লীগীতির স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক মৌলভি 
আব্বাসউদ্দীন এই গান বাংলার সঙ্গীত-রমিকদিগের সমাজে স্থপরিচিত 
করিয়াছেন। ভাওয়াইয়া গানের আর একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, প্রেম- 
সঙ্গীত হওয়া সত্বেও ইহার মধ্যে রাধাকষ্জের নাম প্রবেশ করিতে পারে নাই। 
রাধারুষের প্রণয়-কাহিনীর মধ্যে যে মানবিক-প্রেরণাই থাকুক না কেন, একটি 
সথনির্িষ্ট কাহিনীর ধার! অনুসরণ করিয়া ইহা! রচিত হয়, ইহার পটভূমিকায় 
যমুনা, বৃন্দাবন, জটিল। কুটাল। ইত্যাদির কতকগুলি চিত্র অবিচল হইয়া! আছে। 
সেইজন্য ভাব-গভীরতা। সত্বেও ইহারা বৈচিত্রাহীন হইয়া উঠে। কিন্তু উত্তর 
বাংলার ভাওয়াইয়। গান রাধাকৃষ্ণের কাহিনী নিঃসম্পকিত রচনা বলিয়া তেমন 
স্থণিদিষ্ট কোন অবিচল পটভূমিকা তাহাতে রচিত হর নাই। সেইজন্য ইছাদের 
মধ্যে চিত্রগত বৈচিত্র্য টির কোন বাধ। হইতে পরে নাই। কখনও প্রবাসী সাধু 
বা সদাগর, কখনও মৈযাল, কখনও রাখাল, কখনও মাহুত, কখনও তিস্তা নদীর . 
মাঝি ইহাদের নায়ক হইয়। থাকে, বিভিন্ন পরিবেশের মধ্যে ইহাতে নানা 
বৈচিত্র্য-স্থট্টির অবকাশ হয়। | 

ভাটিয়ালী বাংলার পল্লী-সঙ্গীতের এক অতি প্রাচীন স্থর। পূর্ববঙ্গের বিশেষ 
প্রকৃতি অনুযায়ীই সেখানেই ইহার উৎপত্তি এবং বিকাশ হইয়াছে, পশ্চিম কিংবা! 
উত্তর বাংলায় ইহা নানাভাবে প্রচার লাভ করিলেও ইহা সেখানের জল- 


6/ 


বায়ুতে স্বাঙ্গীকৃত হইতে পারে নাই। ভাটিয়ালীর মধ্যে রাধারৃফ্ণের নাম এবং 
নানা তত্বকথা প্রবেশ করিয়াছে, পূর্ববাংলার বাউল, বৈরাগ্য এবং দেহতত্বের 
গান ভাটিয়ালী স্থরেই গীত হয়__-ভাওয়াইয়ার মত ইহা কেবলমাত্র প্রেমসঙ্গীত 
প্রচারক নহে। বিষয়ের দ্রিক দিয়া বাংলার সকল লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহা 
বৈচিত্র্যপূর্ণ। ইহা বাংলা দেশের একটি মৌলিক স্থুর, ইহা আশ্রয় করিয়া 
পরবর্তা কালে লোক-সঙ্গীতের বিভিন্ন স্থরের স্ষ্টি হইয়াছে । 

বর্তমান থণ্ডে কিছু বেশি সংখ্যক মুশিগ্ভাগান প্রকাশিত হইল। এই গান- 
গুলি পূর্বে প্রায় কোথাও প্রকাশিত হয় নাই, প্রায় চল্লিশ বৎসর পূর্বে ইহারা 
সংগৃহীত হইয়াছিল । যে স্থফীধর্ম অবলখ্ধন করিয়া ইহারা উৎপত্তি এবং বিকাশ 
লাভ করিয়াছিল, তাহা আজ বহুল পরিমাণে জনপ্রিয়তা হইতে বঞ্চিত বলিয়া 
ইহাদের প্রচারও ক্রমে লুপ্ত হইয়া! যাইতেছে ; অথচ কি ভাবে একটিন নিরক্ষর 
জনসাধারণের মধ্যে যে ইসলাম ধর্ম প্রচার লাভ করিঘ্াছিল, ইহাদের মধ্য দিয়! 
তাহ অনুভব করা যায়। স্ফীধর্মের মধ্যে একটি সমন্বয়ের ভাব আছে; বাংলার 
মৌলিক ধর্মচেতনার সঙ্গে ইহার অন্তরগত কোন বিরোধ ছিল ন। বলিয়াই ইহা 
সেদিন হিন্দু-মুসলমান নিবিশেষে সাধারণ বাঙ্গালীর নিকট সার্থক আবেদন 
স্ষ্টি করিয়াছিল, এই গানগুলির মধ্যে অনেক ক্ষেত্রেই যে সর্বজনীন আবেদন 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতেই ইহারা সাম্প্রদায়িকতার উধের্বে উঠিয়া গিয়াছে, 
রাধাকৃষ্ণের নাম ইহাদের মধ্যে গৃহীত হইতেও কোন বাধ! হয় নাই। 

যাত্রাগান সম্পর্কেও বর্তমান খণ্ডে বিস্তৃত আলোচনা কর]! হইয়াছে; কারণ, 
যাত্রা বাংলার লোক-নাট্য ও লোক-সঙ্গীতের এক মিশ্র অনুষ্ঠান, ইহ! বাঙ্গালীর 
লোক-সংস্কৃতির একটি বিশিষ্ট বূপ। 

বঙ্গীয় লোক-সঙ্গীত রত্বাকরে'র চারিখণ্ডে প্রকাশিত উপকরণপগুলি 
সামগ্রিকভাবে বিচার করিয়া দেখিলে বাংলার জন-জীবনের কতকগুলি 
অনাবিষ্কৃত তথ্যের সন্ধান প1ওয়া যাইবে। ইহাতে দেখা যাইবে, দেশে সর্বব্যাপী 
নিরক্ষরতা সত্বেও কি ভাবে রামায়ণ-মহাভারত-পুরাণের কাহিনী সর্বত্র বিস্তার 
লাভ করিয়াছে । বাংলার চতুষ্পার্খবব্তা অঞ্চলের অধিবাসী ভিন্ন ভাষাভাষী 
আদিবাসী সমাজেও কি ভাবে বাংল ভাষার মাধ্যমে পুরাণ-কাহিনী প্রচারিত 
হইয়াছে ;-রামলীল!, হরগৌরী এবং রাধারুষ্ের কাহিনী বাঙ্গালীর সমাজ-জীবনের 
বিভিন্ন স্তরে কি ভাবে নিজেদের স্বাক্ষর রাখিয়াছে। ইহা হইতেই বুঝিতে 
পারা যাইবে, বাংলার জনসাধারণকে আমরা নিরক্ষর মনে করিলেও মূর্খ মনে 


করিতে পারি না; কারণ, যাহার! বাউল, মুশশছ্যা, দেহতত্ব, গুরুবাদী ইত্যাদি 
গভীর দার্শনিক তব্যূলক সঙ্গীত রচন। করিয়। শিশ্যপরম্পরায় তাহা প্রচার 
করিয়। আসিয়াছে, তাহারা৷ আর যাহ! হউক, মূর্খ বলিয়া অবজ্ঞার পাত্র নহে। 
বাঙ্গালীর ধর্মচিস্তার যে এক সক্ষম ধারা জন-মাননের মধ্য দিয়। অগ্রসর হইয়া 
গিয়া বাঙ্গালীর আধ্যাত্বিক সাধনার বিশেষত্ব প্রমাণিত করিয়াছে, তাহাও 
সংগৃহীত লোক-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়া উপলব্ধি করা! যায়। বাংলার সাধারণ 
জনগণের সামাজিক এবং আধ্যাত্সিক-সাধনাঁর ইতিহাসে এই সকল অলিখিত 
উপকরণ কিছুতেই অবজ্ঞাত হইতে পারে না। অথচ সংগ্রহ এবং শৃঙ্খলার 
সঙ্গে তাহা প্রকাশ করিবার অভাবে এই পর্যন্ত কেহই ইহার্দিগকে এই কার্ষে 
ব্যবহার করিতে পারেন নাই। “বঙ্গীয় লোক-সঙ্গীত রত্বাকর সেই অভাব 
অনেকখানি পূর্ণ করিতে পারিবে বলিয়া! আশা করা যাইতে পারে । 

বর্তমান খণ্ডে প্রকাশিত স্বরলিপিগুলি খ্যাতনামা! লোক-সঙ্গীত গায়ক 
শ্রীমন্ঘলাল দাস রচনা] করিয়াছেন। অধিকাংশ সঙ্গীতের সংগ্রহ কালে 
কলিকাত। বিশ্ববিদ্ঠালয়ের আমার ছাত্রাছাত্রীগণ সাহায্য করিয়াছেন। সারগাছি 
রামকুষ্জ মিশন বুনিয়াদি শিক্ষক-শিক্ষণ বিদ্যালয়ের ছাত্রগণের নিকট হুইতেও এই 
কার্ষে সাহায্য লাভ করিয়াছি। ডক্টর শ্রীঅজয়কুমার চক্রবর্তা, যোগেশচন্ত্র 
চৌধুরী এবং দিরাজুদ্দিন কাশীমপুরীর সংগ্রহ হইতেও সাহায্য পাইয়াছি। 
পশ্চিমবাংলা সরকারের বনবিভাগের সংরক্ষক (00080৮860:) আমার 
প্রাক্তন ছাত্র শ্রীক্ুষ্চন্দ্র রায়চৌধুরী সংগ্রহকার্ষে সাহায্য করিয়াছেন। মুদ্রণ 
ব্যাপারে আমার স্সেহাম্পদ ছাত্র অধুনা অধ্যাপক শ্রীসনৎ কুমার মিত্রও 
নানাভাবে আমাকে সাহায্য করিয়াছেন। জাতীয় সঙ্গীত নাটক আকাদেমির 
অর্থসাহায্যে ইহ মুদ্দিত হইয়াছে বলিয়া ইহার মূল্য এত হুল করা সম্ভব 
হইয়াছে। রর 
কলিকাতা৷ বিশ্ববিদ্যালয় শ্ীআশুতৌষ ভ্রীচার্ফ, 

বাংল বিভাগ 
দীপান্বিতা, ১৩৬৭ সাল 


বিষয় 
ভক্তিগীতি, ভক্তিযূলকগান 
ভক্ত্যানাচের গান 
ভজন গান 
ভবানীবিষয়ক গান 
ভবানী মঙ্গল 
ভাইফোটার গান 
ভাওয়াইয়। গান 
এ ভাষা 
ভাজৈর গান 
ভাজোর গান 
ভাটিয়ালি 
ভাড়যাত্রা 
ভাবগান 
ভাটিয়ারি 
ভাটির গান 
ভাতকাপড়ের গান 
ভাছুগান 
রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক 
রামায়ণ বিষয়ক 
বিবিধ পৌরাণিক 
সমসাময়িকী 
বিজয় 
ভাতুই গান 
ভাছুরিয়। ঝুমুর 
ভাছুলী ব্রতের গান 
ভামান গান 
ভাসান যাত্রা 
ভূতের গান 


বিষয়-দুচী 


বিষয় 

মকর কীর্তন 

মঙ্গল গান 
মনঃশিক্ষার গান 
মনসার গান 

মনস। মঙ্গল 

মনসার জাত, জাতমঙ্গল 
মনোহরসাহী 
মন্দারিণী 7 
ময়নামতীর গান 
মশিয়া গান 
মহরমের গান 

মন্ত্রের গান 
মহীপালের গান 
মহুয়া 

মলুয়। 

মাগনের গান 
মাঘমণগ্ডল ব্রতের গান 
মাঝির গান 

মাঠের গান 


মাণিক চাকলদার কমলার পালা 


মাণিকপীরের গান 
মাঝি গান 
মণিক্যমিজ্রের গান 
মার্দার নামা সারিগান 
মাদলনাচের গান 
মালসী গান 

মারফতী গান 

মাহুত বন্ধুর গান 


বিষয় 


মিলন গান 

মুকুটরায়ের গান 

মুশছ্া। পালাগান 
মেঘমতী কন্যার পালাগান 
মেচিনি খেলার গান 
মেলার গান 

মেয়েলী গীত 

“মৈমনসিং গীতিকা' 
মেমেলী রামায়ণ 

মৈষাল বন্ধুর গান 


পচা 
১৬৮০ 

৬৮০ 
১৬৮১ 
১৭১৭ 
১৭১৭ 
১৭১৮ 
১৭২০ 
১৭২১ 
১৭২১ 


১৭২২ 


যাগ গান, যাওয়া] নাচের গান ১৭২৩ 


যাত্রা গান 

নিমাই সন্গ্যাস যাত্রা! 
খাভ্রামঙ্গলের গান 

যুগীষাত্রা 

যোগের গান, যোগশাস্বের গান 


রঙ্‌ 

রঙ পাচালী 

রতন ঠাকুরের পাল। 
রম্যসঙ্গীত 

রঘানী গান 

রাখ'লী সঙ্গীত 

রাজকন্যা ও আন্বাবন্ধুর পাল 
রাজ! তিলক বসন্তের পালা 
রাজ! রঘুর পালাগান 


১৭২৪ 
১৭৩৯ 
১৭৩৪ 
৯৭৬৪ 


১৭৬৬ 


তি 95 
১৭৭২ 
১৭৮১ 
১৭৮১ 
১৭৮৩ 
১৭৮৪ 
৯৭৮৫ 
১৭৮৫ 


৯৭৮৬ 


বিষয় 


রাণীহাঁটি, রেণো্ট 
রামপ্রসাদী গান 
রামায়ণ গান 
রামষাত্র। 

রূপবতীর পালাগান 


লগ্রপত্রের গান 
লাগাড় গান 

লাল চষার গান 
লাচাড়ী 

লালন ফকিরের গান 
লীল!কীর্তন 

লীলার বারমাসী 
লেটোগান 


শব্দগান 
শারদোত্সবের গান 
শিবের গান 
শিলারির গান 
শীতল। পূজার গান 
শীতলাং শাহের গান 
শীতলা-মঙ্গল গান 
শীলদেবীর পালাগান 
শোক-সঙ্গীত 
শোলোক গান 
শ্রুষ্ণকীর্তন 
শ্যামাসঙ্গীত 


*৮*৩ 
৯৮৪ ৫ 
১৮৪৬ 


১৮৪৭ 


১৮৪৮ 
৯৮৪৯ 
৯৮৫৩ 
১৮৫১ 
১৮৫২ 
১৮৫৭ 


১৮৬৩৬ 


ষঠীর পাঁচালী 
ষঠীব্রতের গান 
যঠীমঙ্গল গান 


সঙের গান 

সংকীর্তন 

সম্যপীরের পাঁচালী 
অনমালার পালা 
সমসাময়িক গান 
সহজিয়া গান 

সহেলার গান 

সাখী গান 

সাপুড়ের গান 
স।ওতালি গান 
সারিগান 

সুন্দরী ছইফার পালাগান 
সুফীগান 

সোনাবিবির পালা 
€সানারায়ের পালাগান 
স্বদেশী গান 

স্থোত্র গান 


হরিভক্তির গান . 
হাতিখেদার গান 
হালকার গান 
হাল্দ] ফাটা গান 


1/, 
পৃষ্টা 


১৮৭৩ 
১৮৭৩ 
১৮৭৩ 


১৮৭৩ 
১৮৭৪ 
১৮৭৫ 


১৮৮৩ 
১৮৮৫ 
১৮৮৫ 
১৮৮৭ 
১৮৯৩ 
১৮৯৪ 
১৮৯৬ 
১৯২২ 
১৯২২ 
১৯২৩ 
১৯৯২৪ 
১৯২৪ 
১৯২৫ 


১৯২৭ 
১৯২৮ 
১৯৯৮ 
১৪৯২৮ 


বিষয় 

হাপু গান 

হাফ. আখড়াই 
হাবু গান 
হাসির গান 
হিজড়ের গান 


হীরালাল পদ্মমণি কন্তার পাল। 


হুদম গান 
হোলবোল 
হে।লীগান 
হোসনের পাচালী 


পরি শিষ্ট 


ক-_-সংযোজন 


অনাদিমঙ্গল 

অষ্টমঙ্গল। 

ইউস্থখ জোলেখার পাল 
উদ্দাসীর গান 
কলহান্তরিতা 
কালিকা-মঙ্গলের গান 
কেন্ত্রী 

থগ্ণনী, খুগ্তরী 

থমক 

গুলেবকাওলীর পালাগান 
ভবের গান 
চণ্তীমঙ্গলের গান 
চৌতিশ৷! 

ছয়মাসী 

টন্সা যাত্রা 


ড়মর 


পু 
১৯২৯ 
১৯৩০ 
১৪৯৩২ 
১৯৩৩ 
১৯৩৪ 
১৯৩৪ 
১৯৩৫ 
১৯৩৬ 
১৩৮ 
১৯৩৯ 


১৯৪১ 
১৯৪১ 
১৯৪১ 
১৯৪৩ 
১৯৪৩ 
১৪৯৪৪ 
১৯৪৪ 


১৯৪৪ 
১৯৪৫ 


১৯৪৫ 
১৪৯৪৭ 
১৯৪৭ 
১৯৪৮ 
১৯৪৪৯ 
১৯৪৯ 
১৯৪৯ 
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বিষয় ্ষ্ঠা 
পাঁনটিয়। যাত্র। ১৯৪৯ 
ভাগ্যরার দ্বিরবাগমন ৮৪৫০ 
বৈরাগ্যের গান ১৯৫০ 
মর্দল, মুরজ, মৃদজ ১৯৫৬ 
মনুচেহের মামা পরীর গান ১৯৫৬ 
মধুমালতীর পালাগান ১৯৫৭ 
লায়লা মজনুর পালাগান ১৯৫৭ 
খ-নন্পুর-বিচার ১৯৫৯ 
গ-স্বরলিপি ১৯৮০ 
ছ_ বঙ্গীয় লোক-নৃত্যকোষ ১৯৯১ 
আচার নৃত্য ১৯৯১ 
আদিবাসীর নৃত্য ১৯৯২ 
ইদ্পরবের নাচ ১৯৯২ 
ওঝার নাচ ১৯৯৩ 
একক নৃত্য ১৯৯৩ 
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ভক্তিগীতি, ভক্তিসুলক গান 


ভক্বিগীতি ব৷ ভক্তিমূলক গাঁন বলিতে প্রধানত তিন শ্রেণীর গাঁন বুঝাইতে 
পারে, প্রথমত কৃষ্ণভক্তি, দ্বিতীয়ত কালীভক্কি, তৃতীয়ত গুরুভক্তি। ফুঁ 
ভক্তির মধ্যে হরিভক্তি এবং অন্যান ভগবদ্ভক্তি মূলক সাধারণ গাঁন বুঝায় । 
চৈতন্ত ধর্মের প্রবর্তনের পুর্ব হইতেই এই শ্রেণীর গান প্রচলিত থাকিলেও 
চৈতন্যের আবির্ভাবের পর ইহাদের মধ্যে নতন প্রাণশক্তি সঞ্চারিত হয়। 
থৃষ্টীয় অষ্টাদশ শতকে যে এক শ্রেণীর ভক্তিমূলক গানের উদ্ভব হয়, তাহাদিগকে 
কালীভক্কিমূলক গান, বা শ্ঠামানঙ্গীত বলিয়া উল্লেখ কর! হয়। তান্ত্রিক 
সাধনার পথ ধরিয়া এই ভক্তির প্রথম বিকাশ দেখা গেলেও বৈষ্ণব ধর্মের 
ভক্তিবাদের প্রভাবে ইহার! এক নৃতন রূপ লাভ করে। কবিরগ্ীন রামপ্রসাদ 
ইহাদের প্রথম রচয়িতা । এই দুই শ্রেণীর ভক্তিগীতির অতিরিক্তও আরও এক 
শ্রেণীর অন্রূপ গীতি ব্যাপক প্রচলিত আছে, তাহ] গুরুভক্কিমুূলক গাঁন। এই 
শ্রেণীর সঙ্গীতের ভিতর দিয়! দেখা যাঁয়, ভক্তিমূলক গানে কৃষ্ণ কিংবা শ্তামা থে 
স্থান অধিকার করিয়াছেন, ইহাতে ধর্মীয় গুরু ব1 মন্ত্রদাত1 সেই স্থান অধিকার 
করিয়াছেন। ইহাদিগকে সাধারণত গুরুবাদী সঙ্গীত বল! হয়, কিন্তু তাহা 
সত্বেও সাধারণ গুরুভক্তিমূলক গানের সঙ্গে গুরুবাদী সঙ্গীতের সামান্য একটু 
ট্রীর্ঘক্য আছে। ভক্তির গানে কেবলমাত্র নিবিচার আত্মনিবেদনের কথাই 
আ্বাশ পায়, সেই দিক দিয়! রবীন্দ্রনাথের 'গীতাঞ্জলি,ও আধুনিক ভক্তিগ্লীতির 
যো উল্লেখষোগ্য নিদর্শন । গুরুভক্তিমূলক গানে গুরুর প্রতি একাস্ত 
আঁনিবেদনের ভাবটি প্রকাশ পায়। গুরু অনেক সময় ঈশ্বরের সঙ্গে অভিন্নও 
.এাঁছিলেন; সেইজন্য গুরুভক্তি মূলক গান সাধারণত বৈষ্ণবী ভ্তি দ্বার! 
রভিত। বিষয়টি একটু বিস্তৃত ভাবে আলোচনার ষোগ্য। 
ভারতীয় আধ্যাত্মিক বিশ্বাসের নান! বিচিত্র পথ ধরিয়া! ক্রমে এই দ্বেশের 
ধর্মচিন্তায় গুরুবাদ প্রবেশ লাভ করিয়াছে । বৈদিক যুগে গুরু বলিতে একমাত্র 
আচার্য গুরুকেই বুঝাইত। আচাধগুর শিক্ষাপ্ডরু, কিন্ত তিনি আধ্যাত্মিক 
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ভক্তিমূলক গান লোক-নঙ্গীত রত্বাকর 


সাধনার ক্ষেত্রে গুরু নহেন। বৈদিক যুগের পুর্ববর্তা কাল হুইতে যে ঘোগধর্ম 
ভারতবর্ষে প্রচারিত ছিল, তাহাও মূলত গুরুবাদী ছিল না; কিন্তু কালক্রমে 
ইহা পরবর্তী নান। ধর্মমতের সম্মুখীন হইয়] প্রবল গুরুবাদী ধর্মরূপে পরিণত 
হইয়াছিল। মনে হয়, বৌদ্ধধর্মের প্রবর্তনের সময় হইতেই ভারতীয় আধ্যাত্মিক 
সাধনায় গুরুবাদদ সর্বপ্রথম বিকাশ লাভ করিতে আরম্ভ করে। কারণ, 
বৌদ্ধধর্ম ব্যক্তি বিশেষ কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত ধর্ম, হিন্দুধর্মের মত অপৌরুষের ধর্ম 
নহে। বুদ্ধদেব তাহীর জীবিতকালেই যে কয়জন তাহার বিশিষ্ট শিশ্তুকে দীক্ষা 
দান করিয়া নিজের সম্প্রদায়তভূক্ত করিয়াছিলেন, তাহাদের সময় হইতেই এদেশে 
গুরুবার্দের প্রথম আবির্ভাব হইল। বুদ্ধদেব শিষ্গণের নিকট প্রথমত গুরু 
এবং পরে ন্বয়ং ভগবানের স্থান অধিকার করিয়াছিলেন ; তাহার পর হইতেই 
বুদ্ধ শিশ্যুগণই গুরুর স্থান অধিকার করিয়াছিলেন, তাহার পর হইতে বুদ্ধ 
শিষ্যগণই গুরুর স্থান অধিকার করিয় তাহাদের শিল্তমগ্ডলী গড়িয়া তুলিতে 
লাগিলেন। এইভাবে গুরুপরম্পরার স্থা্ট হইল। 

কিন্তু ব্যক্তিবিশেষ কর্তৃক প্রতিষিত ধর্ম হইলেই যে তাহাতে গুরুবাদের 
প্রতিষ্ঠা হইবে, এমন কোন কথ। নাই । ইসলাম ধর্মও ব্যক্তিবিশেষ গ্রবতিত 
ধর্মমত, কিন্ত তাহাতে গুরুবাঁদ জন্ম লাভ করিতে পারে নাই। খ্রীষ্টান ধের 
মধ্যেও প্রাচীন রোমান ক্যাথলিক ধর্মে গুরুবার্দের সুচনা দেখা দিলেও 
মধ্যযুগে ইউরোপ ব্যাপী বে ধর্মসংস্কারমূলক আন্দোলন গড়িয়। উঠিয়াছিল, 
তাহার ফলে খুষ্টান সমাজ হইতে গুরুবাদের প্রায় উচ্ছেদ হইয়। গিয়াছিল। কিন্তু 
ভারতবর্ষে বৌদ্ধধর্মের পর হইতেই ধমীয় সাধনায় গুরুবাদের ধার] ক্রমেই 
বিকাশ লাভ করিয়৷ চলিয়াছে। এমন কি, ক্রমে ইস্লাম ধর্মের মধ্য হইতেও ॥ 
উদ্ভূত সুফী সাধনায় গুরুবাদ একটি মুখ্য স্থান অধিকার করিয়া লইয়াছি?”; 
অবশ্ত সুফী মতবার্দ ভারতবর্ষের বাহিরেই উদ্ভূত হইয়াছিল, কিন্তু 
মধ্যযুগে ভারতবর্ষে প্রচার লাভ করিবার পর দেখিতে পাওয়া গেল, ভার 
জলবায়ু ইহার বিকাশের পক্ষে অত্যন্ত অশ্কুল। সেইজন্য অতি অল্লদি্মুর২, 
মধ্যেই ইহা সহজেই পাঞ্জাব হইতে বাংলা, এমন কি, আসাম পর্ধস্ত বিস্তা 
লাভ করিল। ভারতবর্ষে বৌদ্ধধর্ষের সঙ্গে যে সকল ধর্মমতের গৌণ সম্পর্কও 
ছিল, তাহাদের মধ্যে গুরুবাদ গ্রবল আকারে আত্মগ্রকীশ করিল। ইহার 
একটি গ্রধান কারণ এই যে, বৌদ্ধধর্ম নিরীশ্বরবাদী ধর্ম। যেখানে ধর্মীয় 
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লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভক্তিমূলক গান 


সাধনার লক্ষ্য ঈশ্বর কিংবা কোন পৌরাণিক দেব-দেবী, সেখানে লাধকের 
একাগ্র লক্ষ্য ঈশ্বর কিংব। দেব-দেবীর উপরই স্থির হইয়া থাকে; কিন্ত 
যেখানে ঈশ্বর কিংবা দেব-দেবী কোন লক্ষ্য নাই, সেখানে যর্দি কোন গুরু 
থাকে, তবে স্বভাবতই তাহার উপর সকল লক্ষ্য গিয়া স্থির হইয়া পড়ে। 
কারণ, সাধন-ভজন ম্বভাবতই লক্ষাহীন হইতে পারে না। এমন কি, যে 
সকল ধর্ম-বিশ্বাসে ঈশ্বরের অন্তিত্বকেও স্বীকার কর! হয়, তাহাদের মধ্যে ষে 
গুরুবাদ প্রবেশ করিয়। পুষ্টি লাভ করে, তাহারও কারণ এই যে ঈশ্বর অনৃ্ঠ, 
কিন্তু গুরু দৃশ্য এবং তিনি তাহার দেবোৌপম চরিত্র দিয়া সাধকের প্রত্যক্ষ 
দৃষ্টির সম্মুখেই প্রতিষ্ঠিত থাকেন। তিনি তাহার কার্য দ্বারা, জীবনের 
আচরণ দ্বারা সহজেই শিষ্যকে আকর্ষণ করিতে পারেন। তিনি নিজের 
জীবনের প্রত্যক্ষ পরিচয় দ্রিয়াই একটি আধ্যাত্মিক আদর্শ প্রতিষ্ঠিত করিয়া 
থাকেন। 

বাংলাদেশে অধঃপতিত বৌদ্ধধর্মের যে সকল শাখা-প্রশাখা একদিন 
হিন্দু এবং গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের মধ্যে আত্মগোপন করিতেছিল, তাহাদের মধ্যে 
গুরুদবাদ প্রবল ভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। পূর্বেই বলিয়াছি, যোগধর্ম 
যাহ। পরবর্তীকালে নাথধর্ম বলিয়া! পরিচিত হইয়াছে, তাহা৷ মুলত গুরুবাদী 
ছিল না, কিন্তু বৌদ্ধধর্মের সান্নিধ্যে আসিবার ফলে কালক্রমে তাহাতে প্রবল 
গুরুবাদ আত্মপ্রকাশ করে। ভারতীয় যোগসাধনা যখন বাংলাদেশে আসিয়া 
প্রবেশ করিয়াছিল, তাহার পূর্বেই ইহার মধ্যে গুরুবাদ প্রবেশ করিয়াছিল, 
বাংলাদেশে আসিয়া তান্ত্রিক ধর্মের প্রভাবের বশবতাঁ হইবার ফলে তাহার 
মধ্যে গুরুবার প্রবলতর হইয়া উঠিল। বাংলা ভাষার আর্দি নিদর্শন শ্বরূপ 
অংমরা 'বৌদ্ধগান ও ক্লোহ?” নামে যে কয়েকটি চর্যাপদ্দের সন্ধান পাইয়াছি, তাহা 
রর নাথসমাজের রচনা, ইহাদের মধ্যে প্রবল গুরুবার্দের উল্লেখ 
আছি । সেই ধারাই অন্থসরণ করিয়া ক্রমে এ দেশে যে সহজিয়া সম্প্রদায় 
.এং বাউল সম্প্রদায়ের উদ্ভব হইয়াছিল, তাহারাঁও গুরুবাদের এই ধারা 
অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হুইয়াছিল। ক্রমে বাংলার লৌকিক আর আধ্যাত্মিক 
চিস্তায় তাহার ভাব নানাভাবে বিস্তার লাভ করিয়াছে । 

বাংলাদেশের নিরক্ষর সমাজের ধর্মচিস্ত! প্রধানত এ দেশের মৌখিক 
লোক-সঙ্গীতের মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে, ইহাদের জন্য কোন লিখিত 


১৫৩৪ 


ভক্কিমূলক গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


শাস্ত্র গড়িয়৷ উঠিতে পারে নাই। সেইজন্য সাধারণ বাঙ্গালী সমাজের প্রচলিত 
গুরুবাদের আধ্যাত্মিক দর্শনের ইহার মধ্যেই সন্ধান পাওয়া যায়। বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চল হইতে সংগৃহীত কয়েকটি সঙ্গীতের মধ্য হইতে তাহ। বিশ্লেষণ 
করিয়! বুঝিতে পার! যাইবে । 

প্রথমত দেখিতে পাওয়া! যায়, গুরুর সঙ্গে ঈশ্বরের কোন পার্থক্য 
থাকে না। ঈশ্বর যেমন অনৃশ্ত অনুভূতি সাপেক্ষ মাত্র, গুরুও তেমনই, 

বিশ্বমাঝে নাইরে গুরু, গুরুবস্ত আছে ঘরে । 
জ্ঞানের অভাব হয়রে কেবল পড়ে মায়া অন্ধকারে ॥ 

এখাঁনে ঘর বলিতে ভক্তের দেহকে মনে করা হইয়াছে । বিশ্বের মধ্যে 
গুরু নাই, দেহরূপ মন্দিপের মধ্যে গুরু অন্ুভূতি-সর্বস্ব হইয়া অধিষ্ঠিত আছেন। 
ইহা! অদ্বৈতবার্দেরই আর একটি বূপ। জগতে গুরুই একমাত্র সত্য এবং 
গুরুর অধিষ্ঠান অন্য কোথাও নহে, কেবলমাত্র ভক্ত শিষ্ের হৃদয়েই তাহার 
অধিষ্ঠান। এখানে গুরু রূপাতীত, বাক্তিসত্তাহীন ভাবসর্বস্ব মাত্র। ইহাই 
তাহার অদ্বৈত ভাব। স্থৃতরাঁং গুরুবা্দ বলিলেই ব্যক্তিপুজ৷ বুঝায় না। 
অছৈত ব্রহ্মবাদ ও,এই গুরুবার্দের মধ্য দিয়! ব্যক্ত হইয়া থাকে । অদ্বৈত ক্রহ্ম- 
বার্দের মধ্যে যেমন মায়াবাদ শ্বীকার করা হয়, ইহাতেও সেই মায়াবাদের 
কথা আছে। মায়ার অন্ধকারে আচ্ছন্ন হইয়াই আমর] প্রকৃত গুরুর সন্ধান 
করিয়। লইতে পারি না। মায়ার প্রভাবে যেমন বিশ্ব মিথ্যা প্রতিপন্ন হয়, 
ইহাঁও তাহাই । 

ভ্রমে জীবগণ বেড়ায় ঘুরে, 
চিন্তে নারে আপন ঘরে, 
ভাগ্যগুণে যার লক্ষ্য পড়ে, 
মেই ত চেতন এ সংসারে । 

কেবলমান্ত্র চৈতন্য দ্বার! গুরুর উপলব্ধি হইতে পারে, অচেতন কিংব। মা 
দ্বারা তাহা সম্ভব নহে। 

আমাদের দেশের নিরক্ষর সমাজেও যে বেদাস্ত-চিস্তা কি ভাবে প্রচার লাভ 
করিয়াছে, এই শ্রেণীর লৌক-সঙ্গীত তাহার প্রমাণ। কোন আধ্যাত্মিক দর্শন ব 
শাস্ত্র পাঠ করিয়া এই চিস্তার উদয় হয় নাই, কেবলমাত্র আধ্যাত্মিক সাধনার 
একটি ধারা অনুসরণ করিয়াই এদেশের সাধারণ সম্প্রদায় এই চেতনা লাভ 


১৫৪৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভক্তিমূলক গান 


করিয়াছে । বেদাস্ত দর্শন আমাদের দেশের সাধারণ নিরক্ষল্ল সমাজে কেহ 
কোন দিন প্রচার করে নাই, কিন্তু তাহা! সত্বেও মানব মনের স্বাভাবিক 
আধ্যাত্মিক চেতনার মধ্যে তাহার উপলব্ধি সার্থক হইয়াছে । গুরুভক্তিকে 
ধাহার] আত্মবিকাশের অন্তরায় বলিয়। মনে করেন, তীহার। কদাচ বাঁংলার 
সাধারণ সমাজে ইহা! কি ভাবে যে প্রচারিত হইয়াছিল, তাহার সন্ধান জানেন 
না। গুরুবাদদ এবং অদৈত ব্রন্ষবাদ যে কি ভাবে একাকার হইয়া! যাইতে পারে, 
তাহ তাহাদের কল্পনার অতীত। 

কিন্তু গুরু সর্বদাই যে বেদান্তের ব্রদ্মের মত নিগুণ, তাহা নহে । তাহার 
একটি প্রধান গুণ, তিনি দরঁয়াল। ঈশ্বরের করুণাময় সত্তা গুরুর পরিকল্পনার 
মধ্য দিয়] প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু পাথিব কোন বস্তর জন্য যে তীহাঁর দয়া 
প্রকাশ পায়, তাহা নহে। কারণ, পাঁখিব বস্ত অনিত্য, পারত্রিক কল্যাণের 
পথেই গুরুর দয়া প্রকাশ পায়; কারণ, তাহাই নিত্য । ধাহারা গুরুবাদী, 
তাহার প্রধানত সংসার-বিরাগী। বৈরাগ্যের ভিতর দিয়া আধ্যাত্মিক মুক্তিই 
তাহাদের লক্ষ্য, পাথিব জীবনে এহিক কল্যাণ তাহাদের জীবনের লক্ষ্য নহে। 
সেইজন্য তাহার। ঈশ্বরের দয়! গুণ বুঝিতে তাহার পারমাথিক কল্যাণের কথায় 
বুঝিয়া থাকেন। বাংলার লৌকিক গুরুভক্তির মধ্যে ছুইটি ধারা__একটি 
বৈরাগ্যমূলক, আর একটি আসক্তিমূলক | যে গুরুবাদদ বৈষ্ণব ধর্মকে আশ্রয় 
করিয়াছিল, তাহা প্রধানত বৈরাগ্যের ধারা অনুসরণ করিয়াছে এবং যে 
গুরুবাদ তান্ত্রিক সাধনার ধার। অনুসরণ করিয়] শাক্ত ধর্মের পথ ধরিয়া! চলিয়াছে, 
তাহ] আসক্তিমূলক । প্রথম শ্রেণীর সাধকের] গুরুর নিকট বৈরাগ্য কামনা করিয়া 
শেষোক্ত শ্রেণীর সাঁধকেরা গরুর নিকট সাংসারিক ভোগ-বিলাসের কামন! 
জানীইয়াছে | বাংলার লোঁক-সঙ্গীতে যে গুরুভক্তির চেতন। অনুভব কর! যায়, 
তা প্রধানত বৈষ্ণব ধর্ম প্রভাবিত বৈরাগ্যমূলক ; সেই জন্য গুরুকে যখন 
তাহার! দয়ল বলিয়। অনুভব করিয়াছে, তখন তাহাকে পারমাথিক কল্যাণের 
কারণ বলিয়াই মনে করিয়াছে, এহিক স্থখভোগের কারণ বলিয়। মনে করে নাই। 

নিগুণ ত্রদ্মচেতনা এবং সগুণ দয়াশীলতাঁর পরও বাংলার লৌক-সঙ্গীতে গুরুর 
আর একটি বিশেষত্ব গ্রকাশ পাইয়াছে, তিনি পারমাথিক পথের সহায়ক বন্ধু-_ 

গুরু, বন্ধু গো, তুমি বিনে 
ভবপারে আমার কেহ নাই। 


১৫৪১ 


ভক্তিমূলক গান লোক-সঙ্গীত রত্বার 
ংসার সাগর মাঝে 
কত বিপদ পদে পদে গো, 
গুরু বন্ধু গো, তুমি বিনে ভবপাঁরে 
পারের সম্বল নাই। 
আশ। পথ চেয়ে থাকি, আমি চাতক তুমি বারি গো, 
গুরু, বন্ধু গো, আমার হৃদয়-মাঝে বিরাঁজ সদাই । 
ঈসপিয়ে তোমায় হিয়ে গো, কলক্কিনী জগৎ ভইরে, 
গুরু বন্ধু গো, সেও ভাল তোমায় যদি পাঁউ | 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের সখ্যভাবের আদর্শ দ্বার। ষে গুরুবাদ এখানে প্রভাবিত 
হইয়াছে, তাহা বুঝিতে পারা যাঁয়। কিন্তু বৈষ্ণব ধর্মের সখ্য ভাবের মধ্যে 
অদ্বৈত ভাব নাই, বরং দ্বৈত ভাব আছে । কারণ, ছৈত সত্তা ব্যতীত পরস্পরের 
মধ্যে বন্ধুত্ব হইতে পারে না। কিন্তু গুরুবাদের মধ্যে যে সখ্যভাব দেখ! যায়, 
তাহাঁর মধ্যে দ্বৈত সত্তা নাই । উদ্ধৃত সঙ্গীতটির মধ্যে দেখা যাইবে, পল্লীর 
সাধক উল্লেখ করিয়াছেন, *গুরু বন্ধু গো, আমার হৃদয় মাঝে বিরাজ সদাই ।” 
অর্থাৎ গুরু-বন্ধুর অধিষ্ঠান হৃদয়ের মধ্যে, গোচারণের মাঠের প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে 
নহে। ইহাঁও অদ্বৈত ব্রহ্ম চেতনার মত ুক্ষ্ম ভাববাদ মান্রর, গৌড়ীয় বৈষ্ণবের 
দ্বৈতবাদ নহে । গ্রুতত্ব কোন বস্ততত্ব নহে, কিংবা কোন ব্যক্তি-বাদও নহে। 
গুরুতত্ব বস্ততত্ব কিংঘ্বা ব্যক্তিবাদ্দ নহে বলিয়াই গুরুর উপলব্ধি শহজসাধ্য 
নহে। 
তুমি কোথায় কি ভাবে থাক, গুরু, দেহ পরিচয় । 
আমি ভাব না৷ জেনে ভজি কেমনে, ওহে গুরু দয়াময় ॥ 
কোন ধামে কি ভাবে প্রাপ্তি, না জান্লে কি হবে গতি গো, 
গুরুমতি কিসে শুদ্ধ হয় ॥ | 
গুরু প্রত্যক্ষ গোঁচর নহেন, মানস-গোঁচর ৷ মন দিয়া তাহাকে চিনিয়া লইতে 
হয়, চক্ষু দিয়া তাহাকে দেখিতে পারা যাঁয় না। এখানেও গুরুর এশী শক্তির 
কথা আপিয়া যায়। ইহা! ঈশ্বরেরই গ্রণ। স্তরাং গুরুতত্ব এবং ঈশ্বরতত্ব 
এখানে একাকার হইয়। গিয়াছে । 
গুরু, তোমার অপার লীলা, নান! ধামে নানা খেল! গো, 
এ তত্ব শুনলে গলে শিলা, ভবজাল1 আদি দুরে যায় ॥ 
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স্থতরাং গুরুতত্বই পরমতত্ব, ঈশ্বরতত্বের সঙ্গে তাহার কোন পার্থক্য নাই। 
এই তত্ব জানিতে পারিলে সকল তত্ব জানা হয়। পাঁখিব নানা ভোগ্য বস্ত 
এই তত্বজ্ঞানের অন্তরায় হইয়] দাড়ায়-_ 
ভবে কি ধন পাইয়। ভূইলাছ, রে মন, 
গুরুর চরণ অমূল্য ধন, তাঁই কেনে কল্পে না ম্মরণ। 
কি ধন পাইয়। ভূইলাছ, রে মন | 
ধনী হবার ইচ্ছা! কর, মনকে মহাজন কর, 
প্রেমধন লইয়া! ব্যাপার কর ঠিক পাখ্যা ওজন । 
অন্য দ্রিকে মন দিয়ো না রে, তোমার হদে রাখ গুরুর চরণ | 
প্রেমই একমাত্র ধন, প্রেম-ধনে যে ধনী ; সেই প্রকৃত ধনী, প্রেম-্ধনের লক্ষ্য 
একমাত্র গুরু । গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের সাধনার আদশের কথা ইহাতে থাকিলেও 
ইহাতে কৃষ্ণ বা ঈশ্বরই যে সকল সাধনার লক্ষ্য, তাহা উল্লেখ করা হয় নাই; 
এখানে সকল লক্ষ্যের লক্ষ্য গুরু, স্থতরাং গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের আদর্শে 
ঈশ্বর কিংব। শ্রীরুষ্ণ যাহা, এখানে গুরুও তাহাই । 
পুর্বেই বলিয়াছি, অনেকের বিশ্বাস ধর্মচিন্তায় গুরুবাদ আত্মবিকাশের 
অন্তরায় হইয়। দাড়ায় । কিন্তু বাংলার নিরক্ষর সমীজেও যে গুরুবাদের আদশ 
প্রচলিত আছে, তাহাতেও দেখ! যায় যে, গুরুবাদ এখানে আত্মবিকাশের সহায়ক 
হইয়াছে, কিন্ত আত্মবোধের অন্তরায় হয় নাই। কারণ, গুরুর চিস্তা এখানে 
ঈশ্বর চিন্তার তুল্য হইয়াছে, ঈশ্বরের মত গুরুর রূপ এখানে অদৃষ্ঠ হইয়। 
কেবলমাত্র তাহার শক্তি ও জীবনে তাহার প্রেরণা অনুভূত হইয়াছে। ঈশ্বর 
নামের মত গুরুর নাম এবং গুরুর গুণই এখানে কীর্তনীয় হইয়াছে, তাহার রূপ 
ধ্যেয় হয় নাই, সেইজন্য গুরু ব্যক্তিত্ব ভক্তের আত্মবোধের অন্তরায় হইয়৷ উঠিতে 
পারে নাই। স্থৃতরাঁং গুরুভক্তি এবং ঈশ্বরভক্তিতে কোন পার্থক্য স্যস্ি হইতে 
পারে নাই ! 
বাংলার নিরক্ষর সমাজেরও অধ্যাত্ব-চেতন। ষে কত সুশ্ম ছিল, তাহার 
গুরুভক্তির উপলব্ধি হইতে তাহা বুঝিতে পারা যায়। 
৯ 
অধমের দয়া করে দয়াল তৃমি দেও শ্রীচরণ, 
আমি মত্ত হয়ে রিপুর বশে ঘুরি ফিরি পাগলের মতন । 
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আমার ক্রমে হল ভবব্যাঁধি, ওগে। সেই ভাবনা নিরবধি, 
নয়ন-জল হুল বাদী, দূরে গেল সাধন-ভজন । 
মহাঁমায়। কাম-সাগরে, ঢেউ দেখে প্রাণ শিহরে, 
ভয় পাইয়ে ডাকি তোমারে, তরাঁও আমায় পতিত পাবন। 
_-মৈমনসিং 
৮ 
খু'জিয়৷ বেড়াই, পাই কি না পাই, দেখিগো তাহারে তল্লাসি। 
জীবনে মরণে শয়নে স্বপনে তাঁর জন্য মন আমার উদাসী । 
সে বাসে না ভাল তাতে ব। কি হল, আমি ত তাহারে ভালবাসি 
ন। জেনে সন্ধান, দিয়েছি মন প্রীণ, জাতি কুলমাঁন যাঁয়গে। ভামি। 
তবু যদ্দি হয় খুসী, আরো খুঁজে দেখি, কত দ্দিন আর বাঁকি মিশামিশি। 
থাকি কোন দেশে না জানি কার বেশে, বিজনে বলিয়ে বাজাও বীশী। 
কেঁদে পীতান্বর বলে, দয়! নাই তোর অন্তরে, আমারে কবুলে দোষী । 
_-এ 
৮৬৫ 
মনমোহনে ধরবি যদ্দি মনে জেগে থাক্‌, 
মানসে মনের মানুষে অভাকাতে ডভাকৃ। 
নিশ্গ্ বাঁকা দিবেন দেখা, 
গোর] পাগলী, গুরুর চরণ ধর্‌ । 
নারীপ্রেম রতন ধন চিনল্যম নারে, মন। 
মহেশের মন মোহিতে নারীরূপে নারায়ণ । 
সেই নারীর জন্যে রামচন্দ্র রাজ্য ত্যজি বনবাসী গমন মাধুরী, 
শেষে জাঁনকী হারায়ে হরি করিয়া বেড়ান ক্রন্দন । 
সেই নারী গৌরহরি নদে এসে অবতীর্ণ 
তৰু রইলেন চির খণী নৃত্যে শ্রীমুখ দর্শন 
সে নারীর গৌরব বাড়াতে 
দেহি পদপল্লব বলি পড়েন পায়েতে । 
জয়দেব নারায়ণ নারেন লেখিতে 
বন্ধুর শ্রীহস্তে লিখন। 
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সেই নারী মোর আশ্রয় বিষয় 
নারী কুঞ্জে গ্রবেশিলে আগে নারী হত্যে হয়। 
নারীরূপেতে কতু নারী কিরে হয় মোহন? 
সেখানে স্ত্রী পুরুষ গৌরব কিছুই নাই। 
সেই প্রক্কৃতি, কাল কানাই, গোর] পাশলিনীর হৃদ্রঞজন ॥ -_বীকুড়া 
৪ 
তেল লাগ! তুই আপন চরকাতে : 
তোর কাজ নাই পরের রটাতে 
কে কোথায় পেয়েছে দেখ হিংসা নিন্দা ভেদেতে। 
ছাড় মন ছল কপট চাতুরী 
সকল হদে একই তিনি নিন্দা কার করি। 
সর্বজীবে সম হেরি, হের হরি সাক্ষাতে সর্বজীবে কষ্ণ অধিষ্ঠান । 
তার নিকটে ছোট বড় সকলি সমান । 
চাদ মামা, সবার মাম। 
( বাবার মীম, মামার মামা, আমার মামা ) কে না জানে জগতে ? 
তার ধাতুরূপে সর্বদেহে বাস, 
বস্ত জ্ঞান ন৷ জানিলে হয় কিসে প্রকাশ । 
গোর পাগলারে, তোর বৃথা প্রয়াস বাঁমনে চাদ ধরতে । _ এ 
€ 
লেখা পড়ায় কাজ নাই, মন, গৌর পর্দে পড়গা গিয়ে, 
সে হাটে নাই বিদ্যায় গৌরব বিষ্চাও দাসী রাঙ্গ৷ পাঁয়। 
অলেখ কি লেখায় মিলে, অপড়া কি পড়ায় নিলে, 
যার যত পাশ তার তত পাঁশ পরমহুংস গেছেন কয়ে। 
বেদ শাস্্ম সকল অভ্যস্ত, নভেদ পরম তত্ব 
শাস্ত্র পড়া তার অনর্থ বৃথা! কাল তার গেল বয়ে। 
লেখ! পড়ায় কাজ নাই মন, 
রাজ বিগ্ভা রাজ গুহা বিছ্টা1 পবিত্র সতত 
গোর! পাগলারে, তোর হ'লে মতিভ্রম 
গুরুর পদে পড়গ] গিয়ে। --এ 
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তি 
গুরু দয়াল হইলে হবে কি, আমি ত ভক্তিহীন, ভক্কিহীন । 
গুরুনামের বলে পাষাণ গলে, আমি তা হতে কঠিন। 
গুরু দয়াল বটে সত্য, নিজে আমি কুপদার্থ, 
হলেম গে পদ্দার্থবিহীন 
আমি মন খুলে, নয়মজলে চরণ ভজলাম না একদিন । 
এক দিন না করলেম চিত্তে, গুরুর এ চরণ চিন্তে । 
কুচিস্তায় গেল রাজ্রিদিন, ওগো জন্মাবধি গেল না গো, 
. আমার মনের মলিন। 
মজতাম ষদ্ি গুরুর পদে তবে যেতেম নিরাপদে; 
বিপদে হইত শুভ দিন, আমি বিষয় জালায় জলে মলেম, 
সোনার তন্ন হ'ল ক্ষীণ। _ঢাঁকা (১৩২২) 
৭ 
মাধ! ভাই, একবার জেনে আয়,__ম্ুরধনীর তীরে ধ্বনি 
ধ্বনি কি মধুর শুনা যায়। 
মাধ! ভাইরে, কাল শুনেছি এই হরিনাম নামেতে কর্ণ ফেটে যায়; 
আজ কেন রে এ ভাব হইল, নীমে কি ধ্বনি শুন। যাঁয়। 
স্থুরধনীর তীরে ধ্বনি ধ্বনি কি মধুর শুনা যায়। 
কত যোগী খষি ব্রহ্মচারী পুরুষ নারী মেরেছি সবায়, 
কইরাছি ভাই দন্থ্যবৃত্তি, কারো প্রতি মায়া রাখি নাই ; 
ভক্তিবসন গলে দরিয়া রে, মাধা ভাই, ধরগা নিতাইর পায় । 
স্থরধনীর তীরে ধ্বনি ধ্বনি ধ্বনি কি মধুর শুনা যায় ॥ __-এ (১৩২২) 
৮ 
হরিনাম যে দিন শুইনাছি, 
সেই দিন হইতে ভাই রে, মীধা, আমি কি আমাতে আছি। 
কুলমান লজ্জা! সরম স্থরধনীতে ভাসায়ে দিয়াছি। 
স্থমধুর হরিনামে, মন প্রাণ সহিতে টানে, 
বল্‌্তে চায় বলে ন' প্রাণে তা” নইলে কেমনে বাঁচি 
কবে তার দেখ! পাব, প্রাণ জুড়াব, আশায় রইয়াছি ॥ 


১৫৪৩৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর : ভক্তিমূলক গান 


যে দিকে ঘুরাই আখি হরিময় সকলি দেখি, 
হরি বৈলে জুড়াই আখি, গ্রাণপাখী বেদ্ধে রাইখাছি; 
মন আমার হয় ন৷ ধৈর্য__গৃহকার্ধে সকলি ভূইলাছি ॥ 
_ ও (১৩২২) 


ঘা 


ও নাগরী, হেরবি গে। সদায়, 

তোরা দেখবি যদ্দি আয় এমন গৌরাঙ্গ রপ। 

সে যে হরি বলে নৃত্য করে শ্রীবাম আঙিনায় ॥ 

তোর! দেখবি যদ্দি আয়, এমন গৌরাজ রূপ । 

সে যে নগর দিয়ে হেটে বেড়ায়, 

সোনার নূপুর বাজে রাঙ্গা পায়। 

তোর] দেখবি যদি আয়, এমন গৌরাঙ্গ রূপ । 

সে যে রথের শোভা মদনমৌহন, মদনমোহন বাঁশরী বাঁজীয়। 

তোর। দেখবি যদি আয়, এমন "গৌরাঙ্গ রূপ । _ এ (১৩২১) 


১৩ 

দিবা নিশি হরি বলে কে--বাদ্ধবীর মায়রা, 

অহৃনিশি হরি বলে কে, হরি বলে কে গৌরাঙ্গ বলে কে, 

ওরে মনের সাধে হরি বলে কে-_বাদ্ধবীর মায়র। | 

কে শুনাইল1 এই হরির নাম, গুণের বান্ধব বলি তারে, 

ওরে ভক্তবুন্দ সঙ্গে কইরা 

দয়াল নিতাই এইসেছে রে-_বান্ধবীর মায়র] । 

হরি হরি হরি রবে মায়] ঘুমের থনে উঠলাম জেইগে 7 

হরির নামে পাষাণ গলে-__বান্ধবীর মায়র]। 

হরি হরি বইলে আমার নিতাই নাঁচে বাহু তুইলে, 

হরির নামে মনপ্রাণ হরে- বান্ধবীর মায়র]। _এঁ (১৩২০) 
১১ 

আমি দৌধী হইয়াছি,_ 
দোষী হুইয়াছি-__আমি শ্রীণ্তরু গৌরাঙ্গপদে প্রাণ সইপাছি গো । 


১৫৪৭ 


ভজন গান লোঁক-সঙীত রত্বাকর 


দোষী হইলাম ভাল হইল গো)_তাতে ক্ষতি নাই )-- 

ওগে। যার জন্তে হইলাম গে! দোঁধী-__-তারে যদি পাই গো। 

পরের মন্দ পুষ্প চন্দন গো,--ওগো অলঙ্কার গায়, 

নেইচে গেয়ে ব্রজে গো যাঁব__নিতাই মাঝির নায় গো ।--এ (১৩২০) 


ভ্ভ্ভভ্যানাত্চক্স গান 
শিব কিংবা ধর্মঠাকুরের গাজনে ধাহার। সন্যাসী হয়, তাহাদিগকে কোন 
কোন অঞ্চলে ভক্তা। বলে। গাজনের বিভিন্ন অনুষ্ঠানে ভক্ত্যাগণ সমবেতভাবে 
কিংবা কোন কোন সময় এককভাবেও নৃত্য সহযোগে যে গান গাছে, 
তাহাকেই ভক্ত্যানাচের গান কহে। ইহার! আচার সঙ্গীতের (01685] 50138) 
অস্তর্গত ; সেইজন্য ইহাদের বিশেষ কোন কাব্যমুল্য কিংবা গীতিমুল্য নাই । 
১ 
শুন শুন, মহাদেব, কি করিছ বসি। 
সমুত্র মন্থন কৈল দেবগণে আসি ॥ 
ইন্দ্র নিল উচ্চৈশশ্রব। লক্ষ্মী নিল নারায়ণ । 
আর যত ছিল তাহা নিল দেবগণ ॥ 
শেষে, মহাদেব, তৃমি পৌলে ফাকি। 
ক্রোপ্ধে মহাদেব বলে, আমি এখন করি কি ॥ -_মালদহ 


ভজন গান 
ভগবানের মহিম। কীর্তন মূলক ভক্তিগীতির নাম ভজন গাঁন। যাহা ঘারা 
ভজনা করা হয়, তাহাই ভজন গান। এই গান বাংলা দেশের নিজম্ব গান নহে, 
উত্তর ভারত হইতে বাংলাদেশে আসিয়াছে । রাজস্থানী ভাষায় মীরার ভজন 
ভজন গানের আদর্শ। প্রধানত তাহারই অন্থকরণে €বষ্জব প্রভাবিত যুগ 
হইতেই বাংলার নিজম্ব গীতরীতি অবলম্বন করিয়া বাংলার লোঁক-সঙ্গীতেও 
ভজন গাঁন রচিত হইতেছে । 
৯ 

গুরু, বর্তমানে হ'ল অনুমান, আমি ন। জানি ভজনের সন্ধান। 

গুরু গোসাই ক্ষেত নিড়াইতে, দিল দুইখান কান্তে হাতে, 

পারলাম না তার ভাব রাখিতে--ঘাঁস নিড়াইতে নিড়াইলাম ধান । 


১৫৪৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভজন গান: 


ইলিশ কি বিলে থাকে, কিলাইলে কি কাঠাল পাকে, 
বোলতার চাঁকে মধু থাকে বিশ্বাম করে কে। 
সাধুর কাছে জেনে শুনে হলেম রে, ভাই, কালী চুণে__ 
আমন ক্ষেতে গেলাম ভাইরে বোরে। ধান বুনে__ 
তিথি নক্ষত্রের ফলে-_সমুদ্রে কি রত্ব ফলে 
বাঁচ পড়িলে ভাঁত কাপড় হয় পাত্র বিশেষ গড়ল সমান ॥ -_নদীয়। 
২ এ 
জয় গৌরাঙ্গ, শ্রীগৌরাঙ্গ, জয় জয় জয় শচীর নন্দন । 
নদীয়। বিহারী, এস দয়! করি, চরণ তোমার করিহে সাধন ॥ 
এস এস, প্রভূ, এস দয়া করে কাতরে ডাকিহে তোমারে, 
নিত্যানন্দে সঙ্গে করে এসে কর হে নাম সংকীর্তন ॥ 
তুমি দয়াময় সকলে জানে, তরাইলে কত পতিত অধমে, 
আমায় তরাও নিজগুণে শ্রীচরণে নিলাম স্মরণ ॥ 
_বাঁড়ালা, মুখিদাবাদ 
৩ 
আগে করগে উপাসনা, 
উপাসনা ঠিক না হলে সহজ মানুষ কেহ পাবে নখ । 
শ্রীবূপের ধর্ম যাজন জীবে না সম্ভবে মন, 
ন] হলে রিশু দমন, হয় কি সাধন। 
আগের কাজে বাজ পড়িলে হবিরে দিন কানা-_ 
শেষে কাজের বেলায় বাজে কাজে করতে হবে আনাগোন। ॥ 
আদি মূল মূলাধারে মূলে ভূল স্থুল বিচারে, 
তাঁরে চিনতে ন। পারে বৈধি অঙ্গ জন] । 
রাগাত্সিকা গুরু ধারে করতে হয় যাজন]। 
তারে করলে যাজন, ও আমার মন, বরণ হবে কাচা সোনা। 
ভেবে মাতাল চাদে ভণে সহজের অঙ্গ বিনে, 
সহজ প্রেম নিয়ে পর্দে এল উপাসনার সোনা । 
ঘাইতে কতই রঙ্গ প্রেমতরঙ্গ এমনি সহজ প্রেমের ধার । 
_মুশিদাবাদ 


১৫৪৯ 


ভজন গান লোক-সজীত রদ্ধাকর 


৪ 

যদ্দি ধরবি সে মানুষে, গুরুবাক্য এক্য করে 

থাক রে নদীর পারে বসে। 
সে নদীর তিনটি ধারা, যাইবিরে তুই মার]। 
এক কালে মানব দেহে দফ হবে সারা। 
আত্ম স্থুথে মত্ত হইলে ভাকাতি হবে দ্রিবসে, 
মাসে তিন দিন জোয়ার আগে মণিমুক্ত। আসে ভেসে, 
তিন দিন তিন রকম জল, পান করলে বুঝবি সকল, 
অমৃত স্ধা গরল, যে যাহা ভালবাসে, 
কেহ মহাজনের মাল হারায়ে, মরে হায় হুতাশে, 
কেহ গুরুরূপে নয়ন দিয়ে স্ধা উঠায় অনায়াসে 
পাহারা দিচ্ছে তিনজন-_ব্রহ্গা, বিষু, ত্রিলোচন, 
শক্তি করে মহাজন, আনন্দেতে ভাসে, 
সেই শক্তির কৃপায় যখন জল মোহনাতে আসে, 
গোঁসাই হীরালাল কয় শ্তন রে কেশব, 

পান করবি অনায়াসে । -মুশিদাবাদ 


৫ 


রাগের ঘরে ন1 ঢুকিলেরে মুখের কথায় ভজন হয় না, 


ও তোর গুরু রতি ঠিক না হলে রে সাধু সঙ্গ কেউ ছোবে না, 
হবে বৈষ্বেতে ঘ্বণ! দেহ ভাব যজ্ঞ হলে! না ॥ 


মন্ত্র অর্থ তত্বযোগে সাক্ষাৎ চৈতন্ত জেনে শুনে 

হলো না তোর জ্ঞান চৈতন্য । 
দেহ ভ্রিতাপেতে হইতেছে জীর্ণরে, তবু আত্মন্থখ গেল না, 
তত্ব কি বস্ত চিনলি না, পূর্বের ত্বভাব গেল না। 
আত্মজ্ঞানের উদয় হলে তত্ব পদ্দার্থ সাধন রতি 

পুর্ণ হতো৷ ভজন ঘরেতে, 

ও দেহ লাগতো শ্রীগুরুর সেবাতে। 
হতে। ভজনের লেন। দেনা, রতি ভঙ্গ যে হতো! না, 

পুর্ণ থাকতো৷ ষোল আনা। 


১৫৫৩ 


লো ক-সঙ্গীত রত্াকর় ৃ ভজম গান 


সাধন ভজন অতি গোপন, জান ন। কেমন, 
যেমন সাপের মাথায় মণি ধর] জানে রসিক জন। 
গুরু যারে দেয় আশ্রয় আলিঙন রে, 
সেত ভাবের গুরু কিনা একদিন তার সঙ্গ নিলি না, 
সেই ভাব শিক্ষা তো৷ হল না। _-মুশিদাবাদ 
৬ 
গুরু ভজ আমার মন, অসাধনে সাধের জনয গেলরে এবার, 
আসা যাওয়া সার হল এ ভব সংসার। 
থেকে জননী জঠরে, ভজবি বলে দামোদরে, 
মন তোর মনে নাই, জননী জঠরের কথা মনে নাই। 
এসে মর্তধামে ভুলে রইলি পুর্ব অলীকারে। 
শ্রীপুর পরমারাধ্য, তারে কেন করলি না বাধ্য। 
মন তোর সাধ্য কি আছেরে, আছে জীর্ণ তরী ঘাটে বাঁধা, 
কিসে হবি পার। 
যেতে হবে ভব পারে, কি ধন নিবি সঙ্গে করে, 
মন তোর কি ধন বা আছে রে। 
সঙ্গে করে নিয়ে যেতে কি ধন বা আছে রে। 
ও তোর ভয়ে পলাইয়া যাবে পুত্র পরিবার, 
গৌসাই রুষ্ণকমল বলে, তরী চলে ভক্তির বলে) 
মন তোর ভক্তি নাই, ভক্তি নাই। 
শ্রীগুরুর শ্রীপাদ পদ্মে ভক্তি নাই ভক্তি নাই। 
মন রে, সেই ভক্তি না৷ উপজিলে, কিসে হবি পাঁর। -_মুশিদাঁবাদ 


অকুল দরিয়ার পানির বুকে, 

চলে আমার ভাঙ্গা নাও কতই সে যে ছুঃথে। 

একে আমার ভাঙ্গ! তরী তাতে ঢেওয়েরই উড়া, 

চলতে উজান ভেটিয়ে আমি হালে লাগে মুড়া। 

আমি মাঝ দরিয়ায় ঘুরে বেড়াইরে এপথ সেপথ বেকে | 


১৫৫১ 


ভজন গাঁন ' লোক-সজীত রত্বাকর 


আমি রে আনাড়ি নেয়ে করি কি উপায়, 
কার নামে ভরসা করি কে আছে কোথায় । 
আমি গুরুর নামে সপে দিলাম রে তরিটি আজ থেকে ॥ 
" _-ভাবতা, মুশিদাবাদ 
৮ 
গুরু বলে মন কাদে না, উপায় কি করি, 
যার জন্য কার্দে আমার মন, সে দেয় আমার গলে দড়ি, 
আমি কত মনেরে বুঝাই, ভোল মন আমার বুঝে না । 
সে ত অন্য পথে যায়, 
আমি কি দিয়ে মন বাধ্য করি, 
দারুণ মদন আছে তার প্রহরী । 
ছয় রিপু হল আমার কাল, মন ভূলাইয়ে রাখে তাঁর! ঘটাইল জঞ্জাল। 
মন, তুই পাবিনি রে অস্তিম কালে শ্রীগোবিন্দের চরণ তরী । 
_পাঁচবেড়িয়া, নদীয়। 


০ 


শ্রীপ্তরু ভজিতে এলেম আমি তত্ব জানিন। রে, 

দয়াল, গুরু, আমায় দাও না৷ শিখাইয়ে। 

ও গুরু গো, প্রথমেতে ছিলেম আমি পিতার মন্তকে, 

কোন সন্ধানে এলেম জননী জঠরে । 

ও গুরু গো-ক্ষিধার সময় খেতাম আমি কোন বুক্ষের ফল, 

তৃষ্ণার সময় খেতাম আমি কোন নদীর জল । 

ও গুরু গো, মাসে মাসে চন্দ্র খতু সর্ব শাস্ত্রে কয়, 

শুরু পুরুষের খতু কোন দিবসে হয় রে দয়াল ॥ 

ও গুরু গো, যখনেতে ছিলাম আমি জননী জঠরে। 

কোন কোন বস্ত আহার কর্তেম, থাকতেম কোন শিয়রে, 

দয়াল গুরু, আমায় দাওনা শিখাইয়ে ॥ - এ 
১৩ 

গুরু যে ধন দিয়াছে তোরে, চিনলি না তারে, 

আছে মাল ধর] ধন সিন্দুকেতে, তাঁরে পরে কেমনে চিনে নেয়রে । 


১৫৫৭২ 


লোঁক-্সঙ্গীত রত্বাকর ভবানীবিষয়ক গান 


চাঁবি তার পরেরই হাতে। 

তারে খুঁজলে পরে মিলবে চাবি । 

যদ্দি ডুবতে পার সেই রূপসাগরে | 

আছে সহজ মানুষ, আছে ঢাকা । 

তারে সাধন করলে পাবি দেখা, সেই মান্য ত্রিভঙ্গ কানাই। 

মান্নধ উল্টা কলে সদীয় চরে, সে যে ত্রিবেণীতে উজান ধরে, 

অমূল্য ধন রত্ব পেয়ে, দেখলি ন! চেতন হইয়ে, 

চিরকাঁল নগর বন হুইয়ে, 

মন তুই ঘরে যেয়ে দেখলি নারে কত রত্ব আছে হেথায়। -_নদীয়া 


১১ 
পাগল মন আমার, হরি বিনে কে ছুঃখ হরিবে আর। 
হরি ভজন না! করিলে ভব পারে যাওয়া! ভার ॥ 
দেখ সত্য যুগ হতে পড়লাম সত্য যুগেতে। 
আবার বিশ্বে প্রাণে জীবন পেলে হরিনামের গুণেতে ; 
আবার সেই পেলহাদ্দের লাগি হল নরসিংহ অবতার ॥ 
দেখ ত্রেতা যুগেতে ও রাম জানকীর সাথে, 
পিতৃনত্য পাঁলনার্থ গেলেন বনেতে, 
আবার অহল্য৷ মানব হল চরণ পরশে তার ॥ 
দেখ দ্বাপর যুগেতে হরি পাগুবের রথে»' 
অঞ্জুনের সারথি হলেন কুরুক্ষেত্রেতে । 
আবার নানান বিপদে তাদের করেছিল হে উদ্ধার ॥ 
ধন্য কলি যুগ রে প্রেমে ভাসে গৌর নিতাই, 
যেচে হরিনাম বিলায় জাতির বিচার নাই, 
আবার গৌসায় বনমালী বলে নামে মতি হওয়! ভার ॥ -_মুশিদাবাদ 


ভবানীন্বিষয়ক গান্ন 


শ্যাম! কিংবা দুর্গ৷ পুজা উপলক্ষে গীত দুর্গার মাহাত্ম্য স্চক গানকেই ভবানী 
ীষয়ক গান বলিয়! উল্লেখ কর। হয়। প্রকৃত শ্যামাসঙীত বলিতে ঘাহ। বুঝায়, 


১৫৫৩ 


সাইফোটার গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ইহা তাহা নহে, তবে কোন কোন সময় ইহাদের মধ্যে রামগ্রসাদী ত্র 
ব্যবহৃত হইতে পারে। 
শঙ্করী সংকটে সদয় হ+, 
করাল-বদন| কালী হাদ কমলে র;। 

প্রা্ধ হয়ে রূপ সোনা, হল না তোর উপাসনা, 

ঘুচবে কিসে কুবাসনা, তার উপায় কি ক'॥ 

তাপে তন আছে জোরে, ভাবনাতে আছি মঃরে, 

কেমন ক'রে যাব তরে, ভব নদীর দ'॥ 

সদাই করি কড়ি কড়ি, কে করায় তা কেন করি, 

ভেবে ভেবে, শুভম্বরী, পেলাম ন। তার খ' ॥ 

এঁহিক সুখে যারা মাতাঁয়, আনন্দ নাই তার্দের কথায়, 

পুর্ণানন্দ পাব যেথায়, সেথায় লয়ে চ? ॥ 

চন্দ্র সুর্য গ্রহ-তারা।, কপাবলে চলে তারা, 

ব্রদ্ধাণ্ডের ভার বয় তারা, এ ভগ্ডের ভার ব*॥ 

একবার উঠায় একবার নামায়, কেমন করে করে আমায়, 

সতেরো জনাতে আমায় বানাইলে থ” ॥ 

অপকাতি বৃত্তি চৌধ, ত্যজলাম ধর্ম ভ্যজলাম ধৈর্য 

অনেক দোষ করেছ সহ, আরও একবার স' ॥ 

দিন ফুরালে। দিনে দিনে, কে তরাবে সে দুর্দিনে, 

হরি নারায়ণ দীনে সঙ্গে করে ল' ॥ __মুশিদাবাদ, 


ভ্ন্বানীসঙ্গল 
দুর্গা ব1! ভবানীর মাহাত্ম্যকীর্তনমূলক এক শ্রেণীর আখ্যায়িকা-গীতির নাম 
ভবানীমঙ্গল। সাধারণত পৌরাণিক কাহিনীর ভিত্তিতেই ইহার! মধ্যযুগে 
রচিত হুইয়াছে। শারদীয় দুর্গোৎসব উপলক্ষে পাঁচালীর আকারে ইহার গীত 
হইত। (মঙ্গল গান দেখ ) 


ভ্াইচফাটাব্প গান 
কাঁতিক মাসে ভ্রাতৃদ্বিতীয়! উপলক্ষে কোঁন কোন 'অঞ্চলে যে মেয়েলী গীত 
শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাই ভাইফোটার গান। সাধারণত মৈমনসিং জিলার 


১৫৪৪ 


লোক-লঙ্গীত রত্বাকর ভাওয়াইয়া! গান 


পুর্বভাগ, ত্রিপুরা! জিলার উত্তর ভাগ এবং শ্রীহট্র জিলার পশ্চিম ভাগে এই গান 
শুনিতে পাওয়। যায়__- 
৯১ 

আশ্বিন যায়, কাতিক আইয়ে গো, 

দ্বিতীয়ার চান্দে দিল দেখা । 

ভাই দ্বিতীয়ারে দিলাম ফৌটা। 

ওরে ওরে করুয়াল, তুই স'রে যাইতে, 

ভাইফোটার কথা শুন্তাঁম, গোরব আন্তা দিতে । 

ওরে ওরে করুয়াল, তুই স'রে যাইতে, 

ভাইফোটার কথ। শুনতাম, মেথী আন্ত দ্রিতে। 

ওরে ওরে করুয়াল, তুই সরে যাইতে, 

ভাইঞ্কোটার কথা শুনতাম আম্রী আন্ত। দিতে । _মৈমনসিং 


ভ্ঞাওয়াইয়। গান 


ংল! ভাষাভাষী অঞ্চলের উত্তর অংশ অর্থাৎ জলপাইগুড়ি, কোচবিহার ও 
রংপুর জেলার উত্তরাংশ ভৌগোলিক এবং প্রাকৃতিক দিক দিয়! বাংলাদেশের 
অন্তান্ত অঞ্চল হইতে অনেকটা ত্বতন্ত্র। সাংস্কৃতিক দিক দিয়াও একদিকে ইহার 
সঙ্গে কামরূপ, একদিকে উত্তর বিহার বা মগধ এবং অন্য আর একদিক দিয়! 
ভুটানের সঙ্গে ইহার যতখানি যোগ আছে, নিয় বঙ্গের সঙ্গে তত যোগ নাই। 
এই অঞ্চলের প্রায় সকল আদিম অধিবাসীই বোরে। নামক এক আদিম ইন্দো- 
মোঙ্গলীয় বা কিরাত জাতির বংশধর । এই বিষয়ে বিশেষজ্ঞের অভিমত এই যে, 
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এই অঞ্চলের অধিবাসী বোরে। জাতির বংশধরগণ সাধারণভাবে কোচ নামে 
পরিচিত। ইহার! বরক্ষপুত্র নদ্দের পুর্ব তীর অর্থাৎ বর্তমান আসাম প্রদেশের 


5১৫৫৫ 


ভাওয়াইয়া! গাঁন লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


অস্ততভূক্তি কামরূপ অঞ্চল হইতেই এখানে আসিয়া বসতি স্থাপন করিয়াছিল 
বলিয়া মনে হয়। (সইজন্ত তাহাদের কথ্যভাষায় কামরূপ উপভাষার বৈশিষ্ট্য 
লক্ষ্য করা যায়। আঙ্গমানিক ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে হাজু নামক এই 
জাতির একজন অধিনায়ক এই অঞ্চলে এক কোচ রাজ্য স্থাপন করেন। 
এই রাজ্য দুইশত বৎসর স্থায়িত্ব লাভ করে। হাজুর পৌন্র বিশু সিং 
হিন্দুধর্ষে দীক্ষা! গ্রহণ করেন এবং ক্রমে ক্রমে কোচ জাতির উপর হিন্দুধর্মের 
প্রভাব বিস্তার লাভ করিতে আরম্ভ করে । তখন হইতেই এই জাতির অগ্রনর 
একটি অংশ রাজবংশী বলিয়া দাবী করিতে আরম্ভ করে এবং নিজদিগকে ক্ষত্রিয় 
বলিয়া ঘোষণ। করে। ইহাদের মধ্যে একটি কিংবদস্তী প্রচলিত হয় যে, 
পরশুরাম যখন পৃথিবী নিংক্ষত্রিয় করিতেছিলেন, তখন তাহারা ভয়ে এই অঞ্চলে 
পলাইয়! আসিয়াছিলেন। এই সম্পর্কে একজন রাজবংশী কবি লিখিয়াছিলেন, 

হায় রে রাজার বংশে লভিয়া৷ জনম । 

পরশ্ুরামের ভয় এ'বড় সরম ॥ 

রণে ভঙ্গ দিয়া মোর। এদেশে আইসাছি। 

ভঙ্গ ক্ষত্রি রাজবংশী এই নামে আছি ॥ 

রাজবংশী জাতির মধ্যে বাংল। ভাষার যে উপভাষ] প্রচলিত আছে, তাহা 
রাজবংশী উপভাষা বলিয়া পরিচিত। মূল বোরে। জাতির একটি বৃহৎ অংশ 
বর্তমানে মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করিয়াছে, কিন্তু তাহার! এই অঞ্চলেরই উপভাষ৷ 
ব্যবহার করিয়া থাকে এবং তাহার্দের কথ্যভাষাও রাজবংশী উপভাষারই 
অন্ততূক্ত। এই অঞ্চলে হিন্দু এবং মুসলমান ধর্ম যে প্রভাবই বাহির হইতে 
বিস্তার করুক না কেন, ইহার মধ্যে যে একটি লোকায়ত ধর্ম গড়িয়া উঠিয়াছে, 
তাহা নানা দিক দিয়াই সংস্কতিগত এক অথণ্ড এক্য স্ষ্টি হইয়াছে। 
উত্তর বাংলায় যখন বৌদ্ধ ও নাথধর্ম প্রবল শক্তিশালী হইয়া উঠিয়াছিল, 

তখন তাহারও প্রভাব এই অঞ্চলে বিস্তার লাভ করিয়াছিল। নাঁথধর্মের মধ্যেই 
বৌদ্ধধর্ম বিলুপ্ত হুইয়৷ গিয়াছিল, কিন্ত নাথধর্মের সক্রিয় প্রভাব এখনও এই 
অঞ্চলের হিন্দু-মুসলমানের সাংস্কৃতিক জীবনে অনুভব করা যায়। “মাণিকচন্ত্র 
রাজার গান” ও গোপীচন্দের সন্ন্যাসের কাহিনীমূলক গান এই অঞ্চলের হিন্দু- 
মুসলমান কুষক সমাজের মধ্য হইতেও সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । এই অঞ্চলে 
একদিন তান্ত্রিক সাধনার পীঠস্থানও গড়িয়া উঠিয়াছিল, পুর্ব ভারতীয় অঞ্চলের 


৯৫৫৬ 


লোক-সঙীত রত্বাকর ভাওয়াইয়া! গান 


তান্ত্রিক সাধনার কেন্দ্রভূমি কামাখ্যা তীর্থ এই অঞ্চলেরই সংলগ্ন, সেই কুত্রে 
একদিন এখানে ইহারও প্রভাব দেখা দিয়াছিল। উনবিংশ শতাব্দীতে এই 
অঞ্চলেই সন্ন্যাসী ও ফকিরদ্দের যে একটি বিরাট দল সর্বত্র লু$ন ও অত্যাচার 
করিয়া ইংরেজ সরকারেরও ত্রাসের সঞ্চার করিয়াছিল, তাহার। তান্ত্রিক 
কালীমন্ত্রে দীক্ষা গ্রহণ করিয়াছিল। দুর্গম তরাই ও ডুয়ার্স অঞ্চলের কোন 
কোন স্থানে এখনও ইহার চিহ্ন পাওয়া ষায়। বাগডোগরাঁর নিকটবতাঁ এক 
অরণ্যাকীর্ণ অঞ্চলে “সন্ন্যাসীস্থান নামক একটি “সাধন-পীঠর” সন্ধান পাওয়' 
গিয়াছে, তাহ বিজ্রোহী সঙ্ন্যাসীদ্দিগের সাধনার স্থান ছিল বলিয়া জনশ্রুতি 
শুনিতে পাওয়া যায়। কেহ কেহ ইহাকে বঙ্ধিমচন্ত্রের দেবী চৌধুরাণী'তে 
বণিত ভবানী পাঠকের সাধনার স্থান বলিয়া! নির্দেশ করিয়া থাকেন। তাহারই 
রচিত “'আনন্দমঠে'র সম্তান সম্প্রদায়েরও সাধনার স্থান ইহাই ছিল বলিয়া কেহ 
কেহ মনে করেন। এই অঞ্চলের প্রায় সর্বত্রই মহাঁকালীর মন্দির বলিয়া 
পরিচিত বহু তান্ত্রিক উপাসনার স্থানের সন্ধান পাঁওয়। যাঁয়। ইহার। “ডাকাতে 
কালীবাড়ী নামে এখন পরিচিত। এঁতিহাঁসিকদিগের মতে যে লুঠনকারী 
দন্থ্যদ্ল উনবিংশ শতাব্দীতে সমগ্র উত্তরবঙ্গ ব্যাপিয়৷ সন্ত্রাসের স্যট্টি করিয়াছিল, 
তাহার] ডূয়ার্সের দুর্গম অঞ্চলকে কেন্দ্র করিয়৷ একদিকে বিহারের পুর্ব আর 
একদিকে আসামের পশ্চিম-সীমাস্ত এবং দক্ষিণে রংপুর জেল। পর্যস্ত তাহার্দের 
কর্মক্ষেত্র বিস্তার করিয়াছিল । তৰে অনেকেই মনে করিয়াছেন, ইহার! স্থানীয় 
অধিবাসী ছিল না, ইহার! পশ্চিমা একগশ্রেণীর লুগনকারী দস্থ্যঃ সন্ন্যাসী এবং 
ফকির সম্প্রদায় গঠন করিয়া স্থানীয় অধিবাঁসীর উপর দক্থ্যবৃত্তি করাই তাহাদের 
উদ্দেশ ছিল। 

রাজবংশী কিংবা কোচ সমাজের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল যে, ইহা 
মাতৃতান্ত্রিক সমাজ-তৃক্ত ছিল। আধুনিক কালে ক্রমাগত হিন্দু সমাজের 
পিতৃতান্ত্রিক ব্যবস্থার প্রভাব বশত ইহার মাতৃতান্ত্রিক গঠন অনেকখানি শিথিল 
হইয়। পড়িলেও এখনও ইহাদের মধ্যে মাতৃতান্ত্রিক ব্যবস্থার প্রত্যক্ষ প্রভাব 
অনুভব কর! যায়। কৃষিজীবী সমাজ মাত্রই মূলত মাতৃতান্ত্রিক ছিল, এই 
অঞ্চলের পুর্ব সংলগ্ন অঞ্চলের অধিবাসী গারে৷ এবং খানি জাতি এখনও ভারতের 
প্রবলতম মাতৃতীন্ত্রক জাতি । এই সংস্কার বোরে৷ জাতির মৌলিক সংস্কার । 
হিন্দু এবং মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করিবার পর ইহার মধ্য হইতে এই সংস্কার 


১৪৫৫৭ 


ভাঁওয়াইয়। গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ক্রমে শিথিল হইতে আরম্ভ করিয়াছে সত্য, তথাপি ইহার জাতীয় জীবনের 
বহু আচার আচরণের মধ্য দিয়! তাহার প্রভাব এখনও অত্যন্ত সক্রিয় রহিয়াছে 
বলিয়। অনুভব কর! যায়। 

মাতৃতান্ত্রিক সমাজে সমাজের কিংবা পরিবারের ধর্মীয় আচারে নারী একটি 
মুখ্য ভূমিকা গ্রহণ করিয়া থাকে, পিতৃতান্ত্রিক সমাজে নারীর সেই অধিকার 
স্বীকৃত হয় না। বোড়ো জাতির বংশধর এই অঞ্চলের হিন্দু এবং মুসলমানগণ 
এখনও লৌকিক ধর্মানুষ্ঠানে মুখ্য অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে। কৃষিকর্ম সম্পকিত 
সকল ধর্মীয় ব! এন্দ্রজালিক (51881০81) আচার অনুষ্ঠানে নারীই পৌরোহিত্য 
এবং অন্থাস্ত ক্রিয়ায় অংশ গ্রহণ করে, পুরুষের ইহার্দের মধ্যে কোন অধিকার নাই। 
কৃষিকর্মের সঙ্গে আদিম সমাজ নরনারীর প্রজনন ক্রিয়ার সাদৃশ্য কল্পনা করিয়া 
থাকে। সেইজন্যই এই অঞ্চলের যোনি-পুজার এক সংস্কার গড়িয়! উঠিয়াছিল। 
ইহাঁর অদুরবর্তা অঞ্চল কামরূপের কামাখ্যাতীর্ঘ যোনিপীঠ বলিয়া প্রসিদ্ধিলাভ 
করিয়াছে । উত্তরবঙ্গ অঞ্চলের বেরুবাড়ী, ধৃপগুড়ি, ধাপগঞ্জ প্রভৃতি অঞ্চলে 
এখনও যোনিপুজার এক আদিম রীতির প্রচলন আছে। এই অঞ্চলে হিছুমা” 
উৎসব নামে ভূমির উর্বরাশক্তি বৃদ্ধির উদ্দেশ্তে যে এক উৎসব পালন করা হয়, 
তাহা স্ত্র-সমাজের মধ্যেই সীমাবন্ধ। ইহাতে যে সঙ্গীত ও নৃত্যের অনুষ্ঠান 
হইয়া! থাকে, তাহাতে কেবলমাত্র নারীই অংশ গ্রহণ করিতে পারে; এমন কি, 
ইহার কোন কোন আচার পুরুষের দৃষ্টির অন্তরালে গোপনে অন্িত হয়। 

রাজবংশী সমাজের ধর্ম-বিশ্বাস সম্পর্কে একটি প্রধান কথ! এই যে, ইহাতে 
বাংল! দেশের অন্তান্ত অঞ্চলের তুলনায় বৈষব ধর্মের প্রভাব তেমন উল্লেখযোগ্য 
কিছুই হয় নাই। সেইজন্য ইহার ধর্মীয় জীবনের মৌলিক রূপটি অনেকখানি 
অবিরৃতই রহিয়া গিয়াছে । গ্রাম-দেবতা৷ (ড111986-£০)- কেন্দ্র করিয়] 
প্রাচীন গ্রামা জীবন গড়িয়া উঠিত। এখানেও গ্রাম-দেবতার উপ1সন। অত্যন্ত 
ব্যাপক। তাহাকে "গারাম ঠাকুর” বলা হয়। গ্রাম-দেবতা গোষ্ঠীজীবনের 
দেবতা, এক একটি গ্রামে ঘষে এক একটি গোঠীভূক্ত সমাজ গড়িয়৷ উঠিত, 
তাহার সকল হুখ-ছুঃখ-কারক গ্রামের বিশেষ, এক একজন দেবতা । পশ্চিম 
বাংলার রাঢ় অঞ্চলের প্রাচীন গ্রামগুলির মধ্যেও ইহাদের উপাসনা অত্যন্ত 
ব্যাপক। যেস্থানে “গারাম ঠাকুর” অধিষ্ঠিত থাকেন, তাহ! “ঠাকুরের থান” 
বলিয়া পরিচিত। ঠাকুর থান লোকালয় হইতে একটু দুরে গ্রামের কোন 


১৫৫৮ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর ভাওয়াইয়া গান 


নির্জন স্থানে উন্মুক্ত মাঠের মধ্যে কিংবা কোন বৃক্ষমূলে অবস্থিত থাকে । কোন 
কোন সময় উন্মুক্ত স্থানে খড়ের ছাউনি দেওয়া একটি ছোট ঘরের আকৃতি 
একটু আশ্রয় গড়িয়া! দেওয়া হয়, তাহার মধ্যে একটি ছোট বেদী থাকে, 
তাহাতেই “গারাম ঠাকুর? অধিষ্ঠান করিয়া থাকেন বলিয়৷ কল্পনা করা হয়, 
তাহার কোন প্রতীক্‌ (০০৮০1) কিংবা বিগ্রহ প্রায়ই কল্পনা করা হয় না। 
তবে কোন কোন ক্ষেত্রে একটি শিলাখণ্ড প্রতীক রূপে গৃহীত হয়। প্রধানত 
বাৎসরিক পুজার যে একটি দিন ধার থাকে, সেই দিন এখানে হাস, পায়রা, 
ছাগল ইত্যার্দি তাহার উদ্দেশ্টে বলি দেওয়া হয়। মডক কিংবা অনাবু্টি 
হইলেও তাহার নিকট বিশেষ পুজার ব্যবস্থা হয়। এই অঞ্চলে একটি লৌকিক 
দেবীর প্রভাব অত্যন্ত ব্যাপক, তাহাকে বুড়ীম। বল! হয়। ইহার উপাসন। 
কেবলমাত্র একটি গ্রামের মধ্যেই শীমাবদ্ধ থাকে না, একাধিক গ্রামে ইহার 
প্রতিষ্ঠা দেখা যাঁয়। পশ্চিম বাংলার রাঢ় দেশেও “বুড়ী” নামক গ্রামদেবীর 
সন্ধান পাওয়। যায়, যেমন আসানসোলের নিকটবততাঁ কালীপাহাড়ীর ঘাগড় বুড়ী 
ইত্যার্দি। কিন্তু উত্তরবঙ্গে এই বুড়ী উপাঁসন। আরও ব্যাপক । সেখানে তিস্তা 
বুড়ী নাঁমে তিস্ত! নদীর অধিষ্ঠাত্রী দেবী, ময়নাবুড়ী ইত্যাদির উপাঁসনা অত্যন্ত 
জনপ্রিয়। সেই স্ত্রে সেই অঞ্চলের কোন কোন গারাম ঠাকুর 'বুড়ীমা 
বলিয়া পরিচিত । বুড়ীমার নিকট নবজাতকের মস্তক মুগ্ডন করিয়া কেশ 
উৎদর্গ কর! হয় এবং আরও অনেক মানসিক পালন কর] হয়। কিন্তু লৌকিক 
. দেবদেবীর মধ্যে ধাহার প্রভাব এই অঞ্চলে আরও ব্যাপক, তিনি বিষহরী বা 
বিষরী। শ্রাবণ সংক্রান্তি বতীতও যখনই কোন পরিবারের মধ্ অক্নপ্রাশন, 
বিবাহ, এমন কি, শ্রাদ্ধেরও অনুষ্ঠান হয়, তখনও এখানে বিষহরীর গান শুনিতে 
পাওয়। যায়। কোন কোন উৎসব উপলক্ষে রামায়ণ গানও শুনিতে পাওয়া 
যায়, তাহাকে কুষাঁণে বলে। অন্যান্ত লৌকিক অনুষ্ঠানের মধ্যে 'মেছেনী ব্রত” 
উল্লেখযোগ্য । মেচ নামক এক আদিম জাতিয় মেয়েদের এক অনুষ্ঠানই 
“মেচেশী ব্রত" নামে পরিচিত, ইহাতে মেচ নারীদের নৃত্য এবং গীত প্রধান অংশ 
অধিকার করিয়। থাকে । যে সকল মেচ নারী নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিয়। 
থাকে, তাহাদিগকে সাধারণ বলিয়া মনে কর! হয় না, তাহাদিগকে অলৌকিক 
কিংব! দেবী শক্তির অধিকারিণী বলিয়! কল্পনা কর] হয়। দর্শকেরা তাহা) 
দিগকে দেবীজ্ঞানে ভক্তি প্রদর্শন করিয়া থাকে । 
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উত্তরবঙ্গের যে অঞ্চলের বিষয় উপরে বর্ণনা করা হইল, তাহ! প্রধানত 
হিমালয়ের পাদভূমিতে অবস্থিত হিংস্র শ্বাপদ-সন্কুল বিস্তীর্ণ অরণ্যাকীর্ণ অঞ্চল। 
ইহার নিয়ভূমি ক্রমে সমতল কৃষিক্ষেত্রে পরিণত হইয়াছে । এই অঞ্চলের 
নদনদী পার্বত্য অঞ্চলের জলধারা বহুন করিয়া আনিয়া ইহাদের প্রবাহে 
তীব্রগতি স্ষ্টি করে, তাহাতে নদীপথও বিপদসঙ্কুল হইয়া উঠে। কুলপ্লাবী 
বন্তায় তীরবর্তা লোকালয়ের অশেষ ছুর্গতি স্যটি করে। সর্বত্রই দেখা যায় যে, 
মাহষের জীবনযাত্রা যতই সংগ্রামশীল হয়, তাহার মধ্যে সঙ্গীতের উৎসও ততই 
অফুরস্ত হইয়া উঠে। ইহাই মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, যেখানে জীবন 
অনায়াস-সাধ্য সেখানেই সাংস্কৃতিক জীবনের পরিপুষ্টি। কিন্তু এই কথ গ্রায় 
কোন ক্ষেত্রেই সত্য নহে; বরং যেখানে জীবনের বিক্ষোভজাত বৈচিত্র্য সৃষ্টি 
হয়, সেখানেই সংস্কৃতিরও বৈচিত্র্য দেখা যাঁয়। উত্তর বাংলার ছূর্গম অরণ্য, 
অসমতল চাঁরণভূমি, হিংঘ্র বন্যজন্ত পুর্ণ অরণ্যানী, নদনদীর ক্ষিপ্রধারা_ 
প্রকৃতির এই সকল প্রতিকূল অবস্থার মধ্যেও সাংস্কৃতিক জীবনের একটি বিশিষ্ট 
রূপ এখানে গড়িয়! উঠিয়াছে। একদিকে বিশাল অরণ্যানীর স্তব্ধতা এবং আর 
একদিকে নদনদীর ক্ষিপ্র গতিবেগ, প্ররুতির ছুই বিপরীতমুখী রূপের মধ্যে 
সামণ্তন্য হষ্টি করিয়া যেমন এখানকার লোক-জীবন গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার 
সাংস্কতিক জীবনও ইহার এই বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই বিকাশ লাভ করিয়াছে। 
ইহার লোক-সঙ্গীতের মধ্যেও এই বৈশিষ্ট্য অনুভব করা যাঁয়। 

এই অঞ্চলের লোক-সঙ্গীতকে প্রধানত দুইটি ভাগে ভাগ করা যায়, 
প্রথমত প্রেমসঙ্গীত, দ্বিতীয়ত আনুষ্ঠানিক সঙ্গীত, অর্থাৎ বিবিধ সামাজিক 
অনুষ্ঠানে যে সকল সঙ্গীত গীত হয়, যেমন বিবাহসঙ্গীত কিংব। ব্রত পার্বণের 
সঙ্গীত। এতঘ্যতীত আরও এক শ্রেণীর সঙ্গীতের সঙ্গেও এখানে সাক্ষাৎকার 
লাভ করা যায়, তাহা বনে পশ্তশিকাঁর উপলক্ষে গীত হয়, তাহা সারি শ্রেণীর 
সমবেত সঙ্গীত। বিবাহ-সঙ্গীত হিন্দু-মুসলমান এবং আদিবাসী সকল শ্রেণীর 
সমাজের মধ্যেই প্রচলিত আছে । 

এই অঞ্চলে আরও এক শ্রেণীর সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তাহা প্ররকত 
উপরোক্ত শ্রেণীর সঙ্গীতের মত কেবলমাত্র ভাবমুলক সঙ্গীত নহে- তাহা 
কাহিনীমূলক সঙ্গীত। তাহা বাংলার লোক-সাহিত্যে গীতের পরিবর্তে 
গ্রীতিকা বলিয়। পরিচিত। গোপীচন্দ্রের গান, মাণিকচন্দ্রের গান, মোন! 
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রায়ের গান ইত্যাদি ইহার অস্তভূক্তি। গোপীচন্ত্র-মাণিকচন্দ্রের গান ইত্যাদি 
যুগীষান্্া জাগগান বলিয়াও পরিচিত। 
এই অঞ্চলের গ্রেম-সঙ্গীতই সাধারণভাবে ভাওয়াইয়া গান বলিয়া পরিচিত, 
ভাবমুলক গান অর্থে ই ভাওয়াইয়। গান কথাটি ব্যবহৃত হইলেও প্রেম ব্যতীত 
অন্য কোন ভাব ইহাঁতে সাধারণত প্রকাশ পায় ন।। পূর্বেই বলিয়াছি, এই অঞ্চলে 
বৈষ্ণবধর্মের প্রভাব অত্যন্ত ব্যাপক হইয়া উঠিতে পারে নাই ; সেইজন্য বাংলার 
অন্যান্য অঞ্চলে যেমন প্রেম-সঙ্গীতের নায়করূপে একমাত্র শ্রীরুষ্ণেরই নাম শুনিতে 
পাওয়া যায়, এখানে তাহ। পাঁওয়। যায় না, অর্থাৎ এখানে “কানুছাড়া গীত নাই, 
একথা প্রযোজ্য নহে। 
এখানে প্রেমলঙ্গীতের নায়ক প্রধানত মৈষাল বা মহিষ-রক্ষক। মৈষাল 
মহিষের দল লইয়া এক অঞ্চল হইতে আর এক অঞ্চলে চরাইয়। বেড়ায়, গ্রাম্য 
যুবতীর মন তাহার দিকে আকর্ষণ অঙ্থুভব করে । 
প্রাণ কান্দে মোর, ধমষাল বন্ধুরে-_ 
মইষ চড়ান, মইষাঁল বন্ধু, ঘাটের উজানে, 
তোমার মইষের ঘণ্টাক্স বাইজে 
মন উড়াং বাইরাঁং করে রে। 
মইষ বান্ধ, মইষাল বন্ধু, বাড়ীর বগলেতে, 
মুই নারীট। দেখ দিম 
সকালে বৈকালৈ রে। 
ভার বাদ্ধেন ভারাটি বান্ধেন ( মইষাঁল ) 
ছাড়িয়। আপন মায়া, 
ওরে আজি কেনে দেখং, মইষাল, 
মোক ছাড়িয়া! যাবার কায়া রে। 
তোঁমর]। যাইবেন দুর ছ্যাশে 
আমার হইবে কি-_ 
দিন রাইতে, ওরে মইষাল, কান্দি কান্দি মরি রে। 
যাহারা মহিষ চরায়, তাহার গ্রামাস্তর হইতে মহিষের পাল লইয়া আসে, 
কিছুদিন এক অঞ্চলে থাকিয়া সেখানকার চাঁরণভূমি তৃণ-সম্পদহীন হইলে পর 
অন্য অঞ্চলে চলিয়। যায়। তাহার! এক এক অঞ্চলে ক্ষণিকের অতিথি মাত্র, 
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বা “বিদেশী পথিক' ; সেইজন্য গ্রাম্য যুবতীদের তাহাদের সম্পর্কে এক বিশেষ 
কৌতুহল স্থপ্টি হয়; কিন্তু এই সকল ক্ষেত্রে পরিণামে বিচ্ছেদ অনিবার্ধ হইয়া 
উঠে, বিচ্ছেদের বেদনাতেই ভাওয়াইয়। গান মধুর হইয়। উঠিয়াছে__ 
ধিক ধিক ধিক্‌, মইযাল রে, 
মৈধাল ধিক গাভৃরাঁলি-_ 
এহেন হ্থন্দর নারী ক্যামনে যাব ছাড়ি, 
মৈষাল রে ! 
তোমর। যাইবেন মৈষ বাথানে 
আমর] বাদে কি, মেষাল রে ॥ 
তোমার পেন্দোনে শ্ামলাই ধৃতি 
আমর দাতের মিশি ॥ 
ভার বান্দো৷ ভারটি বান্দো রে 
মৈযাঁল, ভৈষের পৃষ্ঠে জিন । 
আজি কেন দেখাঙ, মৈষাল, 
ছাড়ি যাবার চিন ॥ 
তখন না কইচোঙ, মাইষাল রে, 
মৈষাল, না ধাইস্‌ গোয়ালপাড়া, 
কাড়িয়া লবে হন্তের বাশী 
ছি'ডিবে গলার হারা ॥ 
মুগ্ধ গ্রাম্য যুবতী একদ্দিন আসিয়। দেখিতে পাইল, তাহার প্রেমিক ভিন- 
গায়ের অতিথি মৈষাল গ্রামাস্তরে যাত্রা করিবার উদ্যোগ করিতেছে । যে 
যাযাবর-_পথের পথিক মাত্র, তাহাকে প্রেম নিবেদন করিয়! গৃহস্থ যুবতী একদিন 
তাহার ভুল বুঝিতে পারিল,_“আজি কেন দেখাও মৈষাল, ছাড়ি যাবার চিন্‌।, 
তাহার প্রেম একথ। বিশ্বাস করিয়াছিল যে যাহাকে আত্মসমর্পণ করিয়াছে, 
সে তাহার আপনার হইতে আর বাকি নাই; কিন্তু কঠিন সত্য একদিন রূঢ় 
বাস্তব হইয়। যখন আত্মপ্রকাশ করিল, তখন হইতে তাহার অশ্রজল, ব্যতীত 
আর কিছুই সম্বল রহিল না। বিচ্ছেদের এই বেদনার অনুভূতিতে গান মাত্রই 
করুণ হইয়! থাকে । র 
ভাওয়াইয়ার প্রেম্-সঙ্গীতে পুর্বরাগ, অন্থরাঁগ, মিলন, রসোল্সাস, মান কিছুই 
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নাই-__একমাত্র যাহা আছে, তাহা! বিরহ; বিরহেই ইহার আ'রভ্ভ, বিরহেই 
ইহার শেষ। ইহার পল্লীকবিগণ একথাই বিশ্বাস করিয়াছেন যে, প্রেমে 
বিরহই একমাত্র সত্য । বৈষ্ণব কবি মিলনের মধ্যেও বিরহের ছাঁয়! দেখিয়া 
বলিয়াছেন, “ছুহু কোরে ছুহু' কাদে বিচ্ছেদ ভাঁবিয়।”। ভাওয়াইয়ার পল্লীক বিগণ 
তেমনই প্রেমে বিরহই একমাত্র সত্য বলিয়া মনে করিয়া! নরনারীর পাঁথিব 
প্রেমের মধ্যে স্বাঁয় মহিমা অনুভব করিয়াছেন। বৈষ্ণব কবিতায় সম্ভোগের 
পর বিরহ, কিন্তু ভাওয়াইয়৷ গানে সম্ভোগ ব্যতীতই বিরহ; সেইজন্য ইহার 
বেদনার অনুভূতি পাখিব কলুষত1 হইতে প্রথম হইতেই মুক্তিলাভ করিয়াছে । 
| ও কি নাগর কানাই, তুই মোরে 
উজান ছাঁড়ি ভাটির গ্যাশৎ কল্লেন মায়৷ বাড়ী__ 
ওরে যৌবন কালে দোনে। জনায় হলং ছাড়াছাড়ি রে। 
তোমার বাড়ী আমার বাড়ী 
( নাগর ) অনেক দূরের ঘাটা, 
ওরে কেমন করি হইবে দেখা 
ঝোরে চোখের পানি রে। 
ভোমর] খালি উড়িয়! পড়ে ফুলের মধু বাদে, 
ওরে তুই ভোমরার বাদে আজি 
মোর ন। পরাণ কান্দেরে, 
নাগর কানাই তুই:*.*** ॥ 
প্ররুষের হাতে যেমন বাশী ছিল, বাঁশীর স্থুরে তিনি গোঁপবালাকে ঘর 
ছাঁড়। করিতেন, মইষাঁলের হাতেও তেমনই আছে দ্োতারা বা দৌত.রা, এই 
দোতরার স্থরে সে পল্লীবালাকে নিয়তই আকর্ষণ করিয়াছে-_ 
রায়ডাকে নদীর ঘাটৎ বসি 
দোতরা বাজাও আপন খুশী 
দোতরায় মোক করিছে বাড়ী ছাড়া। 
মোর দোতরায় মৈষালী ভাঙ্গে 
পাড়ার চেংড়ীয় মনট। ভাঙ্গে 
বগলৎ ডাকায় চক্ষৃতে ইশিড়। 
দোতরায় মোক করিছে বাড়ী ছাড়া ॥ 


১৫৬৩ 


ভাওয়াইয়া গান লোক-সলীত রপ্ডাকর. 


ও মোর মৈষাল বন্ধু রে, 
না বাজান তমান খুটারে দোতর1। 
নারীর মন মোর করিল রে ঘর ছাড়া ॥ 
ওর এযাখেতে স্ৃতারে! বাইজন রে, 
কিনাম্থরে বাজে। 
তোর দোতরার বাইজন শুনি 
মন না অয় মোর ঘরে। 
রাধাকষ্ের-কাহিনী যে সমগ্র ভারতব্যাপী কেন জনপ্রিয়তা লাভ করিয়া- 
ছিল, তাহা এই প্রকার ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের লৌকিক প্রেম-গীতি একটু 
গভীর ভাবে অনুনরণ করিলেই বুঝিতে পার যায়। ইহার একটি প্রধান কারণ 
এই যে, একটি সর্বভারতীয় কাঠামোর উপরই ইহার কাহিনীটি স্থাপিত 
হইয়াছিল। প্রেম এবং তাহার অভিব্যক্তির প্রণালীর সর্বজনীনতার গুণের 
উপরই ইহার কাহিনী সমগ্র ভারতব্যাগী জনপ্রিয় হইয়াছিল। উপরি উদ্ধৃত 
ভাওয়াইয়া গানটি হইতে তাহাই বুঝিতে পাঁরা যাইবে । গ্রাম্য যুবতীর ভাঁষায় 
“দোতরায় মৌক করিছে বাড়ী ছাড়াই বৈষ্ণব পদীবলীর ভাষায় 'বাশীর 
শবর্দে, বড়ায়ি, হারাঁইলে। পরাণী” হইয়াছে । ইহা নরনারীর এক শাশ্বতী বেদনা, 
রাধা কৃষ্ণের মাধ্যমে চিরকালের যুবক-যুবতী ইহাতে কথা বলিয়াছে ; সেইজন্য 
ইহার আবেদন যেমন নিত্য, তেমনই ব্যাঁপক। 
তিস্তা নদীর তীরে বিস্তীর্ণ অরণ্য ভূমিতে কোন দর গ্রাম হইতে ঠৈষালেরা 
মহিষ চরাইবার জন্য আসে, নিভৃত অরণ্যের স্তব্ধ নির্জনতার মধ্যে তাহাদের 
পরস্পর সাক্ষাৎ হয়, মৈষাল যুবতীকে কাঠ কাটিয়! দিতে সাহাঁধ্া করে, 
কাঠের বোঝা মাথায় তুলিয়। দেয়, কঠিন জীবনের মধ্যেও প্রেমের আলো 
বিদ্যুতের মত চকিতে দেখ] দিয় যায়-_ 
তিস্তা নদীর পারে পারে 
ও মোর বাই গে, 
ন1 জানি মৈষাল বন্ধু মোর, 
ভইষ চরেবার আসে ॥ 
আঙ্জি খড় কাটিয়ে দে রে মৈষাঁল, 
বোঝা বাঁদ্ধিবার দে। 


১৫৬৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাওয়াইয়া গান 


হাত ধরে? মিনতি করে"? রে, মৈষাঁল, 
মাথাঁতে তুলিয়৷ দে। 
হাতে ধরে। মিনতি করে? রে, মৈষাঁল, 
আজি আগ. বাড়েয়। দে। 
আগ. বাড়েয়। দে রে মৈষাল, 
বাড়ীতে পছ'ছেয়। দে ॥ 
গ্রাম্য কুমারী ভিন গীঁয়ের মৈষালকে হাত ধরিয়া মিনতি করিতেছে, 
গভীর অরণ্যের মধ্যে সে তাহাকে তাহার ঘরের পথে আগাইয়। দরিয়া আস্ক, 
বাড়ীতে পৌছাইয়া দিয়া আস্থক, বোঝাটি মাথায় তুলিয়৷ দিক। নির্জন 
অরণ্যপথে মৈষালকে সঙ্গী করিয়া লইয়া তাহার পথ চলিবার এবং বোঝ 
বহিবার শ্রম লঘু হইয়। উঠুক । 
জীবন যত কঠিনই হোক, তাহার মধ্যেও প্রেম তাহার আপনার পথ 
করিয়। লইতে জানে, প্রেমের অনুভূতিতে জীবনের কঠিনতা অনেকখাঁনি লাঁঘব 
হইয়! আসে । মৈষাল ও গ্রাম্য বালিকার স্থকঠিন জীবনাঁচরণের মধ্য দিয়া 
তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। 
দুর্গম অরণ্যপথচারী মৈষাল যেমন ভাওয়াইয়। গানের নায়ক, তেমনি উত্তর 
বাংলার দুস্তর পার্বত্য নদীর নৌকার মাঝিও ইহার নীয়ক হুইয়! থাকে। 
গ্রামাস্তরের মাঝি যখন নদীর তীব্র স্রোতের মধ্যে নিজের নৌকা ভাগাইয়। 
দিয়া সতর্ক হইয়া হাল ধরিয়। থাকে, তখন তীরাগত সঙ্গীতের মধ্য দিয়া কোন 
রিক্ত। নারীর বেদনা দীর্ঘশ্বাম ভাসিয়। আসে__ 
নাইয়া রে-_ 
চাপাঁও নৌক1 কমলাস্বন্দরীর ঘাটে রে। 
নাও বাইয়। যাঁও নাইয়। রে, 
তোর সে মনের স্থখ। 
ওরে, মায়ের বাদাম তুলিয়া, নাইয়ারে, 
দেখাও চান্দ মুখ রে ॥ 
মনে বড় দুখ নাইয়! রে, চিত্তে বড় দুখ । 
ওরে নদীর পাথরের মত 
ভাঙ্গে নারীর বুকও রে ॥ 


১৫৬৫ 


ভাওয়াইয়া গান লোক-সঙ্গীতত পতাকর 


নদীর মাঝে থাক, নাইয়! রে, নায়েরও কাগ্ডারী। 
ওরে অভাঁগিনী নারীর নাইয়া রে, নাইয়া, 
ধৈবনের ব্যাপারী রে ॥ 

উত্তর বাংলার নদনদীর প্রকৃতির সঙ্গে পুর্ববঙ্গের নদনদীর প্রকৃতিগত পার্থক্য 
আছে। সেইজন্ত এই ছুই স্বতন্ত্র অঞ্চলের মাঝিকে লক্ষ্য করিয়া যে গান রচিত 
হইয়াছে, তাহাদের প্রকৃতিও ম্বতন্ত্র। উত্তর বাংলার মাঝি খরস্রোতা নদীর 
মাঁঝি, পুর্ববাংলার মাঝি ধীরশ্লোতা নদীর মাঁঝি। পূর্ববঙ্গের মাঝির কণ্ঠে 
যে ভাটিয়ালী গান শুনিতে পাওয়া যায়, তাহার স্থরে ধীরমস্থর গতির স্পর্শ 
অনুভব কর] যায়, উত্তর বঙ্গের মাঝির কণ্ঠে তাহার অভাব আছে । সেখানে 
ক্বভাবতই তাহাতে একটু দ্রুততা আসিয়া যায়। উত্তর বাংলার নদীর রূপের 
যে তাল ও ছন্দ ফুটিয়।৷ উঠে, তাহাই সেখানের সঙ্গীতের স্থুরে প্রকাশ পাইয়াছে। 
পুর্ববঙ্গে নিম্নভূমির অন্তহীন বিস্তারের মধ্যে নদী গতিবেগ হারাইয়া ফেলে, 
সেই ভাবেই সেই অঞ্চলে মাঝির কে যে ভাটিয়ালী স্থর শুনিতে পাওয়া যায়, 
তাহাতে গতিবেগ অনুভব কর যায় না। যেখানে গতি নাই, সেখানে তাল 
(:1,5002)ও নাই) সেইজন্য ভাটিয়ালী স্থুরে তাল নাই; কিন্ত ভাওয়াইয়া 
গানের স্থুরে তাল আছে; ভাটিয়ালী ঢঙ্গের গান হওয়। সত্বেও ইহার দীর্ঘ 
টানগুলি ভাজে ভাজে খণ্ডিত হুইয়৷ প্রবাহিত, ভাটিয়ালীর মত নরল রেখায় 
লদ্থিত নহে। প্রকৃতির মধ্য হইতেই মানুষ তাহার গানের স্থুর খু'জিয়া পায়, 
পূর্ববঙ্গ ও উত্তর বঙ্গের নদনদীর প্ররুতিগত পার্থক্যের মধ্যেই এই ছুই অঞ্চলের 
মাঝির গানে এই পার্থক্যটুকুর সৃষ্টি হইয়াছে । 

ভাওয়াইয়। গাঁন সম্পর্কে আর একটি প্রধান কথা এই যে, ইহা! বিচ্ছেদের 
গান; প্রোিতভর্তৃক। কিংবা ব্যর্থ প্রণয়িনী নারীর বেদন| ও হৃদয়ানুভৃতিরই 
অভিব্যক্তি ইহার মধ্য দিয়। প্রকাশ পাইয়। থাঁকে। প্রেমে অপুর্ণতার বেদনাই 
ইহাঁর অনুভূতির বিষয়। ভাটিয়ালী স্থরে দেহতত্ব, বাউল ও বৈরাগ্যমুলক 
গান গাওয়। হয়, কিন্তু ভাওয়াইয়া গানে কেবলমাত্র নারীহাদয়ের বেদনার 
অভিব্যক্তি দেখা যায়। 

ও পতিধন, প্রাণ বীচে না ষৈবন জ্বালায় মরি-_ 
সথিরে, মমোকে বুঝাব বা কত, 
সখিরে, চিতোকে বুঝাব বা কত। 


১৪৫৬৬ 


লোক-সঙ্গাত রদ্বাকর ভাওয়াইয়া গান 


( আজি ) আকাশেতে নাইরে চন্দ্র কি করে তাঁর তারা, 
যে নারীর সোয়ামী নাইরে দিনে আধিহার]। 
খোঁপেতে যে নাইরে কইতর কি করে তার খোপে, 
যে নারীর সৌয়ামী নাইরে কি করে তার রূপে, 
সখি রে। 
তোলা মাটির কল] যেমন রে হল্হল্‌ যল্যল্‌ করে, 
এ মতন নারীর যৈবন দ্বিনে দিনে বাঁড়ে রে, 


নারীমনে একটি মাত্র বিষয় অবলম্বন করিয়! ইহ। রচিত হুইয়! থাকে বলিয়। 
ইহাকজ মধ্যে যে বৈচিত্র্যহীনতা দেখা! যাইবার কথা ছিল, প্ররুতপক্ষে ইহাতে 
তাহ প্রকাশ পায় না) কারণ, ইহার অন্ৃতৃতি অত্যন্ত গভীর বেদনার সঙ্গে 
যুক্ত বলিয়া ইহা! সব্দাই একটি বিশেষ আবেদন স্থষ্টি .করিতে সক্ষম হয়। 
কারণ, বেদনার মধ্য দিয়াই জীবনের মধুরতম সঙ্গীতের স্থর বাঁজিয়া উঠে-_ 
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0০৪৪০. বৈষ্ণব পর্দাবলীর মাথুর যেমন করুণতম হইয়াঁও মধুরতম বিষয়, 
ভাওয়াইয়! গানও বাংলার লোক-সঙ্গীতের মধ্যে করুণতম বলিয়াই মধুরতম 
বলিয়৷ বোধ হয়। 

ভাওয়াইয়। গানে সর্বত্রই কেবলমাত্র নারী মনেরই অভিব্যক্তি প্রকাশ পায়। 
ইহার কারণ সম্পর্কে প্রথমেই বলিয়াছি -যে, ইহা স্ত্রী-প্রধান ব৷ মাতৃতাম্ত্রিক 
সমাঁজ-জীবন হইতে উৎসারিত হইয়াছে । সেইজন্য এই অঞ্চলের লোকসাহিত্য 
মাত্রেই নারীর অন্তবেদদনাই সঙ্গীতে অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । তবে 
সামাজিক জীবনে নারীই যে বিচ্ছেদ্মূলক ভাওয়াইয়! গানের গায়িকা, তাহা 
নহে; পুরুষই নারীর অন্তর্বেদনাকে ভাষ! দেয়; পুরুষ যেমন এই গানের 
রচয়িত।, তেমনই পুরুষই ইহার গাঁয়ক, তথাপি গানের বিষয়বস্ত সর্বত্রই নারী। 

ভাওয়াইয়া গানের সঙ্গে যে বাছ্যন্ত্রটি অপরিহার্ধরূপে ব্যবহৃত হয়, তাহা 
দোঁতারা', স্থানীয় উচ্চারণে দোত,র1। ইহা তারযয্ত্র, কাঁঠে তৈরি, চারিটি তার 
সংযুক্ত; তবে ছুইটি তারই অন্ুলির স্পর্শ পায় বলিয়া দোতার! নামে 
পরিচিত। দৌঁতার! বাছের সঙ্গে ভাওয়াইয়া! গানের স্থর ওতপ্রোতভাবে 
জড়িত হইয়া থাকে । ' দোৌতারার স্থুরও পল্লীবালাকে গৃহছাড়া করে-.. 


১৬৬৭৯ 


ভাওয়াইয়া গান জোক-সক্ষীত রত়াকঃ 


ও মোর মেষাল বন্ধুরে, 
ন! বাজান তমান থুটা রে দূতারা। 
নারীর মন মোর করিল রে ঘরছাড়া ॥ 
ওর এযাখেতে স্থতারে। বাইজন রে; 
কি না সুরে বাজে। 
তোর দৌতরার বাইজন শুনি 
মন না রয় মোর ঘরে রে ॥ 
দৌতারার সঙ্গে ভাওয়াইয়া গান অনিবার্ধনূপে গীত হয় বলিয়। ভাওয়াইয়। 
গানকে দোতারার গানও বলা হয়। 
উত্তর বাংলায় ভাওয়াইয়া! গান ব্যতীতও অন্যান্ত কোন কোন লোক- 
সঙ্গীতেও দৌঁতারার ব্যবহার দেখা যাঁয়। তথাঁপি মনে হয়, ভাওয়াইয়া গানের 
জন্যই যেন দোতারার জন্ম হইয়াছে । উত্তর বাংলার লোক-সঙ্গীতের গায়কদের 
নিকট দৌতার] যন্ত্রটি অত্যন্ত প্রিয়। দৌতারাঁকে উপলক্ষ করিয়াও সেখানে 
অনেক গান শুনিতে পাওয়া যায়। একটি গানে দোতারাকে গায়কের পুত্র 
বলিয়া কল্পনা করিয়! তাহার সম্পর্কে নানা সন্সেহ উক্তি প্রকাশ কর! হইয়াছে । 
তবে উত্তর বাংলার পুরুষ সমাজই দৌতারা বাজাইয়! কিংবা অন্যান্ত গান গাহিয়া 
থাকে; স্ত্রী-সমাজে ষে গানের প্রচলন আছে, তাহার্দের প্রায় অধিকাংশের 
মধ্যেই নৃত্য সংযুক্ত থাকিলেও কোন বাগ্যস্ত্রের ব্যবহার দ্বেখ! ষাঁয় না, কোন 
কোন সময় হাতে তালি দরিয়া নৃত্যের তাল রাখ হয় মাত্র । 
ভাওয়াইয়া গান বাংলার প্রেম-সঙ্গীতের অস্তভূক্ত। আমি অন্থাত্ 
বলিয়াছি, প্রকৃত প্রেম-সঙ্গীতে কোন মালিগ্ত নাই , ভাওয়াইয়া গান আরও 
একটি বিষয়ে সম্পূর্ণ মালিন্য বজিত হইতে পারিয়াছে, তাহা এই যে, ইহাতে 
মিলনের কথা নাই, সুতরাং রসোল্লামও ইহাতে স্থষ্টি হইবার কোন অবকাশ হয় 
নাই। ইহা নিরবচ্ছিন্ন বিচ্ছেদের গান, গভীরতম বেদনার গান। অন্তরের 
গভীরতম তলদেশে কোন মালিন্ত স্পর্শ করিতে পারে না! বলিয়! ইহ। বাংলার 
পবিভ্রতম প্রেম-সঙ্গীত। লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত যে দেবতার নাঁষে নিবেদিত 
প্রেম-সঙগীতের তুলনায়ও নির্মল হইতে পারে, ভাওয়াইয়া! গান তাহারই 


নিদর্শন । 
পুর্ব বাংলার কোন কোন অঞ্চলে বিচ্ছে্দী গান নামে এক শ্রেণীর লৌকিক 


১৫৬৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাওয়াইয়! গান 


বিরহ সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। তাহ প্রধানত পুর্ববঙ্ষের প্রচলিত লোক- 
সঙ্গীতের সুরে অর্থাৎ ভাটিয়ালী স্থরেই গীত হয়। পুর্ববঙ্গের লোক-সঙ্গাতে 
ব্যবহৃত বাগ্যন্ত্ই তাহাতে ব্যবহার করা হয়। ভাঁব-গভীরতাঁর দিক হইতে 
ইহাও ভাওয়াইয়ার সমকক্ষ । তবে পূর্ববঙ্গের বহু বিচ্ছেদী গানে যেমন রাধা- 
কষ্ণের বিরহ চিত্র গিয়া প্রবেশ করিয়াছে, ভাওয়াইয়া গানে তাহা হয় নাই। 
ভাওয়াইয়। গান প্রেম-সঙ্গীত হওয়। সত্বেও ইহ।র সম্পর্কে একটি প্রধান কথা 
এই যে, ইহাতে রাঁধাকষ্জের চিত্র কোন দিক দিয়াই প্রবেশ করে নাই। সেই 
জন্যই ইহার চিত্রগত নির্মলত। রক্ষ। পাইয়াছে। দেবতার নামে মানুষ একদিন 
যে ছুনীতির আদর্শকে তাহার লোক-সঙ্গীতে গ্রহণ করিয়াছিল, দেবতার, 
অভাবে ভাওয়াইয়া গানে কোন দিক দিয়াই তাহা প্রবেশ লাভ করিতে পারে 
নাই। সেইজন্য ভাওয়াইয়া গানে মানবিক প্রেমান্থভৃতির পবিভ্রতম বিকাশ 
দেখা গিয়াছে । দেবতার নামে মান্ধুষ এখানে মন্ুত্ত্ব বিপর্জন দিবার অবকাশ 
পায় নাই। 
ভাওয়াইয়া! গানের নায়ক কৃষ্ণ বা কাশ্র পরিবর্তে গ্রাম্য “চ্যাংরা” ব 
যুবক-_ 
এমন মন মোর করেরে, বিধি, এমন মন মোর করে, 
মনের মত চ্যাংর৷ দেখি ধরিয় পালা দুরে, 
রে বিধি নিদয়া। 
চ্যাংরা বন্ধুর গান শুনিবার জন্য পলীবাঁলার মন উতস্ৃক হইয় থাকে, গৃহ- 
কর্ষ তাহার নিকট অর্থহীন বলিয়া মনে হয়-_ 
ঢেকি কো কাটিম্‌ রে, 
ছাইলাকে। পুতিম্‌ রে, 
কেম্নি শুনিম্‌ মুঞঞ চ্যাংর] বন্ধুর গান রে। 
এই চ্যাংর। বন্ধুর জন্যই নারীর মন ব্যাকুল হইয়া থাকে । নায়িকার নামও 
ভাওয়াইয়া গানে রাধিক। নহে, নায়িকার জবানীতে গানগুলি রচিত হয় বলিয়া 
নায়িকার কোন নামই ইহাতে শুনিতে পাওয়। যায় না, সাধারণ ভাবে নায়িকা! 
বিমুগ্ধ! স্মরশরাহত। পল্লীবালিক]। 
প্রেম-ভাবের সমুচ্চ আদর্শ এইভাবে রক্ষা! করিয়া ভাওয়াইয়। গান রচিত 
হইয়া চলিলেও ইহার একটি ধারার মধ্যে একটু লৌকিক বিকৃতি দেখ! গিয়।- 


১৫৬৯ 


ভাওয়াইয়া! গান লোক-সঙ্গীত ররাকর 


ছিল, তাহাই অনুসরণ করিয়া ইহার মধ্যে এক নৃতন গুরুতির লোক-সঙ্গীত 
রচিত হইয়াছে, তাহ] চুক] গাঁন (পুধে দেখ) নামে পরিচিত। ইহা লঘু এবং 
হালকা কথায় ক্রুত তালের ছন্দে রচিত কৌতুক সঙ্গীত মাত্র, ষে ভাব-গভীরতা 
ভাওয়াইয়! গানকে বাংলার লোক-সঙ্গীতের মধ্যে একটি বিশেষ মধাদ1 দিয়াছে, 
তাহা হইতে ইহা! সম্পূর্ণ বঞ্চিত। ভাওয়াইয়া গানে তাল থাকিলেও দীর্ঘ 
স্থরের টানের মধ্যে সেই টাঁন যেমন প্রাধান্ত লাভ করিতে পারে না, ইহাতে 
তাহার পরিবর্তে ক্রুত তালের ছন্দ ব্যবহৃত হইয়া তালই প্রাধান্ত লাভ করিয়া 
বিষয়-বস্তকে নিতান্তই তরলায়িত করিয়া তুলে। একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া 


যাইতে পারে-- 
ও দিদি, শোনেন একট। কথ কঙ, 


তোকে ছাড়! আর কাকে সাইকাং 
তুই ছাড়া আর কবার জাগায় নাই। 
(দিদি) বাপমায়ের কপাল পোড়। 
মোরও নারীর অল্প পড়া 
সেইজন্য ভাল পাত্তর আইসেং না। 
দিব্যভাবমুলক বৈয্ব পদাবলীর প্রেম-সঙ্গীত যেমন লৌকিক স্তরে অবনমিত 
হুইয়া একদিন কবিওয়ালার গানের অধ:পতিত পরিচয় প্রকাশ করিয়াছিল, 
তেমনই উচ্চ ভাবমুলক প্রেম-সঙ্গীত ভাওয়াইয়। গানও লৌকিক স্তরে অবনমিত 
হইয়। চটুকা গানে পরিণত হইয়াছে । তবে কবিওয়াঁলার গানের মধ্যে যেমন 
বৈষ্ণব পদাবলী শেষ পরিণতি লাভ করিয়াছিল, চট্‌ুকা গানের মধ্যে ভাওয়াইয়। 
গানের সেই পরিণাঁম ঘটে নাই--ইহার একটি ধার! এইভাবে অধংপতিত হুইয়। 
পড়িলেও ইহার মূল ধারাটি অবিকৃত থাকিয়! আজও উচ্চ ভাবমূলক ভাওয়াইয়া 
গান রচনার শক্তি অক্ষুপ্ন রাখিতে সক্ষম হইয়াছে । সেইজন্য ভাওয়াইয়া এবং 
চটুক1 উভয়েই সমাস্তরাল ভাবেই আজও নিজেদের অস্তিত্ব রক্ষা করিয়া 
চলিয়াছে। ভাওয়াইয়ার ক্ষেত্রে ভাওয়াইয়া এবং চটুকার ক্ষেত্রে চট্কা 
ব্যবহৃত হইতেছে । 
চটুক। গানের সঙ্গে পূর্ববঙ্গের সারি গানের ভাব ও বূপগত অনেকথানি 
সাদৃশ্ত আছে। সারি গানের মধ্যেও প্রেমের বিষয় থাকিলেও যেমন তাহা 
নিভাস্ত লঘু এবং চটুল তাল-প্রধান স্থরে রচিত হইবার ফলে তরলায্িত হুইয়! 
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উঠে, চটুকা গানেও তাহাই হয়; তবে সারি গানে যেমন রাধারুফেের দিব্য 
প্রেমের কাহিনীকে নিতান্ত লৌকিক স্তরে [সবনমিত করিয়া কৌতুক উপভোগ 
করা হয়, চুক! গানে তাহা করা হয় না; চট্কাই হোক কিংবা ভাওয়াইয়াই 
হোক, কাহারও মধ্যে রাধারুষ্ণের কাহিনী প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই, 
সে কথা পূর্বেও বলিয়াছি। 

এইবার ভাওয়াইয়া গানের ভাষ! সম্পর্কে কিছু না বলিলে এই আলোচনা 
অসম্পূর্ণ থাকিয়৷ যাইবে। উত্তর বাংলার উপভাষার সমগ্র বৈশিষ্ট্য আশ্রয় 
করিয়াই ভাওয়াইয়া গান রচিত হইয়! থাকে, তাহ সাধু ভাষায় রূপান্তরিত 
কর! যায় না, করিলে গানের মৌলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইতে পারে না। 
বাংলার নকল আঞ্চলিক লোঁক-সঙ্গীত সম্পর্কেই একথা লত্য। তথাপি 
ভাওয়াইয়। গানের সম্পর্কে একথা আরও সত্য বলিয়! মনে হইবে ; কারণ, 
এই অঞ্চলের উপভাষার একটি বিশেষত্ব আছে, ৪০০ গানের গঠনে তাহা 
অঙ্গাঙ্গী ভাবে জড়িত হইয়াছে । 


ভাষ। 
এই অঞ্চলের অধিবাসী রাজবংশীদের ভাষ! রাজবংশী বা পশ্চিম কামরূপী 
ভাষা বলিয়া ভাষাতত্ববিদ্গণ নির্দেশ করিয়। থাঁকেন। যে মাগধী অপভ্রংশ 
বাংলা-আসমী-ওড়িয়া ভাষার মূল এই উপভাষারও মূল তাহাই। ইহার 
কতকগুলি বিশেষত্ব এই প্রকার-_ 
ধবনিতত্ব--(১) পদের আদিস্থিত “অ” অনেক সময় “আ” হয় £ যেমন-_ 
কথা স্থলে কাথ। 


সকাল » সাকাল 
সন্ধ্যা , সাঞ্া 
পয়সা » পাইস! 
লম্বা » লান্বা 
অঞ্ল » আঞ্চল 


(২) পদের আদিস্থিত “অ? অনেক সময় 'উ”-তেও পরিণত 
হয়, যেমন, অঝোর স্থলে উবঝ্োর 
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(৩) শবের আদি বর্ণে সংযুক্ত % একার সর্বত্র "যার ন্যায় উচ্চারিত 
হইবে-_ | 


শেষ -_ শ্টাষ' 
বেশ -_ ব্যাশ 
কেশ _ ক্যাশ 
দেশ _- গ্যাশ' 


ইহার বিভক্তি প্রকরণ এই প্রকার । প্রথম৷ বিভক্তিতে প্রাকৃতে “এ” সংযুক্ত 
হইয়া থাকে । রাজবংশী ভাষ! এই নিয়ম লঙ্ঘন করে নাই । যথা-_ 
রাজাএ ডাকে - রাজা ডাকে 
চোরে তামাম্‌ নিচে _ চোরে সমস্ত লইয়াছে। 
প্রাকতের ন্যায় দ্বিতীয়াতে রাজবংশী ভাষায় সর্বত্র “ক+ বিভক্তি. চিহ্ন সংযুক্ত 
হয়। যথা--পতিক”, “ভীম্ম” €তোক+, “মোক” 'রাজক,, ইত্যাদি দ্বিতীয়াস্ত। 
করণ কারকে “ত' “দি” সংযুক্ত হয়। যথা-_ 
দাওদি হাত কাটছে, -_ দাওত হাত কাটছে, 
অধিকরণে “ত+ সংযুক্ত হয়! যথা-__ 
হাতত পাঁঞস। নাই, -_- হাতে পয়স1 নাই । 
॥ ঘুরত ভাত নাই -_ ঘরে ভাত নাই। 
নিশ্চয়া্থে ই" এর পরিবর্তে “এ সংযুক্ত হইয়া থাকে । যথা__ 
হামরাঁএ যাবেন” _- আমরাই যাইব । 
ইহার কারক প্রকরণ এবার উল্লেখ করিতে হয়। কর্তৃকারকে সপ্তমী 
বিভক্তির প্রয়োগ হয় । যথা__ 
ধান খায়। যাঁয় বানে, 
মাগী ক্যাদ্দলে বার বানে। 
__অর্থাৎ রন্ায় ধান নাশ করিতেছে, আর বেটা তখনও উদুখলে মুষল 
পেষণ করিতেছে । ( রঙ্গপুর সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা । ১ম--১৩২৫ ) 
এই উপভাষার সর্বনামের পদগুলিও উল্লেথযোগ্য-_ 


সন্ত্মার্থে তুচ্ছার্থে 
হামি মুইঞ (আমি) 
হামর! - , (আমরা) 
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সন্ত্রমার্থে 

হামাক্‌ 

হামাঁরগুলাক, 

হামার ঘরক্‌ 
হামাকদি 

হামার গুলাকদি 
হামার 


পরসি আপনার নয় বান্ধব রে। 


৯ 


ভাওয়াইয়া গান 


( আমঞ্ভক ) 
( আমাদিগকে ) 


( আমাঘার! ) 
( আমাদদিগ দ্বারা ) 
( আমার ) 


নলবাড়ী খান্‌ দলোরে মলো আরো বাগের ভয়। 
তোমর! ক্যানে আমিলেন, বন্ধু, আমরা গ্যাইলোঙ হয় । 


পরমি আপনার নয় বান্ধব রে। 


নলের আগুন তলেরে তলে খাগ.ড়ার আগুন জলে, 
মোর অভাগীর মনের আগুন সদায় জলিয়৷ ওঠেরে । 


পরসি আপনার নয় বান্ধব রে। 


কোড়। কান্দে কুড়িরে কান্দে কান্দে বালি হাস। 
বনের হরিণী কান্দে ছাঁড়িয়৷ মুখের ঘাস । 


পরমি আপনার নয় বান্ধব রে। 


€কি আমি নারী আচি বসিয়া রে 


২ 
আজি নাঁও চাপাঁও, নাও চাঁপাও, নাইয়। রে; 
আর নাও চাপাও, নাও চাপাও নাইয়। 

নাও চাপাও তুই ঘাটে। 


ওকি পান বিড়ি লহয়ারে। 
ওরে খাটো খুটে। নাইয়৷ রে তোর দীঘল মাথার কেশ। 

ওকি যেদিকে চাঁপাইবেন নাও নাইয়! স্যাটি আমার দেশ । 

ওকি নাও বাইয়। যাও, ওরে নাইয়া, মধ্য নদী দিয়া, 

ওকি আমি নারী বসিয়া আচিরে পান বিড়ি লইয়ারে। 

ওকি নাও চাঁপাঁও নাঁও চাপাঁও নাইয়ারে । : -এ 
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৩] 
আরে, ও মধ মোর ঝোরে কোরে মন মোর চান্‌ বন্ধুর বাদে। 
চান বন্ধুয়া মোক গেইচে রে ছাড়ি, 
মুঞ্ঞ নারী দিম গলায় দড়ি রে! 
আরে, ও মন মোর ঝেরে ঝোরে মন মোর চান বন্ধুর বাদে। 
চাঁন বন্ধুয়ার এমনি মায়া, বুঝাইতে ন! মানে দেহারে, 
আরে, ও মন মোর ঝোরে ঝোরে, মন মোর, চান বন্ধুর বাদে। --এ 


৪ 
তোর! নদীর পারে পারে, ও দিদিও, মানসাই নদীর পারে -_- 
দিদদিও, মানসাই নদীর পারে--আজি সোনার বধু গান করি যায় ও, 
দিদি তোরে কি মোরে কি শোনেক্‌, দিদ্িও! 
বড় বইনে তৃকায় ঢেকি, ও দিদি, ও মাইজান বোনে ঝাঁড়ে, 
আর ছোট বইনের চোখের পানি ও দিদি হিড়িস্‌ বীধি পড়ে-_ 
কিশোনেক দিদি ও !! 
কেমন করি ভাকাঁঙ দিদি ও দিদিও এদি এদি” যায়__ 
বুকের আগুন জলে দিয়া যায়__দিদ্দি, তোরে কি মোরে 
কি শোনেক দিদ্দিও !! _-এ 


নিয়োদ্ধত ভাওয়াইয়া গানটি একটি দ্বৈত সঙ্গীত, ইহার মধ্যে একক 
ভাওয়াইয়ার ভাব-নিবিড়তা নাই-_ 


৫ 


পুরুষ_ আগ! নাওয়ে ডুবু ডূবু পাছ। নাওয়ে বৈস 


ঢোঙায় ঢোঙায় ছেকোং জলে রে। 

ও কন্তা, পাছা! নাঁওয়ে বৈসো।, ঢোঙায় ঢোঙায় ছেকোং জলে রে !! 
জল ছেকিতে জল ছেকিতে সেঁউতির ছি'ড়িল দড়ি, 

গলার হার খসেয়া, কন্ঠারে-- 

ও কন্তা, সেঁউতিত নাগাও দড়ি, গলার হার খসেয়৷ কন্যা রে !! 
তোক সে বলোং, ছওয়াল কানাই, তোর সে ভাঙা নাও-_ 

ভাঙা নাওয়ের খেওয়া দিয়! রে--ও তুমি কেমন মজ! পাঁও। 
ভাঙ! নাঁওয়ের খেওয়৷ দিয় রে !! 
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পুরুষ ; ভাঙাঁও নোয়ায় ফুটাও নোয়ায় সোনা রূপার গড়া, 
রাজরে হন্তী পাব করিচোং রে ! 
এক স্থন্দরীক পার করিতে নিচোং আনা আনা-- 
তোক ্বন্দরীক পার করিয়া রে-_ 
কন্যা, খসাইম কানের সোন।, তোক হ্বন্দরীক পার করিয়া রে! _-এঁ 
নিয়লোদ্ধত গানটি আধুনিক তার লক্ষণাক্রাস্ত-_ 
তু 
তোরষ। নদীর ধারে, দিদি, মাঁনপাই নদীর পারে, 
সোনার বধু গান গেয়ে যায় যায় সে অভিসারে। 
তোর পানে ও চায় কি দিদি, মোর পানে ও চায় ?- 
কান পেতে শোন, সোনার বধু গান গেয়ে এ যাঁয়। 
বড় বহিন টেঁকি পাড়ায়, ছোট বহিন ঝাড়ে, 
গাও, গড়িছে মেজো বহিন ছুই নয়নের ধারে 
চোঁখের জলের ধার] দিয়ে গাঁউ যে গড়ি, হায়, 
তোর পানে ও চায় কি, দিদি, মোর পানে ও চায়। 
যায় চলে আর পিছন পানে তাকায় থাকি থাকি, 
ও দিদি, ও যায় যে চলে, কেমন করে ডাকি? 
যাঁয় ছড়িয়ে তুষের আগুন মনের আডিনায়। 
তোর পানে ও চায় কি, দিদি, মোর পাঁনে ও চায়। _এ 


ভ্ভাটজন্ন গান 
মুশিদাবাদ, বীরভূম এবং বর্ধমান জিলার পশ্চিম ভাগে ভাপ্রমাসে কুমারী 
মেয়েদিগের মধ্যে ভীঁজৈ নামে এক লৌকিক দেবীর পূজা হয়। বীকুড়া- 
পুরুলিয়ার ভাছুর সঙ্গে ইহার সম্পর্ক থাকা সম্ভব নহে। গানগুলিও প্রায় 
একই প্রকার । পুর্বে এই গান নৃত্য সম্বলিত ছিল; সেইজন্য ইছাদ্দের রচনা 
এখনও তালপ্রধান। 
৯ 
তিন দিনকের ভাজ আমারে চারে দিলে পা, 
তবুতো। সোনার ভাজৈ গা! তোলে না। 


১৫৭৫ 


াজৈর গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


গ! তোলরে, ভাজৈ, গা তোল, বস্তে দেবো শীতল পাটি, 
খেতে দেব ননী; 
জল আনা সফল হোক, মা বল তুমি। 
যাছুর হাতে ক্ষীরের নাড়ু, বর্ধমানের কলা, ভাজৈ, 
গা তোল, আঁতপ খাও, এ নন্দের বাল! ভাজৈ, 
ঘরকে আলো কর। -_কোদলা, মুখিদাবাদ 
ূ 
ধুপের ধোঁয়া খাওরে, ভাজৈ, ধোয়া খাও; 
ধৃগ ধূপ ধৃপের গন্ধ খাওরে। 
কাহাতে বসিয়া, ভাজৈ, করল চৌকিদারী, 
 পাঁটরৈল, ভাজৈ, চূড়ামণি। 
ক্ষীর ছাউনি নাঁওরে, ভাজৈ, ক্ষীর ছাউনি নাও । 
একুলে কমের ফুল সদাই ফেলে মারি । 
কি আরে, ভাজৈ ঘরকে আলো! কর। -- 


৩ 

বাড়ীর কাঁছে মিদ্ধির ৰন, শূকর ডাকে গ্যা-গ্্যো। 

ডাকুক শৃয়র পোহাঁক রাত, আমার ভাজৈএর নিশি রাত। 

বাজ বাজ শঙ্খ বাজ আমর! দিব কড়ি, 

আইবুড়ো৷ ভাজৈ এর সাঁথে কর কি চাতুরি। 

ওকি আরে ভাজৈর ঘরকে আলো কর। 

ওকি আরে ভাজৈ, ঘরকে আলো! কর। -এ 
৪ 

ও পাড়াদের ভাজৈগুলি গরুতে খেয়েছে, 

আমাদের ভীজৈগুলি লাফিয়ে উঠেছে । 

ও পাঁড়াদের ভাজৈগুলি তুষের ধূনা খায়। 

আমাদের ভাজৈগুলি ধৃপের ধূনা খায়। 

ও পাড়াদের ভাজৈগুলি গড়ের গুগুলি, 

আমাদের ভাজৈগুলি সোনার মাঁছুলী । 


১৪৫৭৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাজৈর গান 


নদীর ধারে রে, ভাই, পুষ্প সারি সারি-_ 

ডাল ভাঙ্গে। ফুল তোল বেছে তোল কড়ি। 

আর যাব না, মা, পরল পাটের বাড়ী 

পড়ল পাট রইল ভাট্জৈ চুড়ামণি। 

ক্ষীর ছাউনি খাওরে, ভাঁজৈ, ক্ষীর ছাউনি খাও। 

এবড় একড়। সদাই ফুলে সদাই কোল মরে কি, 

কি ওরে ভীাজৈ, চৌরে আলির মা। _এ 
৬ 


বারে হাত কাপড়খানি তের হাত দি, 
লুটাতে লুটাতে যাঁবে সেঁকর] ভায়ের বাড়ী। 
সেঁকর] ভাই, স্ঁকরা ভাই, বসো নাগর চাদে। 
এমন করে বাঁক গড়াব যেন ভাজৈকে সাজে, 
সাজাতে গোছাতে ঘাঁমল। গা, 
কোথায় গেলে হে, মোর বিজনী বাতাস করে য1। 
বাতাস করতে জানি না, মা, এলা বেলা করে, 
হাতের বেন। কেড়ে নিয়ে তিন ঠোক্‌ন। দিয়ে 
ঠোক্‌না নয়, ঠৃকৃনি নয়, ইন্দির রাজার ঘর, 
ইন্দির রাঁজার ঘরে রে, ভাই, আন্ররে পাজরে ধান,নগলি খেলে হাঁসে, 


কি ওরে ভাজৈ-_মা টগর ফুলের বাসে। -এ 
পণ 


থাঁও ম৷ খাও মা স্থসাঁর বলি, 

কি করে পাঠাব মা, দূরে শ্বশুর বাড়ী। 

টা পাড়ার ডাঙ্গাতে, ঝুরঝুরে বালি, 

চাদ মুখুতে রোদ লেগেছে, তুলে ধরে! ভালি । 

ভজে, মা, তুলে ধর ভালি। _এ 


[০ 
সাধ খাও মা, সাধ খাও, নৃতন ঘরখানি দানে নাও, 
জব! ফুলে রে, ভাই, মেলাম পাগেড়া, 
যত ফুল পাড় রে, থকোড়া থকোড়]। | --এ 


১৫৭৭ 


ভাজোর গান 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর : 
পি 
কাল কুচুরে, ধলো কুচুরে, কুচুর মাথায় ফুল। 
আমার ভাটৈ লাইতে যাবে পুকুর কত দূর। 
তোমার ভাজৈ আমার ভাজৈ শাক্‌ তুলতে গেল, 
এক না মাছের ফেকন। দিয়ে চোখ জড়িয়ে গেল ॥ --এ 
১৩ 
কাটা বন কাটিয়ে তুললাম মাটি তাতে উঠল ইদুর বেটা, 
উঠ কেন গো, ইদুর বেটা দেখ কেন গো বিয়ে, 
আমার ভ/তজৈএর বিয়ে শনি মঙ্গল বারে, 
তোর মাটা যোগান লো, বারে বারে। এ 


নিম্োদ্ধত গানটি ভীজৈর বিজয়ার গাঁন__ 


১১ 
এবার যেছে', মা, কাঁদিয়ে কাটিচ্ম 
আবার আমিচও মা, নৌকা সাজিয়ে । 
ভাজৈ ভাসিয়ে করব কি, শিল পাট। বুকে দিয়ে মরব যি, 
ভাজৈ যাবে আোতে শোতে আমরা যাব লায়ে, 
হাতের কক্কণ বাধা দিয়ে তুলিয়ে নিব লায়ে, 
আজ এতক্ষণ ভাজৈ আমার বড় ঘরের থারে, 
কাল এতক্ষণ ভাজৈ আমার মধ্যি পাথারে । 
এ আলকাঁর জলগুলি ওথালে যায়, 
করবীর ডাল ধরে পাই ঝুলি খেলাই কি, ওরে ভাজৈ। -ঁ 


ভাাঢজান্প গান 


মুশিদাঁবাদ, বীরভূম অঞ্চলে প্রচপিত এক কুধি-উৎসবের নাম ভাজো। 
ইহার সঙ্গে ভাজৈর কে!ন সম্পর্ক থাকা অসম্ভব নহে। ভাজে পুজার একটি 
অনুষ্ঠানের নামে ভাজোর বালি আনা । এই উপলক্ষে কুমারী মেয়ের! এক 
পারিতে দীড়াইয়া এবং পুরুষেরা অন্ত এক সারিতে দীড়াইয়া পরস্পর 
মুখোমুখী হুইয়া নৃত্য ও গীত করিয়া থাকে । গীত অনেক সময় ছড়ার লক্ষণাক্রাস্ত 
দেখা যায় | সেইজন্য ইহার্দিগকে ভাজোর ছড়া! বা শোলোকও বলে। 


১৫৭৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাঁড় যাত্রা! 


৯ 

ভাজোর শোলোক বলব কি ভাই, জুয়ায় নাক কথা । 

কাল গিয়েছে জরের পালা আজ ধরেছে মাথা ॥ 

এই পথে যেও ভাজে! এই পথে যেও । 

বেনা বনে কড়ি আছে ভাগ করে নিও ॥ _ মুশিদীবাঁদ 
৮ 

ভাজুই লো সুন্দরী, মাটি লে সরা 

কাল ভাজুর বিয়ে দেবে! গেঁথে দেবো বেলফুলের মাল] । 

তোমার বাড়ী আমার বাড়ী আট পাঁচিলে ঘের, 

হাত বাড়িয়ে পাঁন দিলে দেখলে দেওর ছোড়া । 

গিয়েছিলাম জেমে! কান্দী দেখে এলাম রথ, 

যেমন তোমার নাকের শোভা হে, তেমন গড়িয়ে দেব নথ । --এঁ 


ভাটিআন্বি 


ভারতীয় প্রাচীন শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের একটি রাগিণীর নাম ভাটিআরি। 
মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদীবলীতে এই রাঁগিণীর ব্যাপক ব্যবহার দেখা যায়। বাংলার 
লোক-সঙ্গীতের স্থুর ভাটিয়ালির সঙ্গে ইহার কোন দ্দিক দ্রিয়াই কোন সম্পর্ক 
নাই। ইহা মাত্রা ও তালভিত্তিক উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সবর অবলম্বন করিয়! 
গীত হয়। | 


ভ্াড় যাত্র। 

ভীড়ষাত্র! সম্পর্কে এই সংক্ষিপ্ত বৃত্তাস্তটি পাওয়। যায়। “অধুন1 অবলুপ্তির' 
পথে ভাড়যাত্র! মেদিনীপুরের লেটে। গানের অনুরূপ । নিয়ন্তরের চাষী মজুরের 
মধ্যে খুব জনপ্রিয় ছিল। যুবক যুবতী সেজে আদি রসাত্মক গান গাইত । 
নন্দীগ্রাম কাধী অঞ্চলে রাসের সময় হতো গদাভারত পালাগান । রামায়ণ 
মহাভারতের ঘটন। অবলম্বনে আখ্যান স্থরে আবৃত্তি করে গাওয়া ছিল 
গদ্াভারতের বৈশিষ্ট্য । (মণি বর্ধন, “বাংলার পৌঁক-নৃত্য ও গীতি বৈচিত্র্য” 
পৃ. ১৬৩) ইহার সম্পর্কে আর কিছু জান! বায় না। গানের কোন নিদর্শনেরও 
কোথাও সন্ধান পাওয়া যায় নাই । 


১৫৭৪ 


ভাব গান 


বিভিন্ন বিষয় লইয়া রচিত এক শ্রেণীর গাঁন মুশিদাবাদ, চব্বিশ পরগণা, 
মেদিনীপুর প্রভৃতি বিভিন্ন অঞ্চল হইতে ভাব গান বলিয়া সংগৃহীত হইয়াছে । 
সম্ভবত কোন একটি বিশেষ স্থরে গীত হইত বলিয়া! ইহাদ্দিগকে ভাব গান বল! 
হইত। আধুনিক বাংল! সঙ্গীতে যে ভাঁব-সঙ্গীত কথাটি আছে, তাহার সঙ্গে ইহার 
কোন সম্পর্ক নাই। ভাবমূলক গান (অবশ্ঠ প্রায় সকল গানই ভাবমুলক ) 
বলিয়াই ইহাদ্দিগকে ভাঁব গান বল! হইতে পারে। 
* ৯ 
এত রাত্রে আমায় কে ঠেকা মারে জানালায়, 
শূন্ত ঘর পড়ে আছে বন্ধু নাই ঘরে ॥ | 
গোঁপনে একা একা, তবে থাঁকবে ভালবাম৷ নইলে থাকবে না? 
হাতে ছড়ি মাথায় তেড়ী ভুলতে পারি না ॥ 
বন্ধু গেছে কলকাতায় ভূলেতে পাষাণে ভাঙ্গিয়ে মাথা 
রক্তেতে সরোবর নদী ভেসে যায়। 
রস খাওয়। পরিপাটি, রসগোল্ল। পাউরুটি, 
গামছায় মোড়া পানের খিলি বীধ! রহিয়াছে, 
এত রাত্রে আমায় কে ঠেক। মারে জানালায় ॥ 
_ তুঁড়িয়, মেদ্রিনীপুর 
চ 
আঁমি গুরু বই আর বলব কারে, 
আমার আর কেহ নাই এ সংসারে । 
আমি যারে বলি আপন আপন, সে মাঁচুষ রয়েছে গোঁপন, 
আমি ঘুমের ঘোরে দেখি তারে, চেতন হলে পাই না তারে ॥ 
ওগে। রাজার পাপে রাঁজ্য নষ্ট সাঁধুর মুখে শুনি স্পষ্ট, 
দীন বলে আমার কষ্ট উদয়াদের চরণ বিনে ॥ -:২৪ পরগণা 
৮ 
বলি হায় গো তবে কোথায় যাব? 
আমি কোথা গেলে বন্ধু পাব, হায় গো তবে কোথায় যাঁব। 


২৫৮৬ 


লোঁক-সঙ্গীত রদ্বাকর ভাব গান 


করিয়া প্রণয় বিপদ বাড়ে, কি ভাবে তুষ্ট জানিব কি করে, 
কি করে জানিব-_-কি ভাবে সন্ত, বন্ধু, কি করে জানিব। 
মনের ভিতরে হৃদয় মাঝারে, বন্ধু, আছে বুঝি হায় গো, 
আমি বন্ধুর লাগিয়৷ হইলাম আকুল, বন্ধু মেল! বড় দায় গো । __এ 
৪ 
এমন ভালবাস! সর্বনাশ কে আনিল দেশে । 
করিয়ে ভালবাসা ভাঙলো স্থখের বাস৷ 
বড় দুর্দশায় পড়িলাম শেষে । 
সইবে কি জানি, কি ভাবে জলে পুড়ে মরি অহনিশি, 
যদি মনের কথা কইতে যাই-_বাস। খু'জে নাহি পাই, 
তাই কা্দি গে! নির্জনে বসে, আমার মন না নেয় গৃহকাঁজে । 
যেমন কাচ] বাশে লাগলে। ঘুম, ফুটিল যৌবন কুম্থুম, 
সই রে, যা বলিম রে বল, তোদের মনে য1 লয়, 
য্দি মনের মত মানুষ পাই, কুলের মুখে দিয়ে ছাই, 
যাব গরদ। কুমুদ্কান্তের কাছে। 
এমন ভালবাস] সর্বনাশ কে এনেছে দেশে ॥ 
গত নিশি শয়নে শুইয়া স্বপনে, 
কালা আমার হিয়ার পরে। 
গৌসাই কুমুদকান্তের বাঁণী শুন বিনোদিনী । 
এ সকল হয় প্রেম বিকারে আখি যায় ঝরে ॥ -_মুশিদাবাদ 


৫ 
আমার আশ। নৈরাশ করে না, ওগো বুন্দে সই, 
আঁশ! নৈরাঁশ করলে কেমন জালা সই। 
বিধির কি এমনি লীলা, প্রকাশ করে যায় না বলা, 
তোমার যদি হত প্রেম-জালা, কেমন জালা সই ॥ 
বেহাল বনে ছমির চাদে, গ্রেমহার। হয়ে বেড়ায় কেদে, 
পড়েছি পিরীতের ফাঁদে ছাড়লে ছাড়ে কই। 
আমার আশ। নৈরাশ করে] না, ওগো বুন্দে নই --যশোহর 


১৫৮১ 


লোঁক-সঙ্গীত রদ্বাকধ 
, . 
মরি রে, প্রাণের সুবল, মরি রাই অদর্শনে, 
ব্রজের রাখাল সনে ধেনু চরাই বনে। 
( আমার ) মনে লয় কোটাল সাঁজিতে সথার নিধুবনে রে, 
স্থবল, মরি রাই অদর্শনে ॥ 
বানালাম কত পিরীত আয়ানের সনে, 
আমার রাঁই-বিচ্ছেদে জলছে অনল দহে রাত্রদ্িনে | 
রে ন্থবল, মরি রে, রাই অদর্শনে ॥ 
ভেবে রাঁধারমণ বলে, ওগে। রাধার ভাঁবটি নিয়ে, 
এবার ঘরে ঘরে মেগে খাব যোঁগিনী সেজে, 
রে সুবল, মরি রাই অনশনে ॥ --যশোহর 


রর 
এসেছ বসেছ, রে মন, তাস খেলিতে, 

এক ব্রদ্ম টেন্কার মর্ম বুঝে দেখ না আগেতে ॥ 

দুই রঙেতে হচ্ছে লীলা, বুঝে দেখ মন ছুয়ের খেলাঁতে। 

ত্রিগুণেরও ত্রিখানা চৌকে। চারি ধামেতে ॥ 

পঞ্চভূতে পাণ্া, থাশ। ছয়ে খতু ছক্কাখান]। 

সপ্ত গাত1 সাতাথান। খুঁজলে পাব। দেহেতে ॥ 

আট কুটরী বুঝবি যবে আটার মর্ম পাবি তবে। 

নবদ্ারের নওলীখান] চৌদ্দ হবে রঙেতে ॥ 

যদি গোলাঁম রঙের হয়, সে করে না আর কারু ভয়। 

রঙের গোলাম বিবির সাথে জ্ঞান-সাহেবটা পেয়ে হাতে, 

তাতে হবে ইন্তক বিস্তি ভূলে! না মন কাবার দিতে ॥ 

দশ গোলাম বিবি সাহেবে তাতে হবে পঞ্চাশ মোরে । 

ভারি সঙ্গে টেক! নিলে শখের খেল! হবে ন1 রে ॥ 

হৃ্দানন্দ কি খেলিলি, খেলতে গিয়ে হেরে গেলি। 

চিরদিনের মত বাঁধ! রইলি ছক্কা! পাঞ্ধাতে ॥ 

এসেছ বসেছ রে মন তান খেলিতে ॥ --বাহাছুরপুর (যশোহর) 


১৫৮২ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাটিয়ালি 


৮ 
শোল] ডোবে পাথর ভাসে হরিনামের নিশান] । 
নাগের সঙ্গে নেউলের পিরীত ৃহাদ হলে যায় জান] | 
অষ্টমীতে একাদশী বিধবা রহিল বসি 
পুর্ণশশী উদয় আসি নিত্য করে ছলনা। 
খাওয়ালে সে গর্ভ হয়, ন। খাওয়ালে পাপের উদয় হয় 
কূপা করে, হে দয়াময়, আমায় তাই বল না ॥' 
জননীর উদদরে পতি, সতী হল গর্ভবতী, 
সে সতীর আর নাইকো পতি উপপতি করে ন1। 
পতি যায় সদ বিদেশে নিত্য রমণ করে এসে 
লেই সতী নিত্য প্রসবে, সতীর হ'ল ঘোষণ! ॥ 
ছয় আঙুল ছেলের, নয় আঙুল মাথা! 
সে মলে গোর হবে কোথা ॥ 
ওগো মহাজন, তোমর। সব চিস্তা করে 
বল দেখি এসব কথা ॥ 
সেই ছেলের তো৷ নয়তো৷ মরণ 
মলে হবে করণ কারণ । 
অতিনলের এই নিবেদন যুগল চরণ বাসন! ॥ _মুশিদাবাদ 


ভাটির্লালি 


বাংলার লোক-সঙ্গীতকে প্রধানত দুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করা যায়; 
প্রথমত উত্সব অনুষ্ঠান কিংবা কোন বিশিষ্ট ক্রিয়ার (৪০0102) সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত 
সমবেত সঙ্গীত এবং দ্বিতীয়ত নিঃসঙ্গ অবসরের মৃহূর্তে গেয়ে একক *সঙ্গীত। 
কর্মের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত সমবেত সঙ্গীতটিকে প্রধানত সারি শ্রেণীর গান বলিয়া 
নির্দেশ কর] যায়, নিঃসঙ্গ অবসরের একক সঙ্গীতই ভাটিয়ালি নামে পরিচিত। 
প্রত্যেক দেশেরই লোক-সঙগীত প্রধানত ইহার প্রাকৃতিক পরিবেশে এবং 
সমাজ-মানসের পটভূমিকাঁর উপর জন্মলাভ করে। এক হিসাবে বহিঃগ্রকৃতিই 
সমাজের মানস-গ্রকৃতি গঠন করিতে সহায়ত] করে। সেই জন্যই প্রকৃতির 
সঙ্গে যোগ রক্ষা করিয়া সমাজের রস-সংস্কার “বকাশ লাভ করিয়া থাকে । 


১৫৮৩ 


ভাটিয়ালি ্‌ লোক-সঙ্গীত রত্বাকর, 


স্ৃতরাঁং বাংলা দেশের বিশেষ একটি অঞ্চলেই ভাটিয়ালি জন্ম এবং বিকাশ লাভ 
করিয়াছে ; নদীমাতৃক পুর্ববাংলাই ভাটিয়ালির জন্বস্থান। দেশের যে বিশেষ 
প্রাকৃতিক পরিবেশের মধ্য দিয় ভাটিয়ালি জন্ম লাভ করিয়াছে, তাহ! আঙয় 
করিয়াই তাহা বিকাঁশ লাভ করিয়া আসিয়াছে । প্রাকৃতিক এই বিশেষ 
পটভূমিকা হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়িয়া ইহা কোথাও প্রচার লাভ করিলেও 
তাহাতে ইহার মৌলিক প্রাণশক্তি রক্ষা! পাইতে পারে না। 

কেবল মাত্র নদীর সঙ্গেই ষে ভাটিয়ালির সম্পর্ক, তাহাই নহে--বিশাল 
প্রাস্তরের দিগন্ত প্রসারিত বিস্তার, তাঁহার উপর দিয়! অলস মন্থর গতির 
পথষাত্রা, প্রকৃতির মধ্যে উদ্দাসী বিষগ্ণ বৈরাগ্যের রূপ-_ইহাঁর। ভাটিয়ালির 
প্রেরণ দান করিয়া! থাকে । পুর্ববাংলার দিগন্ত প্রসারিত প্রাস্তর বলিতে 
বিস্তৃত জলাভূমি বা! হাওর বুঝাঁয়। হাঁওর শব্খটি সাগর কথারই অপভ্রংশ। 
দিগন্ত বিস্তৃত হাওরের বুকের উপর দিয়া অলস মন্থর গতিতে ভাসমান নৌকার 
হাল ধরিয়া থাকিয়া যখন মাঝি দেহে এবং মনে একটু অবসরের স্থযোগ পায়, 
তখনই ভাটিয়ালির স্থুর তাহার কঠে আপন হইতে জাগিয়া উঠে। কিংবা 
হেমস্ত-শীতের বিষগ্ন মধ্যান্ছে হাঁওরের জলরাশি যখন শু হুইয়| গিয়া ইহার 
মধ্যে কেবল শৃন্তত! হাহাকার করিতে থাকে, তখন কোন মহিষ কিংবা 
গোরক্ষক বালক কোন বুক্ষচ্ছায়ায় যখন অবসর যাপন করিবার জন্য তাহার 
নিঃসঙ্গ তৃণশয্যায় আশ্রয় লয়, তখনই তাহার কঠে ভাটিয়ালির স্থুর জাগিয়া 
উঠে। স্ৃতরাং দেখা যায়, ভাটিয়ালির প্রকৃত অবকাশ একদিকে যেমন 
প্রকৃতির অন্তহীন বিস্তার, আর একদিক দিয়] তেমনই বিষ নিঃসঙ্গতা । ইহ! 
একক সঙ্গীত ; ইহা] বিশেষ অর্থে একক-_এখানে গায়কের যেমন কোন সঙ্গী 
থাকে না, তেমনই গায়কের সম্মুথে কোন শ্রোতাও থাকে না, কাহারও মুখের 
দিকে তাঁকাইয়া, কাহারও রস ও রুচির উপর লক্ষ্য রাখিয়া এখানে গায়কের 
রসোৎ্সারকে নিয়ন্ত্রিত করিবার প্রয়োজন হয় না। এখানে গায়ক সম্পূর্ণ 
স্বাধীন, নিজের নিতান্ত অস্তরের সঙ্গে তাহার একাত্মতাঁর অনুভূতিতে তাঁহার 
কোন অস্তরায় নাই। কোন সংস্কার তাহার সহজাত অন্থভূতির অভিব্যক্তিতে 
বাধ! স্থষ্টি করিতে পারে না। হুতরাং ইহার মধ্য দিয়! গায়কের অস্তরটি যত 
স্বচ্ছভাবে প্রকাশ পায়, অন্ত কোন লোক-সঙ্গীতের মধ্য দিয়া তাহা তত ্চ্ছ 
ভাবে প্রকাশ পায় না। 

১৫৮৪ 


লোক-সলীত রত্বাকর ভাটিয়ালি 


ভাটিয়ালির প্রধান বিষয় প্রেম। তরুণ গাঁয়কের কণ্ঠে তাহার ব্যক্তিগত 
প্রণয়-জীবনের আশ! নৈরাশ্ঠের সবর ইহার মধ্যে যেমন ধ্বনিত হুইয়৷ থাঁকে, 
পরিণত-বয়স্ক গায়কের কণ্ঠে তেমনই আধ্যাত্মিক আশা নৈরাশ্ঠের স্থর ধ্বনিত 
হয়। উভয় ক্ষেত্রেই গায়কের অস্তর মথিত করিয়া ইহার সুর উৎসারিত হয়। 
সেইজন্য লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহাই সর্বাধিক আস্তরিকতায় পরিপুর্ণ। 
নিঃসঙ্গ নির্জনতার মধ্য দরিয়া বিষাদের ভাবই মনে জাগ্রত হয়, সেই জন্য 
ভাটিয়ালি গানের. প্রেমান্থভৃতি এই প্রকার বেদনার্ত, যেমন-_ 
পাখী, তোমার পায়ে ধরি মিনতি গে। করি 
আর আমায় জালাইও না 
“বউ কথা কও১_বলে গো ডাইকো ন ॥ 
পাখী ডাকে সন্ধ্যাকালে, 
আমি সন্ধ্যা দিতে যাই গে ভূলে 
য্দি ডাক নিশিকালে 
আমি কাইন্দ্যা ভিজাই বিছান। ॥ 
পরিণত বয়স্কের কঠে যখন ভাটিয়ালি গানে আধ্যাত্মিক ভাবেরও বিকাশ 
দেখা যায়, তখন তাহাতেও বেদনা ও নৈরাশ্ঠের অন্্ভূতিই ব্যক্ত হইয়। 
থাকে-_ 
ভেবে দেখলাম ভবনদীর নাইরে পারাপার । 
আমি যেই দ্দিকে চাই, সেই দিকেই দেখি অকুল পাথার ॥ 
উন্দুধুন্দু নৈরাকারে, যে কথা মনে পইলে ফাঁপর করে, 
চিন্তায় জরজর না দেখি উপায় ॥ 
ভাটিয়ালি গাঁন প্রধানত বিরহ-বেদনা ও নেরাশ্টের গান--এই বিরহ- 
বেদনা যেমন প্রণয়-গত নৈরাশ্ত-জনিত হইতে পারে, তেমনই আধ্যাত্-জীবনের 
অসম্পুর্ণতা বোধ হইতেও ন্ছষ্টি হইতে পারে। প্রকৃতির ষে বিশেষ রূপটির কথা 
ভাটিয়ালির পটভূমিক! রূপে উল্লেখ করিলাম, তাহা হইতেই এই নৈরাশ্য ও 
বেদনার ভাবটি আপিয়৷ ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে । সুতরাং এই সঙ্গীতও 
ইহার স্থুর প্রকৃতির সঙ্গে অবিচ্ছিন্ন হইয়! রহিয়াছে । ইহার এই বিশিষ্ট 
প্রারুতিক পটতৃমিক1 হইতে ইহাকে বিচ্ছিন্ন করিবার উপায় নাই। 
অনেকেই একথ। যথার্থ ই মনে করিয়া খাকেন ষে, ভাটিয়ালি বাউল গানের 
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অনেক পুর্ববতীকালেই উদ্ভূত হুইয়াছিল। অর্থাৎ ভাটিয়ালি গানের মধ্যে 
তত্বকথা ষে প্রবেশ করিয়াছে, তাহা অনেক পরবর্তাঁ কালীন যোজনা, মূলতঃ 
ইহা! একাস্ত পাথিব জীবনের ছুঃখ-বেদনা ও নৈরাশ্তা অবলম্বন করিয়াই রচিত 
হইত, ইহার মধ্যে তত্বকথার কোনও সংশ্বব ছিল না। পাখিব স্তথ-ছুঃখ 
অন্থভূতির অভিব্যক্তিই সাহিত্যে প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, একথা সত্য; 
দর্শন বা! তত্বকথা পরবতী কালে আসিয়। মানব-সমাজের চিস্তার রাজ্য অধিকার 
করিয়াছে । ভাটিয়ালির যখন উদ্ভব হয়, তখন ইহ। মানব-জীবনের পাঁথিব দুঃখ- 
বেদনাকেই রূপ দিয়াছে ॥ ক্রমে পুর্ববঙ্গের বাউল, দেহতত্ব, মুশীগ্তা, মারফতির 
তত্বকথাও ইহার মধ্যে প্রুধশ করিয়াছে । এক কথায় বলিতে গেলে পূর্ববঙ্গের 
প্রায় অঙ্থরূপ ভাবমূলক সকল লোক-সঙ্গীতই ইহ! দ্বার] প্রভাবিত হইয়াছে, 
পুর্ববঙ্গের উপরি-বণিত বিশিষ্ট প্রাকৃতিক পরিবেশ আশ্রয় করিয়া! যখনই যে 
ভাবমূলক সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, তাহাতেই প্রধানত ভাটিয়ালির প্রভাব 
নিজের অধিকার স্থাপন করিয়া লইয়াছে। কিন্তু পূর্ববঙ্গের উক্ত প্রাকৃতিক 
পরিবেশ পরিত্যাগ করিয়া অন্থাত্র গিয়৷ ইহা! বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। 
সেই জন্যই একথা অতি সহজেই মনে হয় যে, ইহা পুর্ববঙ্গেই অত্যস্ত প্রাচীন 
কালে উদ্ভূত হইয়া একমাত্র সেখানেই বিকাশ লাভ করিতেছে । অন্যত্র ইহার 
বিকাশ ও পুষ্িলাভ অসম্ভব । 

ভাটিয়ালি যত প্রাচীনই হউক, ইহা! কবে, কি ভাবে যে সর্বপ্রথম উদ্ভুত 
হইয়াছিল, তাহা আজ আমাদের জানিবার উপায় নাই। প্রাচীন বাংলার যে 
সকল গ্রন্থের মধ্যে রাঁগ-রাগিণীর উল্লেখ আছে, তাহাদের মধ্যে স্বর্গত হর প্রসাদ 
শাস্ত্রী সম্পাদিত “বৌদ্ধগান ও দেৌহা” গ্রন্থটিই বাংল! ভাষায় রচিত সর্বপ্রাচীন 
পুথি বলিয়। পপ্ডিতগণ গ্রহণ করিয়া] থাকেন। তাহাতে যে মাতচজিশটি প্রাচীন 
বাংলা গান সম্কলিত হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটরই রাগ-রাগিণীর উল্লেখ 
রহিয়াছে । এই গ্রস্থখানি খ্রীষ্টীয় ১২শ শতাব্দীর পুর্বেই সঙ্কলিত হইয়াছিল 
বলিয়া গৃহীত হইয়াছে । ইহাতেও দেখিতে পাওয়া যায়, বিভিন্ন প্রাচীন রাগ- 
রাগিণীর সঙ্গে 'বঙ্গাল-রাগ” নাঁমক একটি রাগের উল্লেখ আছে। যে সঙ্গীতটি 
সম্পর্কে এই রাগটির উল্লেখ আছে, তাহার রচয়িভার নাম তুম্থক, তিনি বঙ্গাল 
দেশের অর্থাৎ পূর্ববঙ্গের অধিবাসী ছিলেন বলিয়। জানিতে পারা যায়। যদিও 
বঙ্গাল রাগই ভাটিয়ালি কি না, এই বিষয়ে নিঃসংশয়ে কিছুই বলিতে পার! ষায় 
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না, তথাপি ইহার সম্ভাব্যতা সম্পর্কে অনুমান করিবার পক্ষেও যথেষ্ট কাঁরণ 
রহিয়াছে । কারণ, একথা সত্য, পুর্বরাংলার সর্বাপেক্ষা! নিজন্ব উল্লেখযোগ্য 
সঙ্গীতটিই ভাটিয়ালি। ইহার প্রসার ও অন্তনিহিত স্থরগুণ বিচার করিয়া 
দেখিলে সহজেই মনে হইতে পারে যে, দীর্ঘকাল ধরিয়া ইহা সেই অঞ্চলের 
একটি বিশিষ্ট গীতিরূপ বলিয়! স্বীকৃতি লাভ করিয়া আসিতেছে । সুতরাং 
প্রাচীনতর কালে বঙ্গাল-রাগ ও ভাটিয়ালি একার্থ বাচক হওয়া কিছুই আশ্চর্য 
নহে। «বৌদ্ধগান ও দৌহা”য় অন্তান্ত আর যে সকল রাগ-রাগিণীর উল্লেখ 
আছে, তাহাদের মধ্যে অন্যান্ত নান! শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের রাগ-রাগিণীর সঙ্গে 
“দেশাখ্য” ব! দেশীয় রাগ-রাঁগিণীর উল্লেখ আছে, তবে তাহাদিগকে গৌড়ীয় বা 
দেশাখ্য বলিয়া উল্লেখ কর] হইয়াছে, “বঙ্গাল-রাগ'কে স্বতন্ত্র স্থান নির্দেশ 
করিয়া তাহার একটি মাত্র নিদর্শন উল্লেখ করা হইয়াছে । সুতরাং যাহা 
বঙ্গাল-রাগ বলিয়া উল্লেখিত হইয়াছে, তাহ! দেশীয় কিংবা গৌড়ীয় হইতে 
পৃথক্‌ বলিয়। মনে হওয়াই স্বাভাবিক । ইহার অর্থ এই যে, সাধারণ গৌড়ী, 
কিংবা দেশী রাগ হইতে ইহ ম্বতগ্র ছিল, ইহার বিশেষত্বের মধ্যেই ইহার 
স্বাতন্ত্য ধরা পড়িয়াছিল। 
বঙ্গাল-রাগে গেয় যে গানটির “বৌদ্ধ গান ও দৌহা"য় উল্লেখ রহিয়াছে, 

তাহা সহজিয়া! বা যোগতান্ত্রিক বৌদ্ধ সম্প্রদায়ের একটি সাধন-সঙ্গীত। একে 
ইহার ভাষ] প্রাচীন, তাহার উপর সাধন ভজনের গৃঢ় তত্বকথা ইহার মধ্য দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া ইহার অর্থ সহজবোধ্য নহে। তথাপি বাংলার 
প্রাচীন একটি সঙ্গীত হিসাবে ইহা এখানে উদ্ধৃতিযোগ্য |. গানটি এই 
গ্রকার _- 

সহজ মহাতরু ফরিঅএ তেলোএ। 

খসম সভাবে রে বান্ধই কা কোএ॥ 

জিম জলে পাণিআ টালিয়া ভেউ ন জাই। 

তিম মণ রঅণ! রে স্মরসে গঅণ সমাই | 

জানু নাহি অগ্প। তান পরেল। কাহি। 

আইএ অন্ুঅনারে জাম মরণ ভব নাহি ॥ 

তৃম্বক ভনই কট বাউতু ভনই কট অল এহ সহাব। 

জাইএ ৭ আবই রেণ তহি' ভাবাভাব ॥ 
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আধুনিক বাংল! ভাষায় অন্তবাদ করিলে ইহা এই প্রকার দীড়াইবে__ 
সহজ-মহাতরু ক্ষুরিত এ ত্রিলোকে। 
থ-সম স্বভাবে রে বাধে কাহাকে কে এ? 
যেমন জলে পানি ঢালিয়। ভেদ করা যায় না। 
তেমন মমোরত্ব রে সমরলে গগনে সামায় ॥ 
যাহার নাহি আপন তাহার পর কোথায়? 
আঁদৌ অন্ুৎপন্ন সম্দ্ধে জন্ম মরণ ভব নাই ॥ 
ভূস্থকু ভণে আশ্চর্য ! রাজপুত্র ভণে আশ্চর্য ! সকল এই স্বভাব ! 
না যায় না আমে রে, না তায় ভাবাভাব ॥ | 
এই বৌদ্ধ সহজিয়া গাঁনটি বিস্তৃতভাবে উদ্ধৃত করিবার একটি বিশেষ কারণ 
আচ্ছ, তাহা এখানে উল্লেখ করিতেছি । . পুর্বেই বলিয়াছি যে, ভাটিয়ালিতে 
তত্বকথাও স্থান পাইয়া থাকে, সুতরাং ইহাঁতে তত্বকথা আছে বলিয়! ইহা 
ভাটিয়ালি হইবাঁর পক্ষে কোন বাঁধা নাই। যদি ইহ! ভাটিয়ালিই হুইয়া থাকে, 
তবে খুষ্টীয় দশম শতাব্দীর পুর্ব পর্বস্ত ভাটিয়ালি নামটির যে উৎপত্তি হয় নাই, 
তাহ। বুঝিতে পারা যায়। তখন সম্ভবত ইহ! বঙ্গাল দেশ বা পুর্ববঙ্গের 
গীতরূপে বঙ্গাল রাগ বলিয়াই পরিচিত ছিল। কিন্তু এই বিষয়ে নিঃসংশয়ে 
কিছুই বলিতে পার! যায় না। ভাটিয়ালি কথাটির কি ভাবে কবে উদ্ভব হইল, 
তাহা এখন আলোচন। করিয়া দেখিতে হয়। 
একথা মকলেই জানেন যে, ভারতীয় প্রাচীন শাস্ত্রীয় লঙ্গীতের মধ্যে 
“ভাটিয়ারী” নামে একটি রাঁগিণী আছে। মধ্যযুগের বাংলার বৈষ্ণব পদাবলীতে 
এই রাগিণীর ব্যাপক উল্লেখ পাঁওয়া যাঁয়। উপরে বাংলার লোক-সঙ্গীত 
ভাঁটিয়ালির যে প্রকৃতির কথ! উল্লেখ করিয়াছি, তাহার সঙ্গে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের 
অস্ততূক্ত “ভাটিয়ারী'র কোন দিক দিয়াই সম্পর্ক নাই। ভাটিয়ালির মৌলিক 
প্রকৃতির মধ্যে যে ভাঁব-গভীরতা ও স্থরের বিস্তার আছে, ভাটিয়ারীর মধ্যে 
তাহা নাই। বৈষ্ণব পদ্দ-লহরী'-তে নিয়োদ্ধত পর্টটিকে ভাটিয়ারী রাগিণীতে 
গেয় বলিয়। নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে, ইহ] বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ইহা মাত্রা ও তাল-ভিত্তিক উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত অনুযায়ী রচনা । 
ভাটিয়ালির রচন। ও ভাবগত বৈশিষ্ট্য কিছুমার্রে ইহার নাই। “বৈষ্ণব পদ-লহরী, 
হইতে ছুইটি পদ এখানে উদ্ধৃত করিলেই তাহা বুঝিতে পার] ষাইবে, ষেমন-_ 
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মাথহি তপন তপত পথ বালুক 
আতপ দহন বিধ৫ধার । 
ননীর পুতুল তম চরণ কমল জন 
তবহি চলল অভিসার ॥ 

ইহ। যদি ভাটিয়ারী হইয়! থাকে, তবে বাংলার পলী-সঙ্গীত ভাটিয়ালি যে 
ইহা! হইতে স্বতগ্্, তাহ! বিশদ্‌ ভাবে ব্যাখ্যা করিয়া না বুঝাইলেও চলিতে 
পারে। 

বড়ু চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণ-কীর্তনে'র মধ্যেই বাংলার প্রাচীন গীতি সাহিত্যে 
“ভাটিআলী” নামক একটি রাগের সর্বপ্রথম উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়। বড়ু 
চত্ীদাসের শ্রীরুষ্ণ-কীর্তন' খরীপ্টীয় চতুর্দশ শতাবীতে রচিত হইয়াছিল বলিয়া 
পপ্তিতগণ অনুমান করিয়াছেন ; স্থৃতরাঁং “বৌদ্ধগান ও &েোহা*র ধারা অনুসরণ 
করিয়া ইহ 'শ্রীকষ্ণ-কীর্তনে' আত্মপ্রকাশ করা কিছুই অসম্ভব নহে। কিন্তু 
একটি কথ এখানে উল্লেখ করিতে পারা যাঁয় যে, 'শ্রীকৃষ্ণ-কীর্তন' রাঁঢ় অঞ্চল বা! 
বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবতী অঞ্চলের রচনা, কিন্তু ভাটিয়ালি সম্পর্কে আমরা 
পুর্বে যাহ উল্লেখ করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পারা যায় যে, ইহা' পুর্ব- 
বঙ্গের লোক-সঙ্গীত। পুববঙ্গেরই প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য দ্বারা ইহা চিহ্নিত, 
স্থতরাং পশ্চিম বঙ্গের সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক থাকিবার কথা! নহে'। কিন্ত 
ইহাঠরও একটি সদুত্তর পাওয়৷ যায়, তাহাই এখানে উল্লেখ করিতেছি । 

একথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে, ভাটিয়ালি নৌকার মাঝি মাল্পা ও চাষী 
রাখালের গান । পুর্ববাংলার মাঝি মাল্লার৷ সর্বদা পশ্চিম বঙ্গে জীবিকার্জনের জন্য 
যাতায়াত করিত এবং সেই সুত্রে তাহাদের নিজেদের অঞ্চলে প্রচলিত সঙ্গীত 
পশ্চিম বঙ্গেও প্রচার করিবার সহায়তা করিয়াছে । প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা 
মাহিত্যে সর্বদাই দেখিতে পাওয়া যায় ষে, পশ্চিম বাংলার সওদাগরদিগের 
বাঁণিজ্যতরী পুর্ববাংলার মাঁঝিরাই বাহিয়া দেশ দেশাস্তরে লইয়া ষাইত। 
মধ্যযুগের প্রত্যেক মঙ্গলকাব্যেই সওদাগরদিগের ডিঙগীডুবির পর “বাঙ্গাল মাঝির 
খেদ' নামক একটি বিষয় বর্ণনা করা হইত । এই বিষয়টি স্থগভীর তাৎপর্ধমূলক | 
ইহা হইতেই বুঝিতে পার! যায়, পুর্ব বাংলার গান পূর্ব বাংলার মাঝিদিগের 
মধ্যে পুর্ববঙ্গেই সীমাবদ্ধ হইয়া থাঁকিত না বরং তাহাদের মধাস্থতায় দেশাস্তরে 
ছড়াইয়! পড়িত। প্রধানত এই ভাবেই ভাটিয়ালি পশ্চিম বাংলায়ও প্রচার 
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লাভ করিয়াছিল। তবে একথা সত্য, সেখানে ইহ গ্রচার লাভ করিলেও 
অশ্নকুল প্রাকৃতিক পরিবেশের অভাবে তাহা! সেই অঞ্চলে কোনদিন পুষ্টিলাভ 
করিতে কিংবা বিকাশ লাভ করিতে পারিত না প্রচার হইবার সঙ্গে সঙ্গেই 
বিলুপ্ত হইয়া! যাইত। স্থতরাং বড়ু চণ্ডী্াসের 'শ্রীকফ্ণ-কীর্তন” গীতিকাব্যে 
“ভাটিআলি' নামক যে রাগের উল্লেখ কর হইয়াছে, তাহা পুর্ববাংলার ভাটিয়ালির 
মধ্য দিয়! ভাটিয়ালির যে বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়, শ্রীকষ্চ-কীর্তনে? “ভাটিয়ালি? বলিয়া 
উল্লেখিত গীতগুলির মধ্য দিয়া আন্ুপূর্বিক যে সেই বৈশিষ্্যই প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা নহে, পাইবার কথাও নহে ॥ কারণ, বিশিষ্ট একটি লোঁক-সঙ্গীতের রীতি 
ইহার নিজস্ব সমাজ ও প্রাকৃতিক জীবনের পরিবেশ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয় গিয়া 
অন্তত্র খন আত্মপ্রকাশ করে, তখন তাহার মৌলিক শক্তি অনেকা'শেই হান 
পাইয়। যায়। এই বিষয়ে মার্গ-সঙ্গীত ও লোক-সঙ্গীতে পার্থক্য আছে। 
মার্গ-সঙ্গীত একটি অবিচল আদর্শ অটুটভাবে রক্ষা করিবার ফলে ভারত ব্যাপী 
সর্বত্র যেমন এক অখণ্ড গীতি-রূপ রক্ষা করিতে সমর্থ হইয়া থাকে, লে।ক-সঙ্গীতের 
গীতি-রীতি তদপেক্ষা শিথিলবদ্ধ বলিয়া তাঁহা সেই ভাবে অঙ্সরণ কর। হইতে 
পারে না। এমন কি, শাস্তীয় ীতের মধ্যেও দেখা যায়, দক্ষিণ ভাঁরতে 
প্রচলিত শাস্ত্রীয় সঙ্গীত যত রক্ষণশীল, উত্তর ভারতে প্রচলিত শাস্ত্রীয় গীত 
তত রক্ষণশীল নহে, বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন প্রকৃতির গীতিরীতির সঙ্গে সম্পর্কের 
ফলে উত্তর ভারতের শাস্ত্রীয় সঙ্গীত ইহার প্রাচীনতম আদর্শ অটুটভাঁবে রক্ষা 
করিয়। চলিতে পারে নাই; সুতরাং ষে লোক-সঙ্গীতের জন্য কোন লিখিত 
শান্্ই কোন কালে রচিত হয় নাই, তাহার পক্ষে রূপাস্তরিত হওয়া আরও 
সহজ। স্তরাঁং পুর্ববাংলার ভাটিয়ালিই ষে 'শ্রীর্-কীর্তনে, “ভাটিআলী' 
বলিয়৷ উল্লেখিত হইয়াছে, এমন অনুমান কর! নিতাস্ত অসঙ্গত হইবে ন]। 
বিষয়ের দিক দিয়াও যদি বিচার করিয়৷ দেখি, তাহা৷ হইলেও বুঝিতে পারা 
যাইবে যে, পুর্ববাংলার ভাটিয়ালির সঙ্গে যে শ্রীকুষ্ণ-কীর্তনে'র “ভাটিআলী'র 
একেবারেই কোন এক্য নাই, তাহা নছে। পুর্ববাংলার ভাটিয়ালি ধেমন বিরহ, 
বিচ্ছেদ ও বেদনার গান '্রারুষ্ণ-কীর্তনে” যে গানগুলি “ভাটিয়ালী' বলিয়৷ উল্লেখ 
কর! হইয়াছে, তাহাদের মধ্যেও বেদনার স্থরের অভাব বোধ হইবে ন1। 
প্রথমত দেখ! যায় যে, শ্রীকষ্ণ-কীর্তনে'র রাধা-বিরহ' খণ্ডে অধিক সংখ্যক 
ভাটিআলী রাগের উল্লেখ আছে। ইহার রাঁধা-বিরহ অংশ শ্রীরাধিকার 
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হ্থগভীর অন্তর্বেদনার ভারে ভারাক্রাস্ত। একটি সঙ্গীত এখানে উদ্ধত 
কর! যায়--. 
হরি হরি। 
আয়ার্জে কান্ধের উরে 
শুতিলে। দিঞ শিয়রে 
প্রাণের বড়ায়িল 
দারুণ নয়নে ভৈল নি্দে। ল 
কাহ্াঞ্জর দরশন যেহেন ভৈল ্বপন 
প্রাণের বড়ায়িল 
'যাগিঞ1 চাহো। নাহিক গোবিন্দে ॥ 
ভাটিয়ালির যে কয়েকটি প্রধান বিশেষত্ব দেখিতে পাওয়। যায়, তাহাদের 
সব কয়টিই এখানে রক্ষা! করিবার যথাযথ স্ৃযোগ রহিয়াছে । ভাটিয়ালির প্রথম 
বিশেষত্ব, ছুই তিনটি শব লইয়! যে এক একটি শব্বগুচ্ছ রচিত হয়, তাহা এখানে 
আছে। তারপর এই শবগুচ্ছ গীত হইবার পরই সুদীর্ঘ একটান] যে কেবল 
মাত্র একটি স্থুর আন্দৌলন-যুক্ত হইয়া প্রকাশ পায়, তাহারও যথাযথ অবকাশ 
উদ্ধৃত পর্দগুলির মধ্যে রহিয়াছে । ্্রীকৃষ্ণ-কীর্তন” রচনার সমসাময়িক কালে 
ইহার এই সকল পদে যে কি ভাবে গীত হইত, তাহ! আজ জানিতে পায়। যায় 
না, তথাপি ইহার রচিত পদ্দগুলি হইতে অস্তত এই অংশ যে ভাটিয়ালির অনুরূপ 
কোন স্থরেই গীত হইত, তাহা ও বুঝিতে পারা যায়। 
একথা এখানে উল্লেখযোগ্য যে, শ্রীরুষ্ণ-কীর্তনে'র মধ্যেও 'বঙ্গাল-রাগে'র 
উল্লেখ আছে। স্থতরাং “বৌদ্ধ গান ও ্রোহা"য় বঙ্গাল-রাঁগের উল্লেখ পাইয়। 
তাহ! ষে ভাটিয়ালি বলিয়! অনুমান করিয়াছি, সেই সম্বন্ধে ইহা হইতে সন্দেহ 
উপস্থিত হুইতে পারে; কারণ, কেহ হয় ত বলিবেন, বঙ্গাল রাগই যদি 
ভাটিয়ালি, তবে '্্রীকৃষ্ণ-কীর্তনে” বঙ্গাল-রাগ উল্লেখ করিবার পরও “ভাটিআলী'র 
উল্লেখ থাকিবার প্রয়োজন কি ছিল? এ" কথা মনে রাখিতে হইবে যে, শ্রীরুষণ 
কীর্তন” 'বৌদ্ধগান ও দোহা"র অন্ততঃ তিনশত বৎসরের পরব রচনা। স্কতরাং 
এই তিনশত বৎসরের মধ্যে পুর্ববঙ্গ হইতে পশ্চিম বঙ্গে আরও নৃতন নূতন 
লোক-সঙ্গীতের রাগ-রাঁগিণীর প্রচার হইয়াছে এবং পুর্ববর্তী কাল হইতে প্রচলিত 
বঙ্গাল রাগ একটি সুনির্দিষ্ট গীত-রীতিতে পরিণত হুইয়। একটি বিশেষ রূপ লাভ 
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করিয়া মূল ভাটিয়ালি হইতে কতকট স্বতন্ত্র হইয়া পড়িয়াছে। সেই জন্য 
মৌলিক ভাটিয়ালির রূপ নির্দেশ করিবার জন্যই বঙ্গীল রাগ হইতে স্বতন্ত্র করিয়া 
ভাটিয়ালির এক স্বতন্ত্র স্থান নির্দেশ করা হুইয়া৷ গিয়াছে । ক্রমে বঙ্গাল রাগ ও 
ভাটিয়ালি ছুইটি ন্বতন্ত্র গীতি-রীতিতে পরিণত হইয়া গিয়া থাকিবে। কিন্ত 
পুর্বেই বলিয়াছি, এই বিষয়ে কেবল মাত্র অনুমানই আমাদের নির্ভর, গুত্যক্ষ 
তথ্য ইহার কিছুই নহি। 

' ভরীরুষ্ণ-কীর্তন” হইতে মনে হয়, “ভাঁটিআলী” রগটি পশ্চিম বঙ্গেও অত্যন্ত 
জনপ্রিয় হইয়াছিল। প্রায় আঠারটা গীত “ভাটিআলী” রাগের অস্তভূক্তি বলিয়া 
ইহাতে উল্লেখ করা হইয়াছে। তবে এ কথা সত্য, ইহাদের মধ্যে সব কয়টি 
গীতই নিরাশ! বাঞ্জক, অর্থাৎ পুর্ববাংলার ভাটিয়ালির যাহা প্রধান বৈশিষ্ট্য, 
তাহা ইহাদের প্রত্যেকটির মধ্য দ্িয়াও প্রকাশ পাইয়াছে। 

স্বাধীন সঙ্গীত ব্যতীতও ভাটিয়াপির আরও একটা বিশেষ প্রয়োগ ক্ষেত্র 
আছে, তাহ। রূপকথা । একথা সকলেই জানেন যে, রূপকথা গীতিধর্মী গ্য 
রচন]। রূপকথার কাহিনী বর্ণনা! করিতে করিতে কোন কোন স্থানে যেখাঁনে 
বর্ণন! নিতাস্ত করুণ কিংব1 একান্ত গীতিধর্মী হইয়া! উঠে, তখনই রূপকথার 
পরিবেশক গগ্য বর্ণনা পরিত্যাগ করিয়া সঙ্গীতের আশ্রয় গ্রহণ করে। 
কাহিনীর বিশেষ বিশেষ স্থানেই তাহা সম্ভব হয়, সর্বজ্রই যে এমন হয়, 
তাহা নহে। যেমন মধুমালার কাহিনীর মধ্যে এই অংশ আপনা হইতেই যেন 
ভাটিয়ালি হইয়া উঠিয়াছে__ 

আমি স্বপ্নে দেখি মধুমালার মুখ রে। 

বপ্ন যদি মিথ্যা রে হইত, 

গলার হার কি বদল হইত রে, লোকজন ! 

স্বপ্ন যদি মিথ্যা রে হইত, 

অঙ্গুরি কি বদল হইত রে, লোকজন ! 

মদন কুমার যাত্র। করে, 

মাস্তল ভাঙ্গা! পানিত পড়ে রে, লৌকজন। 

মধুমাল! রূপকথার এই প্রকার বহু অংশই সার্থক ভাটিয়ালি। ইহা শাশ্বত 

প্রেমের কাহিনী । ইহার মধ্যে প্রেমে নৈরাশ্য আছে, নৈরাশ্ের অবসানে 
মিলনও আছে। 
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এইভাবে বাংলার রূপকথার যে সকল অংশ বিরহ ও বিচ্ছে্দ মূলক, তাহা 
অতি সহজেই ভাটিয়াঁলিতে রূপান্তরিত হইয়া যাঁয়। ভাটিয়ালি মূলত মাঝি- 
মাল্লা ও রাখাল মহিষালের গান হইলেও কিংবা! নদীমাতৃক দেশের সঙ্গে ইহার 
মৌলিক সম্পর্ক থাকিলেও ইহ! অন্তঃপুরের ব্ষীয়সী নারীর কণ্ঠেও গীত হইয়। 
সার্থক আবেদন স্থষ্টি করে__রূপকথাগ রহস্যময় পরিবেশক ইহা! আরও রসঘন 
করিয়া তোলে । নেখানে নদী ও থাকে না, প্রাস্তরও থাকে না, তবে ভাটিয়ালির 
আর একটি যে নিতান্ত প্রয়োজনীয় বিষয় অর্থাৎ অবসর, তাহার অভাৰ 
থাকে না। রূপকথার পরিবেশের মধ্যে ভাটিয়ালি এমন নিবিড় সংযোগ স্থাপন 
করে যে, সঙ্গীতের স্থুরে ও কাহিনীর বর্ণনায় মিলিয়৷ তাঁহ1! এক সহজ অখণ্ডতা 
সি হয়। 

বাংলার লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ভাটিয়ালি যে কেবল মাত্র প্রাচীনতমই তাহা 
নহে, ইহার মধ্য দিয়া সমগ্র বাংলার লোক-সঙ্গীতের কতকগুলি মৌলিক গুণ 
প্রকাশ পাইয়া থাকে। সেইজন্য একথাও মনে হইতে পারে যে, বাংলার 
অধিকাংশ অনুরূপ ভাবমুলক লোক-সঙ্গীত ভাটিয়ালির ভিত্তির উপরই রচিত 
হইয়াছে । বাংলার কীর্তন এবং বাংলার টপপার সঙ্গে যেকোন কোন ক্ষেত্রে 
ভাঁটিয়ালির আশ্চর্যজনক এক্য রহিয়াছে, তাহা! অনেকেই অন্থুভব করিয়াছেন। 
এমন কি, এই সকল তথ্য হইতে এমনও মনে হইতে পারে যে, বাংলার লোৌক- 
নঙ্গীতের একাংশের ভিত্তিই ভাটিয়ালি, ইহার উপর আশ্রয় করিয়৷ বাংলার বহু 
আঞ্চলিক লোক-দঙ্গীত আন্মপুবিক রচিত হইয়াছে । পুর্ব বাংলার বাউল, 
দেহতত্ব, মুখী ?1, মারফতী প্রভৃতি তত্বমূলক বহু সঙ্গীতই ভাটিয়ালির অস্ততূ্তি 
হইয়াছে । অন্তরের স্থগভীর ভাব ও স্ুক্মতম অনুভূতি প্রকাশ করিবার 
ভাটিয়ালির যে শক্তি, তাহ! বাংলার আর কোন লোক-সঙ্গীতের নাই। সেই 
জন্য বজীবন-দর্শনের স্থগভীর বিষয় সমূহ অতি সহজেই ইহার মধ্যে প্রবেশ 
করিতে পারিয়াছে। বাংলার আর কোন লোক-সঙ্গীতের এই শক্তি নাই। 

ভাটিয়ালি সম্পর্কে একটি প্রধান কথা এই যে, ইহা মূলত কোন বাছ্যস্ত্রে 
সাহাযো গীত হয় না । কেবল মাত্র স্থরই ইহার মুখ্য অবলম্বন--ইহার সঙ্গে 
বৃত্য কিংব। আর কোন তাল রক্ষা করিবার প্রয়োজন হয় না বলিয়া বাছ্য- 
যন্ত্রের সহায়তা ব্যতীতই ইহা গীত হয়। যদ্দিও সকল পল্লী-সঙ্গীতই নিতাস্ত 
অকিঞ্ঞর বাগ্য-যস্ত্রের সাহায্যে গ্নীত হয়, তথাপি ভাটিয়ালির মধ্য এই .বিষয়ে 
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একটু বিশেষত্ব আছে --কেবলমাত্র কম্বরই ইহার মুখ অবলম্বন । তাহার ফলে 
ইহার স্বরের বিভিন্ন পর্দাগুলি অতি সহজেই স্ম্পষ্ট অন্থভব করা যায়। যেখানে 
তাল রক্ষ। করিবার প্রয়োজন, কেবল সেখানেই বাগ্যন্ত্র অপরিহার্য হইয়া উঠে। 
ভাটিয়ালির সেই দায়িত্ব নাই বলিয়৷ ইহ! এই বিষয়ে স্বাধীন। স্থৃতরাং সহরে 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে কিংবা চলচ্চিত্রে, বেতারে কিংবা! রেকর্ডে বিচিত্র বাছ্-যঙ্ত্রে 
সহযোগে আমর] যে ভাটিয়ালি শুনিতে পাই, তাহ! প্রক্ূত ভাটিয়ালিই নহে-_ 
ইহাকে নাগরিক ভাটিয়ালি” বলিয়া নির্দেশ করা যায়; স্থৃতরাং এই তথাকথিত 
“ভাটিয়ালি” শুনিয়া! বাংলার এই বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীত সম্পর্কে কোন ধারণাই 
করিতে পারা যাইবে ন1। বাগ্ঠ-ধন্ত্ গ্রায় সর্বদাই কস্বরের দৈন্ত গোপন করিয়। 
থাকে। কিন্তু যাহার কম্বরের মধ্যে একদ্দিকে গভীরতা এবং অন্তযদ্দিক দিয়া 
উচ্চতম গ্রামে উঠিয়া যাইবার ক্ষমতা নাই, তাহার পক্ষে আর যে লোক-সলীত 
পরিবেশন করাই সম্ভব হউক ন! কেন, ভাটিয়ালি পরিবেশন কর] সম্ভব হইবে 
না। স্বভাব-সিদ্ধ এই স্বরগুণে অধিকার যাহার না থাকে, সে অন্শীলন করিয়াও 
তাহার অধিকারী হইতে পারে না। পল্লী-জীবনে ভাটিয়ালির অবসর যে ভাবে 
আসে, তাহাতে আয়োজন করিয়! তাহ! পরিবেশন কর] সম্ভব হয় না। পল্লী- 
গায়কের মধ্যে ভ।টিয়ালীর মেজাজ যখন আসে, তখন তাহা অবসরের মুহূর্ত, 
দেহ ও মনের বিশ্রামের অবকাশ, দে তখন নিঃসঙ্গ মনের গহনে বিচরণশীল। 
হ্তরাং বহির্জগতের আড়ম্বর ও আয়োজন সেখানে পৌছিতে পারে ন]। 
তাহার কর্মহীন মুহূর্তেগ স্থমধুর একাকীত্বই তাহার কণ্েে সঙ্গীতের স্থুর আপনা 
হইতে ধ্বনিত করিয়] তোলে । সেই জন্য বৃহির্জগতের উপকরণ সেখানে গিয় 
পৌছিতে পারে না। 

পূর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি যে, ভাটিয়ালির গীতি-রীতির একটি প্রধান 
লক্ষণ এই যে ইহার প্রথম পদটির কয়েকটি শব্দ একসঙ্গে গীত হইবার পর ইহার 
সর্বশেষ স্বরটি দীর্ঘায়িত হইয়া উচ্চারিত হুইতে থাকে, এই দৈর্ধের সুনির্দিষ্ট 
কোন পরিমাপ নাই, গায়কের মেজাজ ও রুচি অন্যায়ী ইহা! যে কোন সীমায় 
গিয়! পৌছিতে পারে। প্রারভ্ত পদটির সর্বাপেক্ষা চড়! স্বরে উচ্চারিত হইবার 
পরে পরবতী পদগুলির ভিতর দিয়া তাহ] কখনও ক্রমে কখনও বা আকম্মিক 
ভাবে খাদে নামিয়া আসে । ভাটিয়!লির সমস্ত জোর গিয়। প্রথম পদটির উপরই 
পড়ে এবং প্রথম পদটির ভাঁবই ক্রমে অন্যান্স পন্বগুলির মধ্য দিয়া নিয়তর সুরে 
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প্রকাশ পাঁয়। স্তরাং ভাব এবং স্থর উভয়ের জন্ই প্রথম পদটিই প্রধানত 
লক্ষ্য এবং প্রথম পদ্দের শেষ স্বরটি ক্রমাগত দীর্ঘায়িত হুইয়] উচ্চতম সরে 
প্রকাশ করিবার ফলে এই স্বরটিও অত্যধিক গ্রীধান্ত পাইয়া ষায়। যেমন-_ 
কৃষ্ণহার! হইলাম গো, 
কৃষ্হার। হইয়। কান্দছি গে। বনে নিশিদিনে। 
ওগো আমার মত দীন ছুঃখিনী 
কে আছে আর বুন্দাবনে ॥ 
সখি গো, ঘার যে জালা সেই যে জানে, 
অন্যে কি আর জানে, 
আমার অরণ্যে রোদন কর! 
কার কাছে কই কেবা শোনে। 
সথি গো, নয়ন দিলাম বূপ নেহারে 
প্রাণ দ্রিলাম তাঁর সনে, 
ওগে৷ দেহ দিলাম, অঙ্গের বসন 
মন দিলাম তাঁর শ্রীচরণে। 
সবি গো, রুষ্ণ শৃণা দেহ গো! আমার 
কাঁজ কি এজীবনে, 
অধীন কালাচাদ কয়, রাই মরিল 
রাই মরিল শ্যাম বিহনে ॥ 
ইহার প্রথম পদটির মধ্য দিয়াই গানের স্বর ও ভাব সম্পূর্ণ প্রকাশ পাইয়াছে, 
পরবর্তা পদগুলির মধ্য দিয়! তাহারই ব্যাখ্যা ও পুনরুক্তি চলিয়াছে মাত্র । 
ভাটিয়ালি কখনও বর্ণনাত্মুক হয় না, কেবল ভাবাত্মক হইয়। থাকে ; সেইজম্থা 
ইহ] সর্বদাই রচনার দিক দিয়া সংক্ষিপ্ত হইয়। থাকে । তবে স্বরের তুলনায় 
কথাংশ অপ্রধান বলিয়া বর্ণনার বাহুলা থাকিলেও তাহা গীতের মধো কদা5 
ভার স্বরূপ হইয়া উঠে না। কারণ, একটি মাত্র চড়া স্থরের দীর্ঘায়িত উচ্চারণ 
ইহার কথ! বা ভাষাকে প্রায় সর্বদাই আচ্ছন্ন করিয়। দেঁয়। 
ভাটিয়ালি আারভ্ভেই যেমন চড়া স্বরের দিকে দ্রত অগ্রসর হইয়। যায়, 
তেমনই আবার পরক্ষণেই খাদের দিকে নাযিয়া আসে, কখনও ব1 অত্যন্ত ত্রুত 
খাদের মধ্যে ইহার স্বর নামিয়া আসে, আবার কখনও ব! ধীরে ধীরেও নামিয়া 
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আসে। সেইজন্য ভাটিয়ালিতে সাত স্বরেরই প্রয়োগ হইয়া থাকে । কিন্ত 
ড় শ্বরই ইহার লক্ষা থাকে বলিয়! পরক্ষণেই ইহা] পুনরায় চডার দিকে অগ্রসর 
হইয়া যাইতে পারে। স্বরের সর্বোচ্চ ও সর্ধনিয় স্তরে উত্থান পতনের মধ্য 
দিয়াই ভাটিয়ালির আবেদন প্রকাশ পায়। অন্তরের অবরুদ্ধ বেদন! যেন 
ইহার মধা দিয়া একবার দিগন্তে গিয়। প্রতিহত হইয়াই অন্তরের মধ্যে ফিরিয়া 
আপিয় পুনরায় স্তভিত হইয়া! যায়। এই গুণে ভাটিয়ালির একটি নিজস্ব 
বিশেষত্ব আছে । ্‌ 

একথা সহজেই মনে হয় ষে, ভাটিয়ালির প্রভাব এ দেশের পলী-সঙ্গীতে 
অত্যন্ত ব্যাপক। ইহার স্থুর নান! দিক দিয়া মাজিত ও পরিবন্তিত করিয়া 
বিভিন্ন পললী-গীতের স্থুর জন্মলাভ করিয়াছে, ইহা বাংলার শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের একটি 
বুনিয়াদি (6851০) স্থুর। অনেক ক্ষেত্রে ইহার প্রভাব এদেশের শিল্প-সঙ্গীতের 
মধ্যেও গিয়া প্রবেশ করিয়াছে বলিয়া অনুভূত হয়। কীর্তনের মধ্যেও ইহার 
প্রভাব যে অত্যন্ত প্রত্যক্ষ, তাহা পূর্বেও উল্লেখ করিয়াছি । 

একজন সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ ভাঁটিয়ালির সঙ্গে টপপাঁর সম্পর্ক আছে বলিয়া 
অন্থুমান করিয়াছেন। তীহার মতে, 'টপ.পা গোড়ায় হিন্দুস্বানী রীতিতে গীত 
হলেও বাংলাদেশে এসে সে নবরূপ ধারণ করেছে, তার মধ্যে বাংলার নিজস্ব | 
রুচি ও মেজাজের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। হিন্দুস্থানী টপপায় অত্যন্ত ক্রুত 
তালের যে তাড়া আছে, বাংলা টপপায় তা নেই-__এখানে তালগুলির গতি 
মন্থর । কেবল তাই নয়, এই সব তালে মোটামুটি ভাবে হিসেব থাকলেও 
সাত্র। গুণতির হিসেব নেই, অর্থাৎ সর মাত্রার সঙ্গে লাফালাফি করে অগ্রসর 
হয় না-ছন্দ এখানে গ! ঢাক] দিয়ে পিছনে সরে আছে। ভাটিয়ালির মত 
এ'র কথাগুলোও এক এক গোছা ক'রে গাঁয়কের মুখে উচ্চারিত হয়, আগ 
তারপরেই কথার হাল থেকে ছাঁড়ান পেয়ে স্বর “জমজমা” নামক তালের মধ্যে 
বিশ্রাম লাভ করে । তফাৎ ীড়াল এই, ভাটিয়ালিতে একটানা স্তরের যা 
কাজ, টপপাঁর বেলায় “জমজম” তালের কাজও তাই। ঘদ্দি বল! যায়, 
বাংল] টপপায় ভাটিয়ালির প্রভাব আছে, তাহলে বোধ হয়, খুব মিথ্যা কথা 
বল! হবে না। বাংলার নিজন্ব সঙ্গীত-চেতনা সর্বত্র সঞ্চারিত হয়ে রয়েছে 
বলেই টপপাঁর মধ্যে এই বিশেষ পরিবর্তন ঘটে গেছে বলে মনে করতে পারি 
€ বাংলার লোক-সাহিত্য, পরিশিষ্ট, ৬*৭ পৃষ্ঠা, ২য় সং)। 
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রচনার দিক দিয়া ভাটিয়ালি নিতাস্ত সরল এবং সংক্ষিপ্ত । বাংলার লোক- 
সঙ্গীতের মধ্যে ইহার রচনাই সংক্ষিগ্ততম ; ইহার কারণ, কথার পরিবর্তে স্বরই 
এখানে প্রাধান্ত লাভ করে। সেইজন্য ইহাতে কথার প্রয়োজনীয়তা বেশি 
নাই। নিয়নোদ্ধত রচনাটি ভাটিয়ালির একটি আদর্শ নিদর্শন বলিয়া গ্রহণ কর! 
যাইতে পারে, যেমন 
ও স্থবল রে, গুণের ভাই রে সুবল, 
আমায় শীঘ্র এনে দেখা, রে স্থৃবল, ব্রজেশ্বরী রাধ।। 
হস্ত দিয়ে দেখ রে স্থবল আমার হৃদয়ে, 
বিন! কাষ্ঠে জল্ছে অনল আমার অন্তরে । 
কিন্ত অনেক সময় রচনা যে দীর্ঘ হয় না, তাহা! নহে। তবে তাহ 
বর্ণনাত্মক লোক-সঙ্গীতের প্রভাবের ফলেই হইয়৷ থাকে, ইহাতে ভাটিয়ালির রস 
অনেক ক্ষেত্রেই নিবিড়ত1 লাভ করিতে পারে ন]। 
এইবার ভাটিয়ালির বিষয়-বস্ত সম্পর্কে কিছু আলোচনা কর! প্রয়োজন। 
বাউল, মুশিগ্যা, মারফতী, দেহতত্ব ষেমন কেবল তত্বমূলক সঙ্গীত, ভাটিয়ালি 
তাঁহা নহে । জীবন ও ধর্মের গুঢ় তত্ব ব্যতীতও ইহার মধ্য দিয়া স্থগভীর' 
ভাবমূলক লৌকিক অনুভূতি প্রকাশ পাইয়া থাকে--সে'কথ পূর্বেও একবার 
উল্লেখ কয়িয়াছি। মনে হয়, লৌকিক ভাবমূলক লঙ্গীতই ভাটিয়ালির, 
আদ্িরূপ। সকল লোক-সঙ্গীত সম্পর্কেই এই কথা প্রযোজ্য-_গ্রত্যেক 
সমাজেই লৌকিক অনুভূতি অবলম্বন করিয়। ইহার প্রথম সঙ্গীত রচিত 
হইয়াছে ১ তারপর ক্রমে ইহার মধ্যে তত্বকথা প্রবেশ করিয়াছে । লৌকিক 
অনুভূতির সর্বজনীন বিষয়ই প্রেম, সংস্কত সাহিত্যে সেইজন্ই ইহাকে আদি 
( ব1 011076 ) রস বলিয়া উল্লেখ করা হয়। প্রেমের মধুরতম অংশই বিরহ, 
ভাটিয়ালিতে বিরহ ও বিচ্ছেদের বেদন সঙ্গীতের মাধুর্য লাভ করিয়াছে, ইহার 
মধ্যে কোন কদধত1 নাই । অন্তরের নিভৃততম ক্ষেত্র হইতে ইহার উৎসার, 
সেই জন্যই ইহা দর্পণের মত নির্মল। নিয্নোদ্ধত সঙ্গীতটির মধ্য দিয়া লৌকিক 
প্রেম ব্যর্থতার বেদনায় হাহাকার করিয়া উঠিয়াছে, ইহাতে আধ্যাত্মিকতার, 
স্পর্শ নাই, তথাপি অনুভূতির আস্তরিকতায় স্বচ্ছ ও পবিজ্র হইয়। উঠিয়াছে-_ 
বন্ধু, কই রইলারে-_ 
অকুলে ভাসাইয়া, বন্ধু, কই রইলারে। 
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লহর দরিরার বুকে মইলাম সীতারিয়া, 
কি দুখ বুঝিবে বন্ধু কিনারায় দাড়াইয়া। 
বন্ধু, কই রইলারে ! 
বন্ধুরে, কুল নাই কিনারা নাই 
উঠছে কত ঢেউ, 
এমন নিদান কালে 
সঙ্গী নাই মোর কেউ 
বন্ধু, কই রইলারে। 
ক্রমে ক্রমে বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব বাংলার সমাজের উপর বিস্তার লাভ 
করিতে লাগিল। তাহার ফলে লৌকিক প্রেম রাঁধাকষ্জের কাহিনীর মধ্যে 
স্বগীয়ত! লাভ করিল। কিন্ত তথাপি তাহ ধূলিমাটির সম্পর্ক পরিত্যাগ করিল 
না। পাখি প্রেমের অন্ভূতিই অপাধিব আধারে পরিবেশন করা হইতে 
লাগিল। শ্রীকষ্ের পরিচয়ে ব্যর্থ মানব-প্রেম নিজের বেদনার কথাই প্রকাশ 
করিল-_- 
ওগো রাধে, গোকুলেতে থাকি । 
তোমার লাগি পরের মাকে 
আমি ম| বলিয়া ডাকি গো। 
কুল দিলাম মান দ্দিলাম 
আর কি আছে বাকি। 
তোমার লাগি ব্রজপুরে আমি মুরলী যে শিখি গো, 
গোকুলে নন্দের ঘরে ধেন্ু বস রাখি। 
তোমার শ্রীচরণের লাগি 
আমি দাঁসখত লিখি গো । 
রাঁধা-কৃষ্ণ প্রসঙ্গের উল্লেখ থাক সত্বেও ইহা ঘে ভক্তিমূলক রচনা নহে, 
বরং নিতান্ত লৌকিক প্রেম-মূলক, তাহা৷ সকলেই অন্কভব করিতে পারিবেন। 
বাংল! দেশে “কানু ছাঁড়া গীত নাই”_সেই স্থত্রেই ইহার মধ্যে রাঁধা-রুষ্ণের 
প্রসঙ্গ আসিয়াছে, কোন আধ্যাত্মিক প্রেরণ। হইতে তাহ আসে নাই। 
কিন্তু ক্রমে আধ্যাত্মিক বিষয়ক লইয়াও ভাটিয়ালি রচিত হুইতে লাগিল। 
ষে সকল আধ্যাত্মিক বিষয়ের মধ্যে বেদনা ও বৈরাগ্যের ভাব আছে, 
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ভাটিয়ালিতেই তাহার সার্থক অভিব্যক্তি হইয়! থাকে । নিয়োদ্ধত ভাটিয়ালিটি 
ইহার একটি উল্লেখযোগ্য নিদর্শন-_ 
জীবনের নাইরে আশা, কর শ্রীগুরুর চরণ শরস। | 
দেহের গুমান কর মিছে, নিঃশ্বাসের কি বিশ্বাস আছে? 
কাল শমনে জাল পেতেছে-- ৃ্‌ 
ভাঙবে রে তোর স্থখের বাসা । 
ভাই বন্ধু দার সত সকল পথের পরিচিত, 
যখন প্রাণ তোর হবে হত কেউ না করবে জিজ্ঞাসা । 
আপন আপন বল ধারে কেউত সঙ্গে যাবে না রে, 
গুরু ভজন হইল নারে, কেবল ভবে যাওয়া আসা ॥ 
বৈরাগ্যমূলক সঙ্গীতের সঙ্গে ভাটিয়ালির দীর্ঘাফ্িত চড়া স্বর অতি সহজেই 
সঙ্গতি রক্ষা করিতে পারে ; সেইজন্য পুর্ববাংলার ৈরাগামুলক বিষয়ে প্রধানত 
ভাটিয়ালিই শুনিতে পাওয়া ষায়। এই স্থত্রে নান! তত্ববিষয় ভাটিয়ালির মধ্যে 
প্রবেশ করিয়াছে । দেহতত্বের এই ভাটিয়ালি গানটি স্থুপরি চিত-_ 
আরে, মন মাঝি, তোর বৈঠা নে রে 
আমি আর বাইতে পারলাম না। 
আমি জনম ভইর1 বাইলাম বৈঠা রে__ 
তরী ভাইট্যায় বয় আর উজায় না। 
ওরে জঙ্গি রসি যতই কসি, 
ওরে হাইলেতে জল মানে না। 
দায়ের তলী খসা, গোঁড়] ভাঙ্গা রে-_ 
নায় ত গাব গয়নি মানে না। 
ইহাদের ভাব যেমন গভীর, রচন। তেমনই পরিচ্ছন্ন ও স্থুনির্ল। সৃতরাঁং 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের ইহাই শ্রেষ্ট পরিচয়। বাংলার ভুন-মানসে যে 
লোকায়ত দর্শনের অনুভূতি দেখা দরিয়াছিল, তাহ ইহারই মধ্য দিয়] সর্বাপেক্ষা 
সার্থক ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। স্ৃতরাং ইহা! কেবল মাত্র যে সঙ্গীতের আনন্দ 
দিয়াছে, তাহাই নহে-_দর্শনের দৃষ্টিও খুলিয়! দিয়াছে । ইহ! একদিক দিয়া 
যেমন গীতি, আর একদিক দিয়া তেমনই দর্শন । 
বর্তমানে এক শ্রেণীর “সুরে? ভাটিয়ালির সঙ্গে আমাদের পরিচয় স্থাপিত 
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হইয়াছে । তাহার প্রধান বিশেষত্ব এই যে, নান বাগ্য-যস্ত্র সহযোগে তাহা 
গীত হয় স্তরাং পল্লীর ভাটিয়ালির প্রধান বৈশিষ্ট্যই ইহাতে রক্ষা পায় না। 
ইহার আর একটি বিশেষত্ব এই যে, অনেক সময় পল্লীর ভাটিয়ালির নিজস্ব 
ভাষ। পরিবতিত করিয়া ইহা সহরের রুচি অনুযায়ী নৃতন করিয়া রচিত হইয়! 
থাকে। এই ভাবে পল্লীর ভাটিয়ালিতে যাহ! দেহতত্ব বিষয়ক বলিয়া! পরি চিত, 
তাহাই সহরে আসিয়া সাধারণ [প্রম-নঙ্গীত হইয়া দীড়ায়। কারণ, সহরের 
সঙ্গীত-বিলাসী অধিবাঁসীর৷ তত্ব অপেক্ষা প্রেম-বিষয়টিই অধিকতর আকর্ষণীয় 
বলিয়া অনুভব করে। পল্লীর ভাটিয়ালিতে দীর্ঘায়িত চড়া স্বরের মধ্যে 
আন্দোলন বা কম্পন অধিক থাকে না; এমন কি, থাকে না বলিলেও চলিতে 
পারে; কিন্তু সহরে নান। রাগ-সঙ্গীতের প্রভাব বশত তাহা বিচিত্র আন্দোলন 
যুক্ত হইয়! থাকে । এই ভাবে ভাটিয়ালির যাহ। প্রকৃত রস, তাহা “সুরে? 
ভাঁটিয়ালির মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইতে পারে না। 
রবীন্দ্রনাথ যখন তাহার জমিদারী পরিদর্শন সম্পর্কে পাবনা ও রাঁজসাহী 
জেলার গ্রামে গ্রামে ভ্রমণ করিতেন, তখন সেখানকার কৃষক ও মাঝি-মাল্লা- 
দিগের মুখে ভাটিয়ালি শুনিতে পাইয়া নিজে সেই অন্ুষায়ী কয়েকটি ভাটিয়ালি 
রচন1! করেন। কিন্তু তিনি ভাটিয়ালির প্রচলিত বিষয়-বস্ত গ্রহণ না করিয়া 
নৃতন বিষয়-বস্ত তাহাদের মধ্য দিয়া গ্রহণ করেন। তাহাদের মধ্যে এই প্রকার 
দেশাত্মবোধক ভাটিয়ালিই তিনি প্রধানত রচন। করিয়াছেন। 
আমার সোনার বাংল, আমি তোমায় ভালবাসি । 
চিরদিন তোমার আকাশ, তোমার বাতাস, আমার প্রাণে 
বাজায় বাশী ॥ 
ও ম1, ফান্তনে তোর আমের বনে ভ্রাণে পাগল করে, 
মরি হায়, হায় রে-_ 
ও মা, অদ্্রাণে তোর ভরা ক্ষেত আমি কি দেখেছি মধুর হাঁসি ॥ 
এই গানখানি গগন হরকরার 'আমি কোথায় পাব তারে; এই বাউল গান 
খানির স্থরে রচিত হইয়াছে-__ইহ সর্ববাদী সম্মত; স্থৃতরাঁং এ গানখানিকে 
ভাটিয়ালি ঢঙের বাউল বলা যায়। পল্লীর ভাটিয়ালির দীর্ঘায়িত চড়া হ্বরের 
মধ্যে যেমন কোন মাত্র। নাই, গায়ক তাহার মেজাজ ও রুচি অন্ধযাঁয়ী যত 
থুসী তাহঃ দীর্ঘায়িত ও চড়া করিতে পারে, রবীন্দ্রনাথের ভাটিয়ালিতে তাহা 
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হইবার উপায় নাই-__কারণ, তাহ। যত দীর্ঘাপ্িতই হোক, তাহা স্বনিদি্ মাঝ 
দ্বার সীমায়িত ; মাত্রার শাসন এখানে লঙ্ঘন করিবার উপায় নাই। পঙ্গীর 
ভাটিয়ালির অনিয়মিত বিস্তারিত স্বরকে রবীন্দ্রনাথ নিয়মিত করিয়া লইয়া 
ভাটিয়ালির স্বর সম্পকিত স্বাধীনতাকে ক্ষুণ্ন করিয়াছেন। পল্লীর ভাটিয়ালির 
কথা অপেক্ষ। স্বর গ্রাধান্ত লাভ করে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ভাটিয়ালিতে তাহার 
অন্যান্য রচনার মত স্বর অপেক্ষা কথাই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের 
আর একটি উল্লেখযোগ্য দেশাত্মবোধক ভাটিয়ালি-__ 

গ্রাম ছাড়া এই রাঁঙ! মাটির পথ আমার মন তুলায় রে। 

ও রে কার পানে সে হাত বাড়িয়ে লুটিয়ে যায় ধূলায় রে ॥ 

ও যে আমার ঘরের বাহির করে, পায়ে পায়ে পায়ে ধরে-- 

ও যে কেড়ে আমায় নিয়ে যায় রে, যায় রে কোন চুলোয় রে। 

ও যে কোন বাঁকে কোন ধন দেখাবে, কোন খানে কী দায় ঠেকাবে-_- 

কোথায় গিয়ে শেষ মেলে যে, ভেবেই না কুলায় রে। 

ইহরে মধ্যে পল্লীর ভাটিয়ালির বৈশিষ্ট্য ষে আহ্ুপুবিক রক্ষা পাইয়াছে, 
তাহা নহে। কারণ, পল্লীর ভাটিয়াঁলির প্রথম পদ্দটিই যেমন চড় শ্বরের দিকে 
ধাবিত হইয়া পরবর্তী পর্দে তৎক্ষণাৎ খাদে নামিয়া আসে, ইহাতে তাহার 
পরিবর্তে দ্বিতীয় পদটি চড়া হইয়া! উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ বাংলার পল্লী- 
সঙ্গীতের ভিত্তিটি অবিচল রাখিয়াও ইহার বহিরঙ্গে কারুকাধ করিয়াছেন, 
ইহার মধ্যেও তাহারই পরিচয় পাওয়া যায়; সেই জন্যই একজন রবীন্দ্-সঙ্গীত 
বিশেষজ্ঞ বলিয়াছেন, “ভাটিয়ালি ঢঙে'র গান তাহার আছে। উদ্ধত গান 
দুইটি তাহার প্রম ৭ । 
সর্ব শেষে ভাটিয়ালি শব্দটির উৎপত্তি সম্পর্কে আলোচন! করিতে হয়। এই 

সম্পর্কে কতকগুলি মতই প্রচলিত আছে। ভাটি অঞ্চলের সঙ্গীত বালয়! ইহার 
নাম ভাটিয়ালি, ইহাই সাধারণের বিশ্বাদ। বাংলা দেশের নিম্নভূমি অর্থাৎ 
সাধারণত যে সকল অঞ্চল বর্ষায় জলমগ্ন হইয়া! যায়, তাহাই ভাটি বলিয়া 
পরিচিত। এই অর্থে ভাটি বলিতে পূর্ববঙ্গ এবং প্রধানত ময়মনসিংহ, ত্রিপুরা, 
্রীহট্ট, ঢাক। অঞ্চলই বুঝায়। প্রকৃত পক্ষে ভাটিয়ালি এই অঞ্চলেরই সর্বাপেক্ষা 
জনপ্রিয় লোক-সঙ্গীত। তথাপি ইহার চতুষ্পার্খববতাঁ অঞ্চলেও যে এই 
সঙ্গীতের প্রভাব বিস্তারলাভ করিয়াছে, তাহাঁও লক্ষ্য করিতে পার! যায়। 


১৬৪১ 


৪--€ 


ভাটিয়ালি লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ভাটি বলিতে কেবল মাত্র পূর্ববঙ্গের উপরোক্ত অঞ্চলই ঘষে বুঝায়, তাহা 
নহে, নি্নবঙ্গ অর্থাৎ খুলনা, বরিশালের দক্ষিণ অংশও বুঝায়। ্ুন্দরবন 
অঞ্চলের অরণ্যাকীর্ণ নিয়ভূমিও ভাটি বলিয়াই পরিচিত; সেই স্থত্রে সেই 
অঞ্চলের লৌকিক দেবতা] দক্ষিণ রায়কে ভাটাশ্বর বা আঠার ভাটির অধিপতি 
বলিয়া উল্লেখ করা হয়। কিন্তু সেই অঞ্চলে যে লোক-সঙ্গীত শুনিতে পাওয়। 
যায়, তাহ। প্রধানত ভাটিয়ালি নেে। এই অঞ্চলে পরবর্তীকালে জনবসতি 
স্থাপিত হইয়াছে বলিয়া! এখনও তাহাতে সসংহত সমাজ-জীবন গড়িয়া উঠিবার 
অবকাশ পায় নাই। সেই জন্ত ইহার লোঁক-সঙ্গীতও বিশেষ কোন রূপ লাভ 
করিতে পারে নাই। মুসলমান ধর্মপ্রচারক বা গাজীর গান এই অঞ্চলের 
উল্লেখষোগ্য লোক-সঙগীত, কিন্তু তাহ ভাটিয়ালি হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। ইহার 
অরণ্য প্রকৃতির মধ্যে যে ছাঁয়াচ্ছন্ন পপ দেখা যাঁয়, তাহার মধ্যে ভাটিয়ালির হ্বর- 
বিস্তারের প্রেরণা আসিতে পারে না; কারণ, ইহার মধ্যে বিস্তার ও উদারতা 
নাই, যাহা আছে তাহা গভীরতা ও রহস্তময়ূতা, সুতরাং ইহা। ভাটিয়ালির 
জননী হইতে পারে না। স্থৃতরাং ভাটি শব্ধ ছারা সাধারণভাবে নিম্-ভূমি 
বুঝাইলেও এখানে পুর্ববঙ্গে গ্রচলিত বিশেষ প্রকৃতির এই লোক-সঙ্গীতকেই 
ভাটিয়ালি বলিয়া উল্লেখ কর] হয়। দক্ষিণ বঙ্গে.ভাটিয়ালির গ্রচলন নাই। 

এখানে আরও একটি কথা উল্লেখ করিতে পারা যায়, তাহ1 এই যে, দক্ষিণ 
বজের নদ-নদীর প্রকৃতির সঙ্গে পুর্ব বাংলার নদ-নদীর প্রক্কৃতিগত পার্থক্য 
আছে। দক্ষিণ বঙ্গের নদ-নদী সর্বদাই জোয়ার-ভাট দ্বারা আন্দোলিত হইয়। 
থাকে। ইহা ভাটিয়ালির অনুকুল অবস্থা নহে। একদিকে নদী কিংবা! 
জলাভূমির বিস্তার, আর একদিক দিয়! ইহার অলস, মন্থর গতি, এই উভয়ের 
সহযোগেই ভাটিয়ালির উদ্ভব হইয়া থাকে ; এই অবস্থার মধ্য দিয়াই মাঝি কর্মে 
যথার্থ অবসর লাভ করিতে পারে, এই অবসরের মুহূর্তই ভাটিয়ালির পক্ষে অনুকুল 
মুহূর্ত। সেইজন্য আবার কেহ কেহ মনে করেন, নদীর ভাটিতে নৌক। ছাড়িয়া 
দিয়া অলস বৈঠাটি এক হাতে স্থির করিয়! ধরিয়! রাখিয়। মঝে এই গান গাছে 
বলিয়াই ইহা ভাটিয়ালি বলিয়া পরিচিত। কিন্তু পুর্বেই আলোচন। করিয়। 
দেখিয়াছি যে, ভাটিয়ালি কেবল মাঝিরই গান নহে, ইহা গো কিংবা মহিষরক্ষক, 
রাখাল বা মহিযালেরও গান। ৃতরাং ইহাকে পুর্ববঙ্গের নিয়তূমি অর্থে ভাটি 
অঞ্চলের গাঁন বলিয়! ভাটিয়ালি মনে করাই সঙ্গত। পূর্বেই বলিয়াছি, শিল্প- 
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লোক সঙ্গীত রত্বাকর ভাটিক্লালি 


সঙ্গীতের রাগিনী ভাটিয়ালির সঙ্গে লোক-সঙীতের সর ভাটিয়ালির ফোন সম্পর্ক 
নাই। | 

উপসংহারে বাউলের সঙ্গে ভাটিয়ালির সম্পর্ক লইয়া কিছু আলোচনা করিতে 
চাই। বিশেষ এক সাধন-ভজনের প্রণালীর নাম বাউল, ইহার সাঁধক-সম্প্রদদীয়কে 
বাউল সম্প্রদায় এবং লাধন-ভজন সুত্রে ইহা! যে সঙ্গীতের অনুশীলন করিয়া! থাকে, 
তাহাকে বাউল গাঁন বলে। বাউল গান বাংলার কোন বিশেষ অঞ্চলের মধ্যে 
সীমাবদ্ধ নহে, অর্থাৎ বাউল আঞ্চলিক সঙ্গীত নহে; পূর্ববঙ্গ, উত্তরবঙ্গ ও 
পশ্চিম বঙ্গের কোন কোন স্থানে বাউল সম্প্রদায়ের আখড়া আছে। বাংলার এই 
বিভিন্ন অঞ্চল জুড়িয়া গীত বাউল সম্প্রদায়ের গানের বিশেষ কোন একটি নিজস্ব 
সুনির্দিষ্ট সুর নাই। প্রত্যেক অঞ্চলের বাউল গাঁনে আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীতের 
স্থুর ব্যবহৃত হইয়া থাকে ; যেমন পুর্ববঙ্গ ও উত্তর বের বাউল গানে প্রধানত 
ভাটিয়ালি ও সারি এবং পশ্চিম বঙ্গের বাউল গানে প্রধানত ঝুমুর ও কীর্তন 
গানের সুর ব্যবহৃত হইয়। থাকে । স্ৃতরাং 'বাউল স্থুর' বলিয়া কিছু নাই। 

এখানে আরও একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে, বাউল গানের সঙ্গে 
বৃত্যের সম্পর্ক আছে, সুতরাং যে স্থুর নৃত্যের সহচর হইবার যোগ্য প্রধানত 
সেই স্থুরই বাউল গানে ব্যবহৃত হয়। স্থৃতরাং সারি শ্রেণীর গানের স্থরই 
প্রধানত বাউল গানের পক্ষে উপষোগী; কিন্তু তথাপি পূর্ববঙ্গে ভাটিয়ালির 
প্রভাব বশত কিছু কিছু ভাটিয়ালিও ইহার মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে। 
ভাটিয়ালির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার মধ্য দিয়া জীবনের সুগভীর 
তত্বকথ। অতি সহজে প্রকাশ পাইতে পারে ; সেই স্থত্রেই বাউল, দেহতত্ব, 
মুশিষ্য|, মারফতী ও নাঁন। বৈরা গ্য-মূলক সঙ্গীত ভাটিয়ালি আশ্রয় করিয়াই রূপ 
লাভ করিয়া থাকে । কিন্তু যেখানে নৃত্য অপরিহার্য, সেখানে সারি শ্রেণীর গান 
ব্যতীত ভাটিয়ালি ব্যবহৃত হইতে পারে না। একজন রবীন্দ্র-সন্গীত বিশেষজ্জের 
কথা একবার পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । তিনি অন্থাত্রও বলিয়াছেন যে, রবীন্দ্রনাথ 
'বাউল স্থর নিয়ে প্রথম ব্যাপক ভাবে গান রচনা স্থরু করেন বাঙলায় স্বদেশী 
আন্দোলনের যুগে ১৩১২ সনে, তার ৪৪ বৎসর বয়মে। এছাড়া সারি গানের 
স্থরও তিনি ব্যবহার করেছিলেন এ'যুগেই 1, 

“সারিগনের স্থুর' কি জিনিষ, তাহা বোধগম্য হয় না। পূর্বেই আলোচনা 
করিয়াছি যে বাউলের নিজন্ব গানের সুর কিছু নাই, বিভিন্ন আঞ্চলিক 
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ভাটিয়ালি | লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
লোক-গীতির সর বাউল গানে ব্যবহৃত হইয়া! থাঁকে। রবীন্দ্রনাথ শ্বদেশী 
আন্দোলনের যুগে পল্লী-সঙ্গীতের স্থরে যে সকল গান রচন৷ করিয়াছেন, 
তাহাদের মধ্যে যেমন ভাটিয়ালি ঢঙ্গের গান আছে, তেমনই সারি শ্রেণীর গানও 
আছে। পুর্ব-বাংলার বাউল গানে এই ছৃইটি স্থরই ব্যবহৃত হয় বলিয়া ইহারা 
“বাউল সর” বলিয়! সাধারণের বিশ্বা । কিন্তু কীর্তনের মত বাউলের একটি 
নিজন্ব স্থর বাউল সম্প্রদায়ের মধ্যে বিকাশ লাভ করিয়। -সমস্ত বাংলাদেশের 
বাউল গানের কোন স্থির্দিষ্ট এবং আদর্শ গীত-রীতি রূপে গৃহীত হয় নাই। 
স্থুতরাং বাউল গাঁন থাঁকিলেও “বাউল সুরঃ বলিয়। নির্দিষ্ট কিছু নাই। উক্ত 
রবীন্দ্র-সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ রবীন্দ্রনাথের “বাউল সুরের নিরর্শনরূপে তাহার রচিত 
4ক্ষেপ। তুই আছিস আপন ক্ষেয়'ল ধ'রে” ও “তোমরা সবাই ভালো” এই গান 
দুইটির উল্লেখ করিয়াছেন। বল! বাহুল্য প্রথমটি অর্থাৎ খ্যাপা তুই আছিস 
আপন খেয়াল ধ'রে' ভাটিয়ালি 9ঙের গান এবং দ্বিতীয়টি অর্থাৎ “ওগো! তোমরা 
সবাই ভালো' মিশ্র ঢডের স্থরে রচিত। তারপর স্বদেশী আন্দোলনের যুগে 
রচিত রবীন্দ্রনাথের বহু দেশাত্মবোধক সঙ্গীতই একদিকে যেমন ভাটিয়ালির 
ঢঙে রচিত হইয়াছে, তেমনই অন্যদদিক দিয়! সারি শ্রেণীর স্থরে রচিত হইয়াছে, 
কোথাও ইহার ব্যতিক্রম হয় নাই। ইহাদের মধ্যে সুনির্দিষ্ট ভাবে' “বাউল 
স্থর' বলিতে কিছু নাই। ভাটিয়ালি এবং সাঁরিরই বিশেষ ঢঙ রবীন্দ্রনাথ রচিত 
তথাকথিত “বাউল স্থরে'র মধ্যে গ্রকাঁশ পাইয়াছে। 

এইখানে একটি কথ! বিশেষ ভাবে স্মরণযোগ্য ; তাহা এই যে, স্ুক্্মভাবে 
চিন্ত। করিয়! দেখিলে দেখা যাইবে যে, শাস্ত্রীয়-সঙ্গীতই হউক কিংবা লোক- 
সঙ্গীতই হউক, কাহারও নিখু'ত স্বরলিপি কর! সম্ভব নহে। মাত্রা ও তালহীন 
ভাটিয়ালির যে গীত-রীতির কথা-উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহারও নিখুঁত রূপটি 
কোন ন্বরলিপির মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইতে পারে না। অথচ কোন বিষয়কে 
অনুশীলন করিতে হইলে ইহার কতকগুলি সাধারণ নিয়মেরও সন্ধান করিবার 
আবশ্তক হয়। এইজন্য ভাটিয়ালি গানের যে স্বরলিপি রচনা কর! 
হয়, তাহা কেবল মাত্র নাগরিক সমাজের এই বিষয়ক অনুশীলনের কতকটা 
স্থৃবিধ। দিবার জন্যই কর] হয়, পল্লীর ভাটিয়ালির নিখুত রূপটি সর্বত্রই ইহার 
মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে না। রবীন্দ্রনাথ যে ভাবে মাত্রা ও ভাল রক্ষা 
করিয়। তাহার ভাটিয়ালি ঢঙের গাঁন রচন1 করিয়াছেন, সেখানে মাত্রা ও তালের 


১৬০৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাত-কাপড়ের গাম 


উপর ভিত্তি করিয়াই স্বরলিপি রচিত হয়; কারণ, স্বরলিপি বচনার যে 
একটি স্থ্নির্দিষ্ট প্রণালী আছে, তাহা এখানে পরিত্যাগ করিবার কোন উপায় 
নাই। স্থতরাঁং পুর্বে যে সহুরে ভাটিয়াপির কথা! সলেখ করিয়াছি এই 
স্বরলিপির ভিতর দিয় পল্লীর ভাটিয়ালির কতকটা সেই রূপই প্রকাশ পায়, 
লোক-সঙ্গীতকে নাগরিক উপায়ে শিক্ষণীয় বিষয় করিবার জগ্যই ইহার সম্পর্কে 
এই নাগরিক পদ্ধতি অবলম্বন কর ছাড়া উপায় নাই। কারণ, পল্লী-সঙ্গীত 
পল্লীতে শিক্ষণীয় বিষয় ছিল না, নহজাত শক্তি দ্বারাই তাহা লাভ করা হইত; 
সহরে আসিয়া তাহ৷ শিক্ষণীয় বিষয় হইয়াছে বলিয়াই শিক্ষার ন্থনিরদিষট 
প্রণালীটিও ইহার উপরে অনিবার্য রূপে আরোপ করা আবশ্তক হয়। 


ভ্াটেব গান 


মৈমন সিংহ, শ্রীহট্, ত্রিপুরা প্রধানতঃ এই সকল অঞ্চলে ভাট নাম একটি 
সম্প্রদায় আছে। বিভিন্ন পর্ব উপলক্ষে পর্বের মাহাত্মযু কীর্তন করিয়া গান করা 
তাহাদের ব্যবসায় ছিল। শ্রীহট্ট অঞ্চলেই ইহাদের বাস ছিল। দুর্গাপুজ। 
কিংবা অন্তান্ত কোন কোন পার্ণ অথব। বিবাহাদি পারিবারিক উৎসব উপলক্ষে ও 
তাহার] গাঁন গাহিয়! বৃত্তি লাভ করিত। পুজার পুর্বে আগমনী গান,পুজার পর 
বিজয় গান, বিবাঁহোপলক্ষে বিভিন্ন পৌরাণিক চরিত্রের বিবাহের বিষয় গাঁন 
গাহিয়! শুনাইত। ইহা! ভাটের গান বলিয়া পরিচিত। ইহারা সাধারণত 
আচার্য ব্রাহ্মণ শ্রেণীভক্ত | কুছী ঠিকুজী নির্মাণ করাঁও তাহাদের বৃতি ছিল। 

ভ্ঞাতশস্কাপড়েক্স গান 

বিবাহাচারের পরের দিন শুভরাত্রি, এ দিন মধ্যাহুকালে বধুকে বরের 
আনুষ্ঠানিক ভাবে ভাত-কাপড় দিবার বিধান আছে। একখানি বন্ত্রসহ 
অন্-ব্যনাদি থালায় সাঁজাইয়। বধূর হস্তে সমর্পণ করাকেই “ভাত কাপড়” দেওয়া 
বলে; তখন এই গীত গাওয়া হয়__ 
| ১ 
নাগর, তুমি বৈদেশে যাইও না । 
একল৷ ঘরে কাইন্দ্যা মরে সুন্দরী ললন]। 
এখন অইতে নাগর তোমার পায় লাগল বেড়ি, 
স্ন্দর মুখ তার মলিন অইব কর যদি দ্েত্সী। 


৯৬০ ৫ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকপ্ন 


চুপি দিয় চাইয়া থাকবো আম গাছের তলায়, 

যেখানে সোনার কোকিল আমের মুকুল খায়, 

আমের মুকুল খাইয়! কোকিল কুহু কুহু করে, 

বিরহিণী নারী বল কেমনে ধৈর্য ধরে? 

থাঁক থাক স্থন্দরী গে, ধৈরষ ধরিয়া, 

তোমার লাইগ্যা আন্বাম সিন্দুর থানেতে ভরিয়1। 

থাক থাক, সুন্দরী গো, তিন দিনের লাগিয়া, 

পাটেশ্বরী শাড়ী আন্বাম তোমার লাগিয়া । 

থাক থাঁক, সুন্দরী.লো, পথের পানে চাইয়া, 

টাকা থাইক্যা শীখা চুড়ি আন্বাম কিনিয়! । 

এরে বুল্য। হাতে তুইল্যা ভাত কাপড় দিল, 

চারিদিগে নারীগণ জোকার করিল। -মৈমনসিং 
২ 

দেখ দ্বারক1 ভবন, রুক্মিণীরে অন্ন বস্ত্র দিছে নারায়ণ । 

শঙ্খ বস্ত্র সঙ্গে নিয়। ফুলমালা চন্দন, 

স্বর্ণ থালে শাইলের অন্ন অতি স্ুুলক্ষণ। 

চতুর্দিকে খণ্ড খণ্ড বাটীতে ব্যগ্তন 

দধি দুগ্ধ ঘ্ৃত আর অপুর্ব মাখন । 

ঝেষ্টন কইর্য। বইস্তা আছে নন্দের নন্দন, 

সামনে আইন্ত। র।জকুমারী দিল! দরশন। 

ভাত কাপড় দিয়! কষ তোধিলেন মন, 

মঙ্গল জোকার দিল যত সখীগণ। _এ 


স্ভাছু গান 


ভাঙ্গ মাসে পুরুলিয়া, বীকুড়া, পশ্চিম বর্ধমান এবং দক্ষিণ বীরভূম 
অঞ্চলের কুমারী মেয়ের৷ ভাছু গান গাহিয়া থাকে । ছোট ছোট ছেলেরাও সময় 
সময় গান করে। ইহার গান ও স্থর অনেকাংশে টুক্গর গানের স্তায়। . ভাছু 
মানভূমের সমাজ-জীবনে একটি বিশেষ গণপর্ব। শান্ত্রোতর সমাজ-জীবনে 
'ভাছু দেবী” মানভূমের লোক-সঙ্গীত মাধ্যমে চিন্মপ্ীরপে জন মনে আদৃত1। 


১৬৬৩৬ 


লোক-সঙ্গাত গত্বাকর ভাছু গান 


প্রধানত মাঁনভূমের আবালবৃদ্ধবনিতা৷ নিবিশেষে এই পর্ব সানন্দে উদ্ষাপন করে 
থাকে । কথিত আছে ষে,পঞ্চকোট রাজ তাহার একমাত্র কন্যা ভাছু দেবীর স্বতি- 
রক্ষার্থে এই পর্ব প্রথম উদ্যাপন করেন। তাই এখনও তাহার ন্মরণার্থে ভাছুগান 
গীত হয়। এই গানটিতে তাহার উল্লেখ আছে । 
চল কাশীপুরে রাজ দরশন করবো। গে! নয়নভরে, 
কাশপুরে ভাছুর পুজা, মানভূমেতে কে করে 
পঞ্চকোট রাজার দৌলতে দেখ এখন সবার ঘরে ॥ 
শ্রাবণ সঁকরাইত (শ্রাবণ সংক্রান্তি) হইতে স্থরু করিয়া ভাত্র সীকরাইত 
(ভাদ্র সংক্রান্তি) পর্ধস্ত এই পর্ব উদ্যাপিত হয়। কিন্তু পর্বের জের চলে 
শারদীয়া পুজা পর্ধস্ত। সাধারণত নৃতন পাত্রে গোবরের উপর ধান ছড়াইয়। 
দিয়া ভাতুর রূপ দান করা হয়। কোথাও ব| নানারকম ফুল দিয়াও ভাছুর 
প্রতিষ্ঠা করার প্রথা! প্রচলিত আছে। পরে সেই পাত্র আনিয় কোন নিপিষ্ট 
স্থানে বাড়ীর কুলুঙ্গীতে স্থাপন কর] হয়। আজকাল অনেক ক্ষেত্রে এই একটি 
মূ প্রতিম। নিষিত হয়। ছেলেমেয়ের সমবেত হইয়া ভাছুদেবীকে ঘিরিয়া 
আবেগভরে আবাহন গান করে । 
ওগে। ভাছুমণি, নমি ও রাঙা চরণ দুখানি ॥ 
গানের মাধ্যমে মেয়েরা গিজেদের মনের কথা ব্যক্ত করে | সাধারণত 
বিবাহিতা মেয়েরা শ্বশুর ঘরের ও বাপের ঘরের সুখ্যাতি আর ভাইদের গুণ- 
গরিমা করিয়। থাকে । প্রায় কৈশোরেই মেয়েদের বিবাহ হইয়া যাঁয় এবং শ্বশুর 
ঘরে থাকে, তাই পিতৃগৃহের প্রতি তাহাদের আকর্ষণ দুনিবার। আর শ্বশুর 
ঘরের মধ্যে আবদ্ধ নিয়মে কিশোরী.মেয়েদের মন সঞ্চুচিত হইয়া থাকে। তাই 
এই পর্ব উপলক্ষে বিবাহিতা মেয়েধিগকে শ্বশ্তরবাড়ী হইতে পিতৃগৃহে আনা হয়। 
যদি না আন হয়, তবে মেয়ের! গানের মাধ্যমে আক্ষেপ জ্ঞাপন করে । 
শ্বশুর ঘরের গঞ্জনাতে প্রাণ আমার থাকে নাগো, 
ওগো! মা, তুই এমনি নিঠুর নিতে না পাঠালি গো ॥ 
মেয়ের! সাধারণত শ্বশুর বাড়ীতে অনেক গঞ্জন৷ সহা করে--তবু আপন 
জননী ও জন্মভূমিকে ভূলিতে পারে না। তাই তারা গায়-_ 
শবশ্ডগ বাড়ীর গঞ্জনাতে মন আমার সদাই ভারী, 
ম! জননী জন্মভূমির ন্মেহ যে ভুলতে লারি। 


১৬০৭ 


ডাছু গান_ রাঁধারুষ-বিযয়ক লোফ্‌-সঙ্গীত রড্াকর 
কুমারী মেয়ের! সাধারণত শ্রাবণ সংক্রান্তির দিন হইতে ভাছু-সঙ্গীত গাইতে 
স্থরু করে এবং প্রতিদ্দিনই বাড়ীর মেয়ের একত্রিত হুইয়া ভাছু-সঙগীত 
গা, তাহার পুজা করে। বিশেষত ভাত্র সংক্রাস্তির আগের দিন সমস্ত মেয়েদের 
মন আনন্দে উৎফুল্ল হইয়া উঠে। কেন না সেইদিনই ভাছু দেবীর পুজ! ও 
জাগরণ। তাহার] সেদিন সমস্ত রাঁত্রিই জাগরণ করে। ভাছু সঙ্গীত গাহিয়া 
রাত্রি অতিবাহিত করে। তাই মেয়েরা সেদিন ভাছু পুজার জন্য মা-বাবার 
কাছে নানারকম আবার জানায়-_ 
আমার ভাছুধনে 
সাল ভাল বড় মিষ্টি দাও এনে ॥ 
খাজাগজ। জিলাপী মণ্ডা গে পাস্তয়। ক্ষীরমোহন, 
লেডিকেনি আর কাঁল জাম আনিবে দেখে শুনে ॥ 
গান গাইতে গাইতে ভাছু দেবীকে নিরঞ্জনের জন্য জলাশয়ে লইয়! যাঁয় এবং 
বেদনার্ত চিত্তে প্রতিমা নিরঞ্জন করে। তাই ভাছু দেবী আক্ষেপ করিতে 
করিতে বিদায় গ্রহণ করে । বলে-_ 
আশ্বিন মাসে দুর্গাপুজা সবাই পরে নীলশাড়ী, 
আমি কি তোর ছেলে নয়, মা, পাঠালি শ্বশুরবাড়ী ॥ 
ভাত্র মাসের গ্রথম দিন হইতে আরভ করিয়! সংক্রাস্তি পর্যস্ত গ্রাতি রাত্রিতে 
পরিবারের প্রধানত কুমারী কন্তারা একক্র হইয়! ভাছুর গান গায়। বিষয় 
অঙ্ধ্যায়ী গানগুলিকে কতকগুলি ভাগে ভাগ কর! যায়, যেমন, রাধা কষণ-বিষয়ক, 
রামায়ণ-বিষয়ক ইত্যাদি । বিষয়-অনুযায়ী গানগুলি এইবার উল্লেখ কর যাইবে। 


রাধাকৃঝ্ণ-বিষয়ক 
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ভাঁছ গো, সাজাব বিবিধ ফুলে, 

গেঁথেছি সাধের মালা পরাঁব গলে । 

নব বুন্দাবনে কি শোভা হয়েছে ভাছুর জাগরণে 

বৃন্মা যেতে বল কালারে 

লম্পট যেন কুপ্রে প্রবেশ না করে । -বীকুড়। 
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২ 

ভাছু, হেরবি যদ্দি আয়, কদমতলাক় দাড়িয়ে কাল। আড়নয়নে চায়, 
আয় ললিত।, আয় বিশাঁখ!, হেরবি ষদ্দি জীবন-সথা, 

আমর! হে কুলবা'ল', জানি না, প্রাণ, কোন ছল! 

ঘরে গুরু গঞ্জন1 হে, ঘরে যাঁওয়। দায়। 

যমুমাতে হ'ল খেলা, খেলব বলে চিকণকালা, 

আর ভেবন। চিকণকাঁল! ধরি তোমার পায়। 

শুন, ওহে বংশীধারী, কোর না৷ আর বসন চুরি, 

বসন চুরি করলে, হরি, ঘরে যাওয়। দায়। 

ধর হে মুরলী ধর, নটবর বেশ কর, 

এনেছি বনফুলের মাল পরাব গলায়। 

মত্তকেতে মোহনচুড়া, তাহে আছে গুরঞ্কবেড়া।, 

হেলিয়ে ছুলিয়ে ধড়া পরে ধরাঁব পায়, সখি, হেরবি যি আয়। এ 


৩ 


দেখ দেখি, সখি, উড়ে যায় পাখি রাধারই নাম লেখা, 

নবনী খাবার বেল! হোল শ্যাম, লুকালে হে কোঁথ।। 

উড়িল পাঁলান পাঁখী, যে পাঁর সে ধরবে, 

ধরিলে চরণ ছুটি, পাঁখি, গৌরবরণ আথি রে। _এ 


যশোদ1 কহেন বাণী, শুন, বাছ। যাছুমণি, 
ঘরে বসে ক্ষীর ননী খাও। 
হারে, আমার কপাল খেয়ে নিরবধি বুলো ধেয়ে, 
চুরি করে খেতে কেন যাও। 
কারু কাচা এনে প1 দিই না, মা, করতে পারি কিবা 
ওদের পাড়া গেলে লাগে মা ছেড়া ছেড়া পার]। 
বালায় বালায় বেঁধে দেয় ম] মুখে দেয় ধুল। 
পীতধড়। কেড়ে লয়, মা, সব বেশ বাছুল!। --এ 
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€ 

দেখে এলাম বুন্দাবনে তিন রঙের তিন ফুল ফুটেছে, 

ফুটেছে নীল গোলাপ সাদা, 

কোন্‌ ফুলে কষ্ণ আছেন কোন ফুলে শ্রীমতী রাধা । 

তোর] দেখগে। চেয়ে যাচ্ছে বেয়ে সোনার তরণী, 

ওই ষে তরীর উপর চাপ্যে আছে রাম রঘুমণি। 

বারণ কর বারণ কর বাঁশী বাজাতে, ও সাধের ললিতে, 

বাশী ভাঙ্গবে! ন] চুরবে। না ফেলে দেব জলেতে, 

ও সাধের ললিতে । -এ 

ঙ 

আজ কেন, রাধিকালেো, তোর এত বেলা, 

কৃষ্ণের মস্তন! পেয়ে ঘুম ভাঙ্গলে। সকাল বেল! । 

বল দেখিনা, শুকসারি, তোর তে। কুণ্ধের দ্বারে খিলি, 

কোন পথে পালালে আমার ননীচোর। বনমালী । _ এ 
৭ 

বাজিল শঙ্কের বীশী, শ্রীরাধা রাধা বলে। 

বাশী শুনে কমলিনী বিন্দে দৃতীরে বলে। 

কাক কালে।, কোকিল কালে। আর কালো তমালের বন, 

কৃষ্ণ কালো দেখতে ভালো, শ্রীরাধিকার প্রাণধন। এ 
৮ 

রাধে, অভিমানী তোমার জন্ত হই আমি নাপিতানী, 

খেলার রসে ছিলেন কানাই সিদ্ামের সনে । 

হেনকালে প'ড়ে গেল শ্ররাধাকে মনে ॥ 

কে ঘরে আছ গে! তোমর! রাঁয় বিনোদ্দিনী, 

আলত। পরাইবার জন্ত আসিয়াছি আমি । 

“গগে! ওগো নাপিতানী, নিবে কয় কড়ি, 

নাপিতানী বলে, “নিব ছয় কড়া কড়ি? । 

কম্বল আসন পাতি হেলাইয়। গা, 

অগ্রেতে বাড়িয়ে দিলেন দক্ষিণের পা। 
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নখ খানি মাজেন রুষ্ণ ভাবেন মনে মনে, 

আপনারি নামটি প্রভূ লিখিলেন চরণে । 

গো ওগো, নাপিতানী, কী কর্ম করিলে, 

আমার বন্ধুয়ার নাম চরণে লিখিলে। 

ওগে! ওগে। সখী, সব আন গিয়। জল, 

চরণে বন্ধুয়ার নাম রেখে কিবা ফল। 

যত সব সথী মিলে চরণ ধুয়ালো, 

আলতাখানি উঠে গেল, নাম নাহি গেল ! 

এতেক বুঝিয়৷ তখন মিলন হইল, 

সদানন্দে আনন্দেতে হরি হুরি বলে] । ৰ --বীকুড়া 


৯ 


কৃষ্ণের উক্তি 
জাগো জাগো, রাধা, চেয়ে দেখ তোমারি অঙ্গ আধা, 
তোমার জন্য বৃন্দাবনে রইছি নন্দের বীধা। 
পথ মাঝে বড় বিপদ গে, পেয়েছি অনেক ব্যথা, 
একবার মেল আখি, পান করাও স্থুধা। 
চন্দ্র কোলে ভুললে একবার মিটবে গো সকল ক্ষুধা । 
তুমি ঘদি না চাহিবে গে ঈাড়াব আমি কোথা। 
মণিহার1! ফণির মত বেড়াব হেথা হোথা ॥ এ 


১৩ 
বৃন্দার উক্তি 
ওহে বনমালী, এবারে বুঝিব চাতুরাঁলী, 
দ্বার ছেড়ে দিছি আমি হে শুনিয়ে মধুর বুলি, 
কেমনে মান ভাঙ্গ।বে রাধার দেখিব নয়ন মেলে । 
নাম ধরে বাজাও একবার হে তোমার করের মুরলী, 
মান ভাঙ্গিবে তোমার পরশে দেখিব নয়ন ভরি । সী 
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১১ 

কষ্খের উক্তি 
বৃন্দ, ছাড় গো দ্বার, 
আমি গিয়ে মান ভাঙ্গাব শ্রীরাধার। 
আমারে হেরিলে রাধা গো৷ থাঁকিতে নারিবে আর, 
মান ভাঙবে মোর পরশে খুলিবে ভিতর দুয়ার | 
মুকলি বাজাব আমি গে। নামটি লয়ে শ্রীরাধার, 
কেমনে থাকিবে মানি, সমগত প্রাণটি যার। -এ 

১২ 

বুন্দার উক্তি 
ফিরে যাঁও হে, কানাই, মোদের কাঁল বরণ হেরবে না, 
নিশি শেষে এলে তুমি হে, মান করেছে মোদের রাই । 
কার কুঞ্ধে বঞ্চিলে নিশি তোমার একটু লজ্জা নাই, 
রতি চিহ্ন অঙ্ে আছে হে তবু কি শ্যাম লক্জা নাই। 
আশা দিয়ে আশা ভঙ্গ এ পাঁপ বিধি সইবে নাই । 
নিশিশেষে এমন রূপ হেরিবে না মোঁদের রাই ॥ _এঁ 

নিম্বোদ্ধুত পদটির সঙ্গে 'শ্রীরুষ্-কীর্তনে'র “বংশীখণ্ডে'র একটি পদের তুলনা 
কর। যাইতে পারে__ 
১৩ 

রাধিকার রান্ন! 
আজ কেন, সই, রশাধতে গেলাম আপন মাথ। খেয়ে, 
হেনকালে দিলেন শ্যাম বাশরী বাজায়ে। 
বাঁশরীর গান শুনে ঘরে না রয় প্রাণ, 
প্রথমে ডাল বড়িয়ে দিলাম যে সার । (সরিষা) 
অন্বলে দিলাম তাশ্থুল ঝালে শ্ুক্তানি, 
শুধু হাড়ি চাল দিয়ে ভেজাইলাম জাল, 
আস্ত ব্যাস্ত হয়ে তখন ঢেলে দিলাম জল। 
ভাজ! ভাজা চাঁলগুলি ভামিল নকল, 
কটুর তেলে বেগুন ভেজে নিম দিয়েছি গুলে, 
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আমড়াতে করলাতে রে'ধেছি তায় দিয়েছি বড়ি, 

ডাগর মাছের খানি রে'ধেছি খন দিয়েছি খাড়ি। 

ছুধ ছানাও দুধ তপ্ত বলে' হিং দিয়েছি গুলে, 

অবশেষে ক্ষীর চড়িয়ে নিম দিয়েছি ফেলে ॥ -_এঁ 


১৪ 


নিতি আমি নিতি দেখি কদম তলায় দাড়িয়ে, 
কবে থেকে কৃষ্ণ ঠাকুর ঘাটের লাইড়। হয়েছে। 
ওরে লাইড়া, বাঁধরে ভেল। পার করেছে সখীগণ; 
তোর নৌকাতে পার হব ন। চলে যাব বুন্দাবন ॥ 
বুন্দাবনে যেয়ে পরে পড়ে রব রাসমূলে, 

বুন্দাবনে এসেছ, ঠাকুর, এই রাসলীলা করিতে, ' 
বৃন্দাবনে থাক, ঠাকুর, কাঠের কি এতই দুঃখ, 
ভাঙ্গ। নৌক। নও, গো সখী, অস্থরের ও গাড়ী । 
সব সখিকে পার করিলে লিব গে। আন আনা, 
রাধিকাকে পার করিলে লিব গো কানের সৌন]। 
হে হুরি, চরণে ধরি দাঁও হে কানের সোনা, 
শাশুড়ী নূনদে আমার করিবেক গঞ্জনা। 

করেছ গোপের বাঁগালী বেড়াইছ মাঠে মাঠে, 
চিঠি লিখতে জান, শ্যাম, ক অক্ষর নাই পেটে। 
লিখিতে পড়িতে, বৃন্দে, তখন আমায় দিল কই, 
আমি ত লেখাপড়। জানি না শ্রীরাধা বই। 

এত কেন দেরী হ'ল, মা কি বাঁধা দিয়েছে, 
আজকার মত তোরাই যারে, কৃষ্ণ, আমর1 যাবো না, 
দুঃস্বপ্ন দেখেছি রাতে বনে যেতে দিব না। 
নাতিনী ধবলী এল, কৃষ্ণ আমার এল কই, 

থালের ননী থালেই রইল মন গুমানে বসে রই। 
মঞ্জরাধন পাখি দিল, উড়ে বলল কার চালে, 
আমার যদি হ'ত মঞ্জর, বেঁধে রাখতাম প্রেমভোরে । 


১৬১৩ 


রাধাকষ্চ-বিষয়ক-_ভাছু গান লোক-নর্গীত রত্বাকর 


হাতে দিলাম প্রেম স্থতে! পায়ে দিতাম প্রেমডোর, 
লোক শুধালে বলতাম তারে শ্রীবাধিকার মনচোর । 
প্রীরাধিকার মানের জন্ভে ধরেছিল চরণে, 
চরণ ধরে গড়াগড়ি সেদিন কি, শ্টাম, নাই মনে ॥ এ 
১৫ 
যত গোপ গোগীগণে, শুভক্ষণে হয় মনে 
বুন্দাবনে করেন গমন, 
উঠিল প্রবল রোল, ঘন ঘন হরিবোল 
আগে সবে চালায় গোধন ॥ 
কৃষ্ণ বলরাম সঙ্গে ব্রজের বালক রঙ্গে 
নানা বেশ ভূষা! করি যায়, 
কেহ গায় কেহ নাচে করতালি কেহ দিছে 


কেহ শিঙ্গ! মূরলী বাজায় ॥ 

নবীন পল্লব ডাল, কারে উরে করে আলা 

কারো গলে দোলে গুঞ। ছড়া, 

ঘনশ্যাম রাম সঙ্গে; ব্রজ সথা যায় রঙ্গে 
নব কোটি গোপের নন্দন । 

ব্রজের যুবতী যত, যায় কত কোটিশত 
পুর্ণচন্দ্র গগনে যেমন ॥ 

বুষভান্ কলাবতী, হরষ হইয়। অতি 
মণিরথে করিল গমণ 

দাস দাপীগণ কত সঙ্গে যায় কোটি শত 
গজ বাজী রথ অগণন 

রাধ। সহচরি বাল! স্থশীলার্দি শশীকলা 


নানামত বেশবাস করি, 
কেহ যায় শিবিকাতে কেহ কেহ যায় রথে 
মধ্য রথে রাধা! রাসেশ্বরী | 
যশোদ। রোহিনী রথে যায় অতি আনন্দতে 
সঙ্গে কত দাসদাসীগণ ॥ জী 


১৬১৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর রামায়ণ-বিষয়ক--ভাছু গান 
১৩ 
আমার নীলরতনে ও যশোদ1] কোলে নাও কি কারণে, 
পালনি পেল্যেছ বটে গো সে ধর্ম আছে মনে। 
পুরস্বার পেতে পার পাবে ন! কৃষ্ণ ধনে। এ 


রামারণ-বিষয়ক 

৯ 
ও রামের মা ও রামের মা, একি রামের দুর্শি। 
বস্্ বিনে গাছের বাকল তেল বিনে মাথায় জটা॥ 
রাম নাকিরে বনে যাবে, মাকে কেন বল না। 
মায়ের প্রাণ কি ধৈর্য ধরে, এই রাম বনে যেও না ॥ -এ 

৮২ 

রামের বনবাস। 

এ দেখ তুর্ধের কিরণ চেয়ে দেখ ন] রে, মন। 
কত গোপীগণ এসে দ্বারে ছ্বারে বসে; জাগলো ভাছু ধন। 
রামের মা কৌশল্যা রাণী ধুলায় পড়ে অচেতন। 
উঠ, কৌশল্যা, কর, মা, চেতন আসছে তোর এ রাম রতন । 
এ দেখ ভাদু ধন। | 
রামের হাতে সোনার ছাতি আজ কি রামের অধিবাল। 
চৌকাঠাতে লেখা আছে, চৌদ্দ বৎসর বনবাস। 
রাম নাকি রে বনে যাবে মাকে কেন বল না। 
মায়ের প্রাণ কি ধৈর্য ধরে ও রাম বনে যেয়ো ন1। - এ 

৩ 

সীতার উক্তি 

মুনির তপোবনে দেখ আজি আমায় এসে কীর্দাও কেনে, 
দুষ্ট বাণী কানে শুনি, পঞ্চবটার কাননে । 
বামেতে আজ সর্প হেরি দক্ষিণে শিবাগণে। 
ঘরের বাহির হলাম কেনে এই ছিল বিধির মনে ॥ 
শুধাইলে কওন। কথা, নীরব হ'লে আজ কেনে ॥ সপ্ত 


১৬১৫ 


গামাযণ-বিষয়ক-_ভাছ গাম লোক-সঙলগীত গতাকর 


৪ 

লক্ষণের উক্তি 
মুখে সরে ন1 বাণী, শুন মাত জানকী ঠাকুরাণী, 
শক্তিশেলে মৃতু হল্যে গে। জুড়াইত পরাণী। 
এ কার্ধ সাধনে মোদের পাঠালেন, ভুনন্দিনি, 
তোর বিসর্জন আমার বর্জন হবে না আমি জানি। 
তোমার গহন বনে তপোবনে কে দিবে অন্মানি। 
আমি মা! বলিয়া ডাকব কারে শুনব কার মধুর বাণী। এ 


৫ 


রামের উক্তি 


শুন, হুলোচন।, তোমার দুঃখ সহিতে আর পারি না, 

পতি সনে আর আগুনেতে ভম্ম তুমি হবে না। 

যুগে যুগে লঙ্কা! রাজ্য ভোগ কর বীরাঙ্গনা, 

যদি চাঁও বর দিব রে ঘা হয় তোমার কামনা । 

তোর ঘরেতে সীত1 রবে করিস্‌ না সে ভাবনা । 

আছে হেথা ইন্দ্রজিতের মাথা এই যে দেখ না, 

লইয়া যাও, দিলাম অভয় পুরাই তোমার কামনা । এ 


৬ 


দয়াল নামটি জেনে, দোলা নিয়ে এলাম অবস্থানে 

রাবণের পুত্রবধূ গো, নাম আমার সুলোচনা । 

প্রাণপতি হারায়ে সতী, পাব না এ জীবনে, 

দয়াল শ্রীরাম হবে না! রাম পাব না শ্রীচরণে। 

পতির মাথা আছে কোথা রেখেছ সঙ্গোপনে, 

আমার সত্য পার হইতে গো হাত আসে মোর উঠানে । 

কাট। হাতে লিখে দিল, প্রাণ যায় লক্ষণের বাণে, 

পতি যথা যাব তথা গো, ভম্ম হব আগুনে । 

এ লঙ্কাতে শঙ্কা লদা, শাস্তি আসবে না প্রাণে । -্ঞঁ 


১৬১৬ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর রাঁমাঁয়ণ-বিষয়ক-_ভাছ গান 


রামের মা কৌশল্যা রাণী ধূলায় পড়ে অচেতন, 

উঠ, কৌশল্যা, কর গো চেতন এ আসছে তোর রাম রতন । --এ 
৮ 

রামের হাতে সোনার জাতি আজ কি রামের অধিবাঁস। 

চৌকাঠাতে লেখা আছে চৌদ্দ বসর বনবাস ॥ 

রামের মা কৌশল্য। রাণী ধূলায় পড়ে অচেতন । 

উঠ, কৌশল্যা, কর গো চেতন এ আসছে তোর রাম-রতন । _-এ 
৪ 

পাহাড়ে উঠিলে, রাম রে, জমি জরিপ করিতে, 

এত কেন দেরী হল্য অজয়ে বান পড়েছে। 

পড়ুক পড়ুক অজয়ে বান, মিঠাই ভেঙ্গে জল খাব, 

কাঁদছ কিসের সাধের, ভাছু, কোলে নিয়ে পার হুবঠ। _এ 


অনেক সময় সুদীর্ঘ কাহিনীমূলক গীতিও ভাছুগানে শুনিতে পাওয়। যাঁয়। 


১৩ 

রামপীতার বিবাহ 
ও রাম দয়াল হরি, তুমি ভবনদীর কাগ্ডারী। 
ভবসিন্ধু তরব এবার হে, তুমি ত পারের তরী ॥ 
পাঁপী তাপী উদ্ধারিতে হে, জন্মেছ জটাধারী। 
বিশ্বামিত্র মুনির সঙ্গে গো গেলেন মৈথিলাপুরী ॥ 
প্রথমে পরীক্ষা! দিল তাড়কাঁকে বধ করি। 
গৌতম মুনির পত্বী হয়ে আছে পাষাণী। 
অহুল্যাকে উদ্ধার কর, দিয়ে চরণ ছুখানি ॥ 
অহুল্যাকে মানব করলে হে, বাচিয়ে পাষাণ হেরি । 
কাষ্টের নৌকা স্পর্শ করে গেলেন মৈথিলাপুরী ॥ 
মৈথিল! যাইয়ে রামধন গে! হরধনু ভাঙ্গিল। 
হরধনু ভঙ্গ করে” অযোধ্যায় লোক পাঠাল ॥ 
মিথিলার লোক এসে দশরথকে বলিল । 
তোমার পুত্র শ্রীরামচন্দ্র হরধন্থ ভাঙগিল। 


১৬১৭ 


রামায়ণ-বিষয়ক-_-ভাছু গান লোঁক-সঙগীত রত্বাকৰ 


দশরথ রাজ! তখন কৌশল্যাকে বলিল । 

তোমার র।মধন মিথিলাতে হুরধন্ু ভাঙগিল ॥ 

ও রাম, গুণমণি, কেমন করে” ভাঙ্গলি ধন তাই শুনি। 
আমার রামের বিয়ে পাত্রমিত্র ডাক, রাজ।, এইবারে । 
পাত্রমিত্র ডেকে, রাজা, রথ সাজাতে বলিল। 

ছুটি পুত্র সঙ্গে নিয়ে রাঁজ। রথে চাপিল ॥ 

ছুটি পুত্র নিয়ে রাজ। মিথিলার পথে গেল। 

জনক রাজা সংবাদ পেয়ে রাজ। নিতে আসিল ॥ 
দশরথ রাজা তখন মিথিলাপুরে গেল, 

শ্রীরামলক্ষ্ষণ ছুটি ভায়ে পিতার কাছে দীড়াল। 
চারটি পুত্র নিয়ে রাজা, রাঁজসভায় বসিল। 
মিথিলার লোক সবে রাজ। দেখতে আমিল। 

জনক বলে, ও মুনিবর, চারটি পাত্র আইল। 
ছু'ভায়েরি চাঁরটি কন্তা চারটি পাত্রকে দিব ॥ 

জনক বলে, ও মুনিবর, বিয়ের গল্প কর, 

রাজার অনুমতি নিয়ে জনক বিয়ায় বসিল। 

সীতার সঙ্গিনী সবে বাসরে নিয়ে গেল ॥ 

হ্থখের নিশি পোহাইয়ে নিশি ভোর প্রভাত হ'ল, 
দ্শরথ রাজা বলে, বরকন্তা। বিদায় কর। 

দান দিল, যৌতুক দিল, সঙ্গেতে দাসী দিল 

দশরথ রাজা তখন অযোধ্যার পথে এল । 

রাস্তার মাঝে ভূগুরাম ধঙ্গুক ধরে দাড়াল, 
তৃপগুরামকে বধ করিয়ে অযোধ্যাপুরে এল । 
অযোধ্যার পুরবাসী দাড়াল সারি সারি 

যেমনি রামধন গুণের সাগর তেমনি সীতা স্থন্দরী। 
রাম-সীত। দেখিব বলে এল সব নরনারী, 

রামের মা কৌশল্যা রাঁণী, লক্্পণের মা সুমিত্রা। 
ভরতের মা কেকয় রাণী এস গো গেলে কোখা। 


১৬১৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


আম পল্লব পুর্ণঘট হ্বর্ণ থাল হাতে নিয়ে, 

উলুধ্বনি দাঁও ধনীকে ভাগ্যস্তি বলুক লোকে ॥ 
যেমনি রামধন গুণের সাগর, তেমনি সীত। সুন্দরী । 
রাম-সীতাকে ঘরে করে দেখব গে নয়ন ভরি ॥ 


রামায়ণ-বিষয়ক--ভাছু গান 


ও 


নিয়োদ্ধত বৃত্তাস্তটি পুর্ব মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত চন্দ্রাবতীর রামায়ণেও 
শুনিতে পাওয়া যায়। মূল সংস্কত রামায়ণ কিংবা কৃত্তিবাপী রামায়ণেও 


ইহা! নাই। 


১১ 
তোমর। সব সখী মিলে মাথায় দিলে চিরুণী, 
হেই, দিদ্দি, মিনতি করি রাবণ দেখ এখনি | 
তোমরা সব সখী মিলে চঞ্চল ঘটাইলে, 
কেমন ষে সে রাবণ বটে দেখি নাই ছু'নয়নে। 
কেবল কায়া৷ অভ্র ছায়। দেখেছি সাগর জলে, 
কেমন যে সে রাবণ গঠন দেখি নাই ছু*নয়নে । 
রাম গেলেন ম। সিনান করিতে হ1তে ঝারি নটবর, 
রাবণ মুতি আক্যে সীত। শুয়ে আছেন তার উপর। 
বিন্দু বিন্দু টোপ! টোপা ঘাম পড়িছে সীতার মুখে 
রাম তুলিছেন হাতে ধরোযে মুখ পুছায়ে কোচার টেপে। 
ভূমিতলে লেখন দেখে রাঁম শুধালেন লীতাকে, 
পাশরিতে নাল্লে সীতা দশমুণ্ড রাবণকে । 
লক্ষ্ণকে ডাকিয়ে বলে এই সীতা দাও বনেতে, 
এই সীতা রাখিলে ঘরে বিঘটন ঘটায় পাছে। 
কুথায় আছ, ও ভাই লক্ষণ, লক্ষ্মণ গুণমণি, 
কুন বনে রাখিবে সীত। বলরে, ভাই, তাই শুনি। 
উপরে সর্ষের ছট] লাগে বড় পিপাসা, 
অরণ্যের ডাল ভাঙ্গে লক্ষ্মণ শিরেতে ধরে ছাত]। 
ভাঙ্গিয়ে অরণ্য ডাল, লক্ষণ ধরে শিরেতে, 
ইয়ার ছায়াতে সীতা৷ চল ধীরে ধীরেতে। 
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কি বিপদ আমার ঘটিল মাঝ রাস্তাতে, 

আরে] প1 চার চল সীতা। পাতের কুটির দেখাছ্যে। 
এইখানেতে থাক, সীতা, এই হে অশোকের বন, 
এইখাঁনেতে থাক, সীতা, আমর! করি দেশ গমন । 
আন্গো ছুরি কপাল বারি, কি লিখেছে ভগবান, 
আন্গো গরল খায়্যে মরি আপনি ঘুচাব প্রাথ। 
সীতা নামের বড় কষ্ট, সীতা নাম কেউ রেখ্যনা, 
হায়রে, জনম ছুখিনী সীতা পাঁটে বসতে পাল্য না। 
কপালে কলঙ্ক ছিল জলে ধুয়া গেল না, 

হায়রে, বিধি, কি লেখ্যেছে মরণ কেন হল্য না। 
সীতা৷ গেলে সিনান করতে মুনিকে ঘরে রাখ্যে, 
কূশের ছিল] বেনাই মুনি শ্রয়াইছে অশোক খাটে । 
সীতা আলেন সিনান করিয়ে মুনিকে শুধান আস্তে, 
কোলে লাঁও ম! সীতালন্দ্মী তোমারই লব কুশ বটে। 
জয়পতাকা লেখ্য। ঘোড়। রাম ছাড়্যেছে কাননে; 
মুনির পুত্র ছুটি বালক ধর্যেছে আপন মনে। 

ছাড়্যে দে, ছাড়্যে দে ঘোড়া, ছাড়্যে দে বিনা রণে, 
কুন্‌ ছুখিনীর বাচ্চ তুর মরবি রে রামের বাণে। 
ছাঁড়ব না, ছাড়ব না ঘোড়া ছাড়ব ন। বিন রণে, 
আস্ৃক কেনে শ্রীরামচন্দ্র যুদ্ধ দক আমার সনে। 
রাজ্যপাশ! দাঁও) মা সীতা, খেলতে যাঁব তপুবনে, 
এই আশীর্বাদ কর, মাগো, আমর! ষেন জিনি রণে। 
জিনিতে জিনিতে, বাপরে, প্রাণে বধে আস্ত না, 
হাতের শঙ্খ সীথার সি'ছুর আমার যেন ঘুচে ন।। 
বাধ্যে দাও, মা, পঞ্চচূড়। গলায় দাও মা স্বর্ণহার, 
পায়ে দাও সোনার নৃপুর বাজে যেন চমৎকার । 

কি বল্িরে অবোধ, শিশ্ত, শুনালি দারুণ কথা, 
জনম-দুখিনী শীত! হ্বর্ণহার পাব কুথা। 
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বাধ্যে দিব পঞ্চচুড়া গলায় দিব ফুলের হার, 

পায়ে দিব ফুলের নূপুর বাজবে অতি চমৎকার । 

ওরে আমার লবন চাদ রে, ওরে আমার কুশান চাঁদ রে, 

কোন্‌ বনে বাপ মার্যে আলি, রাঁমের বুকে দাকণ বাঁণ। 

ভেব ন! ভেব না, মাগে।, রামচন্দ্র কার স্বামী । 

মারিলে মরিবে না সে জগতের চিস্তামণি | _ এ 


বিবিধ পৌরাণিক 


১২ 
ধ্দব প্রবল দৈবই বল মান্থষের, বল, কি আছে হাত, 
অনৃষ্ট যখন দৈবের অধীন কেন কর, মাতা পরিতাপ । 
কাদেরে স্থভদ্া পুত্রের শোকে প্রবোধিয়ে কত কুলাঙ্গন, 
অভিমন্থ্য বধ শুনিয়৷ ুঃখিত সহসেনা পাগবগণ। 
পিতা যাহার পার্থ মহারথী মাতুল শ্রীকৃষ্ণ ভগবান, 
সেও মরে রণে অসম্ভব একতা অদ্ভুত এই বিধি বিধান । 
কেউ কার নয়, অনিত্য সংসার আসা যাওয়া শুধু সার যে লো, 
এ সংসার শুধু খেলার বাজার কেহ নয় পরিবার যে লো॥ 
দৈব প্রবল দৈবই বল মানুষের বল কি আছে হাঁত, 
মায়! মোহময় এই সংসারে শুধু আসা যাঁওয়। সদা এই রীতি । 
এসেছে যে কেহ যাবে একদিন তবে কেন ছুঃখ তার প্রতি 
বীরের কার্ধ সাধি অভিমন্্য বীর গতি প্রাপ্ত হইয়াছে । 
ক্ষত্রিয়ের ধর্ম পালন করিয়া অক্ষয় যশ রাখিয়াঁছে। 
স্থভদ্রা জননী ধৈর্য ধর তুমি এতো নয় যে ছুঃখের সময়, 
বীরজায়৷ বীর জননীর যে গে! এত ব্যাকুলতা৷ উচিত নয়। 
পুত্রবধূ উত্তরার মূখ চাহিয়া পরাণে প্রবোধ দাও, 
তার গর্ভস্থিত বাঁলকে বাঁচাতে গ্রাণপণে সবে যত্বু নাও। 
শ্ীরুষ্চ ভগিনী অজু'ন গৃহিণী উঠ পরিহর পুত্রশোক, 
কৌরব হাসিবে পাগুবদের দায় হবে লাজে দেখাতে মূখ, 
নিয়তির খেল! না হয় খণ্ডন বলে যে গে। চরাঁচর 
বলে শশাঙ্ব হে মতি ভদ্রে হয়োনা গেো৷। এত কাতর । এ 
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১৩ 
ম৷ দুর্গা ত্রিনয়নী, দশতৃজা এসেছে, 
একলাতে। আসি নাই, মাগো, শিব সঙ্গে এসেছে । 
বলগো, মাতা, মম জামাত ফণি ধরে শ্রীহাতে 
অন্বর কি দিগম্বর বাঘের ছাঁল গায়ে আছে। 
ম। দুর্গা গো দাড়িয়ে আছে যেন বাঘে প1 দিয়ে, 
অনুর দাড়িয়ে আছে মোষের পেটে প1 দিয়ে, 


লক্ষ্মী, সরস্বতী আছে, কাতিক আছে মধুরে, 
হস্তি মুণ্ড কেটে এনে গণেশেরে দাও জড়িয়ে । 


কার বাড়ী গেছিলে, মাগো, কে কয়েছে পুজাঞ্বো, 

হাতে তোমার রক্ত চন্দন পায়েতে লাল জবা গো ॥ 

শনির দৃষ্টিতে উড়ে মা দুর্গার হয় মনের দুঃখ, 

পঞ্চ দেবতার হুকুম আছে, গণেশের পুজা এগু । 

পাঁতালেতে ছিলে তুমি হয়ে ভত্রকালী গো, 

অস্থরের মুণ্ড কেটে করতে রাশি রাশি গো ॥ 

বা হাতে মার দড়ি ভান হাতে মা টাঙ্গি গো, 

আড় নয়নে চেয়ে দেখ পদতলে ভোলা গে । 

শিব আছেন গো আমার কাছে শিব আছে মাথার উপর | 
এখানেতে রব না, মা, দশমীতে যাব ঘর । __বীকুড়া 


১৪ 


শৈব্যার রোদন 
ক্ষমা! কর, রাজন, তোমার রোহিত হারালাম জন্মের মতন, 
কি দিব কর তুমি ঘষে বর গো কর আমায় নিরীক্ষণ । 
করে কর দিয়ে ষে আমি করেছি তোমায় বরণ, 
মোর রোহিতে ফুল তুলিতে গে৷ বাগানে পাঠায় ব্রাহ্মণে, 
দেখে দেরি ভেবে মরি, বাগানে করি গমন। 
কালবরণ মুখে ফেন গে৷ সর্পে করেছে দংশন, 
নয়ন-তার! হলেম হার! জীবনে নাই প্রয়োজন । 
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বামুন বলে দাও গো ফেলে গে! খাশানে কর গমন, 
ুঃখ জুড়া ধন নাও হে রাজন, এই ছিল ভাগ্যধন। 
রোহিত যথ! যাব তথা গো মিছে রাজ্য ধন জন । 
এই মিনতি, ওগে। পতি, চিতায় কর আরোহণ । --& 
১৫ 
শৈব্যার নিকট হরিশ্চন্দ্রের উক্তি 
তুমি কার রমণী শশ্মান ঘাটে আসিলে ঘোর রজনী, 
মৃত ছেলে কোলে নিয়ে গো কেউ নাই তোমার সঙ্গিনী । 
কাশীর ঘাটে সাহস বটে এসেছ একাকিনী, 
এমনি ছেলে রোহিত বলে গো! চিল আমার পরাণী। 
ছেলে সহ বিক্রি করি, কাঁশীতে শৈব্যারাণী। 
বিশ্বামিত্র খণের দায়ে গো এ বিপর্দ ডেকে আনি । 
( ওদের ) আমার তরে আথি ঝুরে ব্রাহ্মণ ঘরে রন্ধনী, 
এ ঘাটে আসে যে সব হয়েছি আমি দানী। 
শবদাহ করিবে পরে কর দাও আমায়, দুঃখিনী, 
দাও আগে কর আমি নোকর কগো কালু হাঁড়ির এই বাণী। 
শৃকর রাখাল আমি চণ্ডাল শুন দুঃখের কাহিনী ॥ এ 


১৬ 

ধর্মের উক্তি। সত্যবানের পুনর্জাবন 
বলি ও মা সতি, বালিক' বয়সে তোর ধর্মে মতি, 
রাজকুমারী বনচারী রে তোর দুঃখে ষে ফাটিছে ছাতি। 
বেলা গেল সন্ধ্যা হল গৃহেতে কর গতি । 
রাজ্য পাবে, চক্ষু হবে রে, তোর শ্বশুর গুণবতী | 
ও সাবিত্রী নয় অন্থথ। শুন আমার ভারতী । 
পতি সনে এসে বনে রে চতুর্দশী আজ রাতি, 
এই উপবাস করবে সবে, জগতে নারী জাতি ॥ 
দিলাম বর তোমার পিতার হবে সন্তান সম্ভতি। 
নাম সত্যবান শত সন্তান, দিলাম দেখে ভকতি ॥ 
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জিনলে শমন অজয় চরণ রে অস্তে পাবে শ্রীপতি, 
তোমার কথা রইল গাথ1 জগতে রইল স্থষ্টি। --্এ 
১৭ 
ধর্মের প্রতি সাবিত্রীর কথা । 
ফিরে যাও গো শমন, কোল হইতে লিবে না আর সত্যবান। 
তুমি ধর্ম ভেবে কর্ম গো কর সদ্য অনুক্ষণ। 
যথা ধর্ম তথ! জয়, তার শুনেছি বেদের বচন, 
মিছে মায়া এই ত কায়। গে! পঞ্চভূতে হয় মগন। 
যেমন শ্রোতের কাঁ্টে সংযোগ, বিয়োগ, আসে আর করে গমন, 
এ সংসার মায়াভোরে গো সকলে আছে বন্ধন, 
সত, দারা, স্বামী, দেখ, সকলি নিশার ম্বপন, 
এই নাও পতি, এই মিনতি গো তব পায় নিলাম শরণ । 
স্বামী থা, যাব তথা, এই আশা কর পুরণ। 
এ সংপারে পুনঃ ফিরে গো আসিতে না হয় রাজন্‌, 
সঙ্গে করে' নাও আমারে ছুঃথিনীর এই নিবেদন । _এ 


১৮ 

সতাবানের সাবিত্রীর সহিত বনে গমন ও মৃত্যু | 
আমার নিকট শমন তোমার কোলে শুই প্রিয়ে জন্মের মতন, 
ও সাবিত্রী মাথা ব্যথ! গে! শিরের পীড়ায় যায় জীবন । 
না শুনিলে আমার কথা, কেন সঙ্গে এলে বন, 
চিরতরে ছেড়ে তোমায় গো অজানা দেশে গমন। 
তোমায় ফুলের মালায় বন্দী ক'রে রেখে যাই বিজন কানন, 
রাজকুমারী মুই ভিখারী গে। আমায় করিলে বরণ । 
বিবাহ করিয়া আমায়, দুঃখে দিন কর যাঁপন, 
অন্ধকের নাড়ী আমি গো এই ছিল ভাগ্যে লিখন । 
পিতামাতার আর কে আহার জোগাবে বল এখন । 
ধর্মে মতি রাখ, সৃতি গো, ফিরে যাঁও মোর নিকেতন, 
পিতামাতার সেবাতে ভার দিয়ে যাই আমার ভূবন। _এ 


১৬২৪ 
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শুন, ভাছুমণি, কীর্তন শুন্তে আসিল সঙ্গিনী, 
শুন শুন, গে ভাছুমাতা, গে শুনগে। সঙ্গিনী । 
শ্যামস্ন্দরের কত শোঁভ। দেখিলেন ভাছুমণি, 
ভাত্র মাসের পুিমাতে কীর্তন শুনিলেন হরি, 
বংশীধারী মদনমোহন, বামে লয়ে কিশোরী 
ননীগোঁপাল কীর্তন করেন, শুনিলেন বনমালী ॥ 
লোকে সবে গুনে শুনে দেয় বলি করতালি । 
পুরুষ যুব! বৃদ্ধ নারীর গে! কপালে চন্দন ফোটা, 
গলে পরে ফুলের মাল! দেখিতে কত শোভা । 
শত শত লোক এসে গে কীর্তন শুনিতে বসিল, 
শীতল ও আরতি হয়ে বৃন্দাবন ক্ষেত্র হলো । 
এই কীর্তনটি কে করিল গে! ননীগোপাল সুন্দর । 
শ্যামনুন্দরের কপাতে এই কাজটি হইল । 
চাচর খেলা, দোল খেলা, রাঁসলীল। হইল। 
ভাত্র মাসের পুণিমীতে আরেক খেলা বাঁড়িল, 
সভাপতি বসে; পড়ে গে৷ ভাগবত গীতা করিল। 
ফল ও মিষ্টান্ন লইয়া ননীগোপাল আমিল। 
শীতল আরতি পরে প্রসাদ দিতে লাগিল, 
প্রণাম করে প্রসাদ লয়ে সবে মিলে ঘর গেল। -এ 


২৩ 
কল্যাণেশ্বরীর শঙ্খ পর! 
বান্লা দহে চান করিছেন, করেছেন দেবরাণী, 
মাথাতে পপর] নিয়ে ধাড়ায়ে আছে শ।খারি । 
ও শাখারী, শঙ্খ আন, এ শঙ্খ পরব আমি, 
যা পাচজনে বলবেক মূল্য তাই মূল্য দিব আমি । 
তোমার মত কত নারী, আছে কত জন গো, . 
হাতে পল্প পায়ে পদ্ম দেখি নাই, মা, কারো গো। 
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আমার মত কত নারী আছে কত ঠায়ে গো, 

কুরূপা সৃব্নূপ৷ নারী আছে কত জনগো। 

শঙ্খত পরিলি, কন্া, মূল্য নিব কার কাছে, 

অভয় আমার পিতা বটে মূল্য লাওগ! তার কাছে। 

ও ভাই অভয়, ও ভাই অভয়, মূল্য দাও, ভাই, আমারে, 
তোমার কন্তা শঙ্খ পরলেক বানলা দহের ঘাটেতে। 

আমার কন্যা নাই হে, ব্রাহ্মণ. কারে শঙ্খ পরালে, 

দেখাই যদি দিতে পার মূল্য দিব তোমারে। 

অভয়েতে ব্রাহ্ধণেতে চলেন গে ধায়াধায়ি, 

বানল] দহের ঘাটে যায়ে হরমনমোহিনী গো, 

মূল্য দিবার ভয়ে, মাগো, লুকাইলি কোন্থানে। 

দহের মাঝে হস্ত তুলে শহ্খ দুটি দেখাল। 

অভয় বলে, ও ভাই ব্রাহ্মণ, মূল্য লাও আমার কাছে। 

ব্রা্মণ বলে, ও ভাই অভয়, মূলা নাহি লিব, ্‌ 
বছর বছর মাকে আমি শঙ্খ দুটি পরাঁব ॥ -এ 


২১ 

কেনে নিতাই হলি, শচীমাতায় জন্ম নিয়ে, বিষুপ্রিয়ায় কাদালি 
অগে! শচীমাঁতা। গো, তোমার নিমাই যায় চলো, 
পুরুল্যারি শাস্তিপুরে ছু ভাইএ বইস্তে আছে। 

( কেন নিতাই হলি )। 
অগো লাপিতানী গো, দেগে! আমার চুল কেটে, 
কোন্‌ রমণী ছিল!, বাঁবা, কেবা তুদের মা বটে । 
অগে। শচীমাতাগো তোমার নিমাই যাঁয় চল্যে, 
কাল ঘুমে ঘুযাইছি--বিদায় দিতে হয় পাছে। 
অগো শচীমাঁতা গো, তোমার নিমাই যাঁয় চল্যে, : 
নবদ্বীপের গৌরাঙ্গ অবতীর্ণ হয়েছে । 

(কেনে নিতাই হলি) --এ 
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১৬ 
বৃন্দাবনে মধুর লীলা ভ্রবিল যায় বনলীল! 
লু্ধ হয়ে গেল যখন জীবের স্থৃতি হ'তে 
কে আনলো তাঁয় গোলোক তেজে ভেবেছ কি কতু 
সে যে আমার শ্রী অদৈত প্ীগৌরাঙ্গ প্রতৃ। 
হয়ে স্বয়ং রমণ রাধা বলে করে রোদন 
রাধা ভাবা আর দ্যুতি স্থবলিত! দেহ! 
কৃষ্ণ বন্যা তৃষ। কষ সবার দেহাঁং তেহাং 
এক আধারে যুগল রূপটি দেখতে চাও কি কু 
সে ষে আমার ভাবে ভোলা! শ্রীগৌরাঙ্গ প্রভূ । 
আর কত দ্দিন ভবের খেল। ফুরিয়ে এল বেল 
সামনে ষে তোর অকুল সিন্ধু তুফান ভারি তায়, 
হেলায় সেথায় মত্ত রইলি সময় বয়ে যায় 
এই তুফানের কাণগ্ডারী কে ভেবেছ কি কতু, 
সে যে আমার কৃপা অবতার শ্রীগৌরাঙ্গ প্রভু ॥ -এ 


৩ 
পাঁতালেতে ছিলে, মাগো হয়ে, মাগো, ভদ্র কালী গো, 
অস্থরের মুড কেটে কর রাশি রাশি গো। 
পাঁতালেতে তে। ছিলে, মাগো, হয়্যে ভদ্রা কালী গো, 
শিব আছে মা আমার সঙ্গে শিব আছে তাঁর উপর। 
ই'খেতে তে] রব না দশমীতে যাব ঘর, 
আশ্বিনেতে দিয়েছে, মা, প্রিতিম। গড়িয়া! রাম 
সপ্তমীতে বারি এনে পুজ। করে রাধাশ্তাম। 
সম্বংসরে গত হ'ল, পিতা, মনে হ'ল, 
শীগ্ত শীত্র বলুন পিতামাতা আছেন ভাল। 
রথ সিংহাসন এনে গো পিতা বসতে দিল, 
উপহার মিষ্টা্ন এনে পিতা হে ভোজন কর ! 
আমপল্পব সারি সারি ঘট পেতেছে ঘরেতে, 
উলুধ্বনি দাও, ধনি লো, ভাগ্যস্তী বলুক লোকে । 


১৬২৭ 
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সিছু'র গুলগুল ধুন! বসাইব স্থানে স্বান, 

আরতি দ্দিবার সময় আল্যেন প্রভূ রাধাশ্টাম । 
কানন মাঝে ছুর্গাপুজ! সীতা উদ্ধার করিতে, 
রাঁম করিবেন দুর্গাপুজ! এক শত নীল পল্পতে। 
এক লম্প দুই লম্প তিন লম্প হইল, 

চার লম্পর বেলায় হন্থ দেবী দহেতে গেল । 
আয়রে হম্থ, যারে হস্থ, দেবীদহের নিকটে, 

রাঁম করিবেন ছুর্গাপূজ। এক শত নীলপল্মতে । 
একশত নীলপদ্ম তূললেক হন ডাঙ্গালে, 

তুমারি মন ছল্বার জন্য গউরা লুর্কাই রেখ্যেছে। 
একশত নীলপন্ম হরিলি, মা, তারিক] । 

সংকল্প করেছি পূর্ণ চক্ষু দিব এখুনি ॥ 

কাদিতে কাদিতে রাম চক্ষু গেলেন উপড়াঁতে, 
হেনকালে কাত্যাঁয়নী ধরিলেন রামের হাতে । এ 


২৪ 

এ্যাবার আমার আল্যে আর উম] পাঠাব না, 

ভবের মনে ঝগড়। ক'রে জামাই ব'লে মান্ব না। 

মিছ! ঝঞ্জু কর, মাগো, ঝঞ্ডু কর অকারণ, 

আসবে না তোর পাগল জামাই শুনবে ন৷ কারে। বারণ। 

শ্বশানে মশানে শিবগে। গাঁজ। ঘটায় সিদ্ধি খায়, 

গলে পরে হাড়ের মাল! ডম্থুরা৷ বাজাই বেড়ায় ॥ এ 
২৫ 

আশ্বিনের নবমী দিনে নববস্ত্র সবাই কিনে, 

ভাঁছুর জন্যে এনে দিব ঢাকাই রঙের শাড়ী ভালে । 

কাঁতিক মাসে কাত্যায়িনী এলেন গে। করাল-বদনী, 

ভাই ফোঁটারই কল। ভালো ভাছুকে লিব বলেছি। 

অগ্রহায়ণেতে অন্পূুর্ণ৷ সর্বলম্্মী অবতীর্ণ, 

স্থথ লাগে ন! ভাছু বিনা ক্ষেতের ধান তো ক্ষেতে রইল । 


১৬২৮ 
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পৌষের দারুণ শীতে শীত ভাঙ্গে সালবোনাতে, 
মকরে গঙ্গ৷ সিনাতে, ভাছু যাব বলেছিল । 
মাঘেতে সরন্বতী পুজা হাড়িতে সিজান লিজা, 
তিলাঁড়ু করকরে ভাজ! ভাছুর জন্যে সাজা রইল । 
ফান্তুনেতে দোলের দিনে দোল খেলিব ভাঁছুর সনে, 
মাখাবো চন্দ্র বনে আবিরেতে করবে৷ লাল। 
চৈত্র মাসে রামনবমী 
বৈশাখে গ্রীষ্ম কালে ভাছুর গরমে গ! গলে 
ছু'তালারও বারান্দার জলে। 
মাখাব গোলাপ জল । -এ 


সঙ 

সমবৎসর গত হল্য, কৈগো আমার ভাঁছু এল্য, 

দুর্গাপূজা হয় আশ্বিনে, নববস্ত্র সবাই কিনে, 

ভাছুকে কে কিনে দিবে ঢাকাই রং এর শাড়ী ভাল। 

কাতিকেতে কাত্যায়নী এলেন মা করালবদনী, 

ভাছুকে কে আন্তে যাঁবে, ভাইঞ্কোটা কে দিবে বল। 

অদ্ত্রাণেতে অন্নপুর্ণা গোটাই অন্ন অবতীর্ণ, 

ভাছুর জন্য ভেবে ভেবে মাঠের ধান সব মাঠে রহিল । 

পৌষেতে পরম শীতে, শীত ভাঙ্গে না শাল বোনাতে, 

মকরে গল। সিম্তাতে ভাছু যাব বল্যেছিল, 

মাঘে সরম্বতী পুজ। হাঁড়িতে সিজান সিজা, 

তিললাডু কড় কড়। ভাজ! ভাছুর জন্য রহিল সাজ! । 

ফাগুনেতে দৌলের দিনে দৌল খেলিবে ভাছুর সনে 

মাখাব চন্দ্রব্দনে, আবীর দিয়ে লাল করিব। 

চৈতেতে চাতকী পাখী, দেখিলে জুড়ায় পাতকী, 

শুগুনিয়! ধার! সিনাতে ভাছু যাব বলেছিল। _-এ 
এখানে শুশুনিয়। পাহাড়ের ঝন্নীয় স্নান করিবার কথা উল্লেখ কর] হইয়াছে । 
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জমসামন্সিক 
৬ 


জাপানে জার্মীনে লড়াই লেগেছে, 

কু্টিতে বরাকরে পণ্টন নেবেছে। 

তোমর। বল আমর! শুনি, ফেরি দিব চাঁর আনি, 
পুলিশ দারোগাকে আমরা ডরাঁই না 


পাকি সড়কে চল্যে যাব, কেউ ঘুরাস না। | -বীকুড়া 
২ 


ওগে। ভাছুরাণী, উপায় কি শুনি পণের দায়ে যে সব অধীন, 
গরীব ও মধ্যবিত্ত মেয়ের পিতার চক্ষে বয় যে নীর। 
পণপ্রথার হাক ভাক, মাগো) মেয়ের পিতার কাদিছে প্রাণ, 
গেছে নিপ্রাহার চিন্তাই সার পাইবে সে কিসে পরিত্রাণ । 
যতদ্দিন যায় ভারতবাসী যে অভাবগ্রন্ত হয়েছে গো, 
পণপ্রথার এই পরিণাম মানবতা! সবে হারিয়েছে । 

অর্থের মোহে দেশ ও জাতির কল্যাণ নাহি দেখিতেছে। 
মেয়ের পিতার কাঁকুতি মিনতি শুনিবারে যেনে কেহরে নাই, 
অর্থ নেশায় মকলে বিভোর মতামত গণ লওয়াতো চাই । 
ভিটে মাঁটি যাক, অনাহারে থাক্‌, দিতে হবে যে অবশ্য পণ, 
মেয়ের বিয়েতে দিতেই হইলে প্রাণ রবে যে গো হতক্ষণ। 
মেয়ের বিয়েতে মেয়ের পিতায়ে সবস্বাস্ত হতেছে গো, 
কোথাও ব] শুনি মেয়ের কারণে পিতা নিজ প্রাথ ত্যজেছে গো । 
পিতা ও মাতার ছুঃখ ঘুচ1ইতে মেয়ে আত্মহত্য। করিয়াছে । 
সমাজের মাঝে প্রাণ রাখিবারে পিতা বৃদ্ধে কন্া প্রদানিছে। 
গ্রামে গ্রামে দেখ অরক্ষণীয়া কন্তাতে দেশ ছেয়েছে গো, 
পণপ্রথার ঠাক ডাক তবু দ্বিগুণ ত্রিগুণ বাড়িছে গো, 

পিত] ও মাতার দায়েতে গে। বলে কাকুতি মিনতি প্রার্থনা, 
কিন্তু কন্তাদায় মহাদায় আজ কেহ কোন কিন্তু হুধাবেন। 
কন্তারায়গ্রস্ত পিতাদের দশা দেখিয়। শশাঙ্ক ভ্রিয়মাণ, 

হে মাত: করগে। এই দুর্দিনে কন্াদায়গ্রন্ত পরিত্রাণ । সর 
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১০ 

পুলিশ দারোগাকে আমরা ডরাই না, 

পাঁকি সড়কে চলে” যাৰ কেউ খুরাইস না। 

গ্রামের কুলি কাদায় কত বৌ ঝি ডুবেছে, 

সরকারি বাকিতে ওগে| সড়প দিতে লারেছে। 

বাড়ীর নামই নীল বুনেছি নীলের স্থ'টি ধরে না, 

ঘরে আছে দেবর নীল পেড়্যা বই পরে ন|। 

দেয়ালে বাড়িতে বিঙ্গা, বিঙ্গা, তুই ধরিস্‌ না, 

আমার ভাছু ছোট মেয়ে বিঙ্গ। রশাধিতে জানে ন|। 

হলুদ বনের, ভাছু, তুমি হলুদ কেন মাখে না, 

শাশুড়ী ননদে বলে হলুদ মাথা সাজে না 

রাম ছাড়ছেন যজ্ঞের ঘোড়। তপোবনের কাননে, 

লবকুশে ধর্যেছে ঘোড়া সীতা বলেন দাও ছেড়ে। 

ছাড়ব না ছাড়ব না ঘোড়া ছাঁড়ব না বিনা রণে। 

রাঁম কত যে যুদ্ধপতি যুদ্ধ দেক আমার সনে। এ 
৪ 

যদি বীচবি, শ্টামা, সব ছেড়েছি খাদির পিরাঁণে পাজামা, 

পাবি কত ঠিকাদারি লো৷ রিলিফেরি হুকুমনামা। 

ন] হয় পে মাষ্টার হবি শ্যাম থেকে শ্যামা । এ 


€ 

ভাছু, বলি তোরে, এম্‌.বি. ডাক্তার এসেছে এবারে, 
ধুরে ধুরে রোগী আসে গো আসে গরুর গাড়ীতে । 
কামিখ্য। পরীক্ষা করে, বদরী ওষুধ দিছে, 
পেটে বাজা', মাথ!। ধর]! গে।, ট্যাবলেট দিলে হয় ভালে1। 
টাইফার রুগী দেখলে পরে মেকৃচারে করে ভালো, 
কাট ছিট। ডেলিভারী কামিখ্য। নাম উঠেছে। 
ঘত রুগী আস্তে পরে কামিখ্যাকে দেখাইছে। 

| ( ভাছু, বলি তোরে ) এ 


৯৬৩১ 


সমলাময়িক-_ভাছু গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
তু 
আহা মরি মরি আমর। নৃতন কুঞ্জেরি শৌভা হেরি, 
দলের দিনে কু্জবনে এলেন সুহৃদ চৌধুরী । 
রাঁধামাধবে দর্শন ক'রে আনন্দ কত তাহারি, 
কুঞ্জ তৈয়ারী ক'রে দিব ভাব জাগিল তাহারি, 
নিজেও যুগল হয়ে করবে৷ ভজন এই মনে করি। 
যত নারীর দল হয়ে গে৷ নিল সভাপতিতে বরণ করি। 
কু তৈয়ারী করে? দাও, বাছা, নাম হবে তোমারি । 
টিমুবাবু হলেন ঠিকাদার তার নাইগো রাতে ঘুম, 
কু তৈয়ারী ক'রে টিমু এবার গে৷ নিশ্চিন্ত হলো । 
চন্দ্র সুর্য রেখে পরে জোনাকি পোক] বাতি দিল। 
স্থহদবাবু কুশলে থাকুন তার ষ্রাপ গো সকলে, 
তিলুড়ীর মঙ্গল হলো! আশে পাশের লোক বলে। 
স্থথে এবার কীর্তন করুক রাধামাধবের ভক্তদলে, 
পদঠাঁকুর সায় করেছেন রাঁধারাণীর চরণ তলে। 
আনছে বছর লিখবে। এবার যদি কিছু আছে বাকী, 
এসো, ভাছু, সবাই মিলে আমরা যুগলরূপ দেখি, 
মিস্ত্রী জন মনের মতন বেশ করেছে কারখান?, 
ফুলে ফুলে শোভা ঝরে রাঁধামাধবের আঙ্গিন।। --তিলুড়ী, বীকুড়া 


রর 
নববর্ষের উৎসব হ'ল কত কাঙ্গালী ভোজনে, 

সকলের মন তৃপ্ত হ'ল নিরঞ্জন গৌসাইর কীর্তনে। 

বাহব। দিবার হয়না সময় সবাই শুনে একমনে, 

তাঁর জন্য শে, গৌঁপাই ঠাকুর, আপনার আক্ষেপ ক্যানে। 
আপনার কীর্তন শুনে গৌসাই কিব! দিব পুরস্কার, 

কীর্তন শুনে কৃতার্থ হয়ে কেবল করি নমস্কার। 

আর গোঁলাই এসেছিলেন কাছারিতে হরিবোলে, 

মধুর কীর্তন গায়ন শোন! মেয়েছেলেদের গোঁলমালে। 
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দেখলাম রাধামাধবের কুপ্ত হচ্ছে তৈয়ারী, 
ইহাতে আনন্দ কেবল অষ্ট সখীদেরই । 
ললিতা, বিশাখা, আদি চিত্র চম্পক লতা, 
সকল স্থলে শুনতে পাই রাধামাধবের কথা। 
কুঞ্জ তৈয়ারী হচ্ছে ভাছু ইট পাথর সিমেণ্টে, 
এই কুঞ্জ তৈয়া্গীতে, কি গো, ভক্তগণের আঁশ। মিটে । 
যার ভক্ত অন্ুরক্ত তার রেখেছে হৃদয়-মন্দিরে, 
তার যুগলরূপ আলিঙ্গনে পেয়ে বসে আছে ধ্যান করে । 
শ্রাবণের ধার] বেশ পড়ে নাই এবৎসরে, 
তার বদ্দলে সেনিটারী ইন্জেকসান দিয়ে করে। 
বলিহারী সেনিটারী সত্য-স্থশীল দুজন, 
তিলুড়ীর ভালর জন্য রোজ করে আনাগোনা । 
ভাঙ্গ কেটে করাই জমি গো ফমল হবে অঙ্কে করে, 
বড়লোক হইব আশ। বাধবে। মরাই ছুয়ারে। 
প্রতি বৎসর অনাবৃষ্টি মাঠে শস্য যায় মরে, 
এমন মতে বলগো, ভাদু, কেমনে চাষীরা বাস করে । 
টাকাঁতে দুসের ক'রে চাল সংসারে হে আটে না, 
বাবুর সব কাবু হলেন, টাকা আর কুলায় না। _ এ 


নৈ 


ভাছু, বলি তোরে, 

কানাই গরাই প্রেসিডেন্ট এই বৎসরে, 

আই, এসি, বি-এসি, এম-এসি, গেল, ম্যাট রিক কত ঘরে ঘরে, 
কানাই গরাই হলেন প্রেসিডেন্ট কেবল গো! বুদ্ধির জোরে । 
পুলিশ ছোড়া, পান্ি চড়া, সে সাধ তাঁর গো মিটেছে, 

অন্ত সকল বোর্ডের মেম্বার, কানাই গরাই উচ্চপদদ পেয়েছে। 
রামেন্দুবাবু শক্তিপদ আরও কত লোক আছে, 

কত গরীব দুখী হয়গো স্থখী তাদ্দিকে অন্ন দিছে । 
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ও 
চল চল শ্রীহরি-_কোর না দেবি, 
তুষ্ট ভাবে ভূলবে ন] রাই, বরং রুষ্ট হবেন কিশোরী । 
এস, ভাছু, শীত্র করে, ইন্কুলে ভতি করি, 
লেখাপড়া শিখতে হবে চলবে না বাকৃচাতুরী । 
বাঁলিক৷ যুবতী সবাই পড়ে, পড়তে কারে! নেই মান]। 
চাঁকরী করে খেতে হবে মেয়েরা থাকবে ন। পরাধীন! । 
পরের ঘরে গেলে পরেও সহজে ভাত মিলে না, 
বিয়ের আগে চুক্তি করে কত দিবে গহন, 
ভাছু পুজবার আমরা পেল!ম কতই দেখ মিনারী, 
আই এ-সি, বি-এসি, ম্যাট্রিক সবাই করে মাষ্টারী । 
মাষ্টারদের সব নাম ধরিয়ে আমরা বর্ণনা করি, 
এখন কালের হাঁওয় যুবক বৃদ্ধ করবে সবে চাকুরী । 
সতীশবাবু, ইন্দ্রনারায়ণ, রবীন্দ্রনাথ চৌধুরী, 
হরিনারাণ, দ্বিজপদদ আর উদয়পুরের কিশোরী । 
চিত্তরপ্তন, সত্যরঞ্জন, অমলেন্দু চৌধুরী, 
এর] সবে চাষবাস ছেড়ে মাষ্টারীতে দিল মতি। 
মহাদেব আর রবি রায় কাশীহিড়ের পুলিন, 
সবাই ঘরে ভাত খেয়ে গে স্থখেতে কাটাবে দিন ॥ -এ 


১০ 


পনেরই আগষ্ট স্বাধীন ভারত জয় জয় বন্দেমাতরম্‌। 

জয় জয় সব নেতাজী তোমাদের কাজে তারোত্ম । 

ভোর পাঁচটায় প্রভাতফেরী আটটায় পতাকা উত্তোলন । 
আনন্দিত হয়ে যত নরনারী বার করেছিল প্রলেশন । 

প্রথমে কাছারি বামাজোড়া সারি বাধা বোলতলায় শ্রীহরি, 
ময়র৷ পাড়ায় গণেশ জননী সকলে নমস্কার করি। 

এতদূর কি আছেন ভগবান তিন ঘরে তিন মূতি ধরি, 
বামভাগে রেখে এসো, প্রণাম করিয়ে চল গো! যত নরনারী । 


১৬৩৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ,.. সমসাময়িক--ভাছু গান 


সামনে রয়েছেন গ্রামদেবত] আর ব। কারে ভয় করি, 
ঘখার রাস্তায় শ্রীরঘুনাথ যাই গ্রামের বলিহারী । 
মহেশ রায়ের শিবছুর্গা সকলেই নমস্কার করি, 
বোডিংএতে “লেকচার দিলেক শ্রীশ্তামাপদ চৌধুরী । -এ 
ঠ১ 
ভাছু, হলো কি দেশে, সোলজারর। দেশ চাপ্যেছে, 
ঘরের মানুষ উঠাই দিয়ে সোলজারর] ঘরে বসে । 
এরুপালেন, বোম কামান, ছাড়িয়ে ঘনে ঘনে, 
সাতারবাবু ভেয়েরা উঠে গে৷ জনে জনে । 
বাকুড়া কোলকাত। আবার গো আসানসোল বন্ধ হছে, 
বাকুড়ার খেতু গরাই গো, মটর বন্ধ করেছে । 
ভূতাগেড়ার জলের বারণ জলকে যায় না তাই লোকে, 
সভাপতি কাছে দ্রাড়ায় সবকে বারণ করেছে, 
ভাছু, হল্যে। কি দেশে, সোলজারে দেশ চাপ্যেছে। এ 
১৭২ 
১৩৪৭ সালে ধান ন৷ হওয়ায় আকাল দেখ এইবারে, 
আষাঢ় মাসে জল হইয়ে গো শাবণে ধরন ধরে । 
ভাদ্দর মাসের জল দেখে ধান হবার আশ করে (১৩৪৭ সালে)। 
যাদের ছিল জলের আশ্রয় গো৷ সেনি ধরোয জল তুলে । 
যার ছিল না৷ জলের আশ্রয় ধান দেখে নয়ন ঝরে (১৩৪৭ সালে), 
কান্ডে হাতে ক্ষেতের আড়েৎ গো চাষার] ইনকাম করে, 
বার মাপ ধানের জায়গায় বার মণ হত্যে পানে । 
যাদের ধানে ষায় ন1 গাঁড়ী গোঁ, ধান আনে মাথায় করো, 
বাদের ধান হয় না মাড়তে গো! আন্তে দেয় গরুর মুখে। 
(১৩৪৭ সালে) 
মূলুক খেপে ধান হল্যো৷ নাই গো! সংসাঁর চলে কী কর্যে, 
বার সের ধানের দর গে। পাচ সের চাল বলে ( ১৩৪৭ সালে )। 
বেপারীরা বেপার করে মাথার চুল যাঁয় উড়ে, 
চরণ ছুটি কলাগাছ হয়, ছু'আনা পয়সার তরে। 


১৬৩৫ 


সমসাময়িক--ভাছু গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


কোলের ছিল! ঘরে রাখ্যে সাতার হাঁটে দিন কাটে, 

সন্ধ্যা হল্যে ঘরকে আসে, ম। বল্যে ছিলার। কাদে । 

১৩৪৭ সালে ধান ন। হওয়ায় আকাল হুলে। দেখ এইবারে । 

“সি” ফরম ও দিত হবেক তার জন্য সব বুঝেছি, 

বারে বারে ফরম কাগজ গো, চিষ্টি ভোম ঢোল দিছে । 

যাদের বেশি জমি জায়গা! ভাবে গে! দিনে রাত্যে, 

পঁচিশ একর রাখ্যে পরে গে! কাড়্যে লিবেক কংগ্রেসে। 
রাঁইয়তর1 সব ভাবছে বস্তে আইন কড়। হয়্যেছে, 

আইন কড়া পড়েছি ধরা কি হবেক আবার শেষে। 

আট্ইষ্টিশান ( ৪956801079 ) খুল। খাঁত। তিনধার৷ যে হয়েছে, 
সাতধার। যে হবেক বলে বীকুড়াকে সব যেছে। 

বন জঙ্গল পোখর, গোড়্যা গে৷ রইবে ন1 বাজার খাসে। 

দেবোত্তর আর ব্রন্ষোত্তর গো আইনে বিচার হছ্যে। 

ভাছু, হল্যো কি দেশে, 

ভাছু আমার যাছুমণি গো সমবছর পর আসে, 

সমবছরের দুখের কথা, দেবু বলে, বলবো, ভাছু, তোর কাছে। --এ 


১৭ 


দেখনা চেয়ে যেছে বয়ে সোনার পৃথিবী, 
আড়াই পাই চাল কিনে খাওয়। বড় কারদানী । 
সে বছরের বড় আকাল অদ্্রাণ মাসে হয়েছো, 
ভা্দর মাসে ধান লাল হয়ে দেশময় আকাল বটে, 
আলস বাল শিশু ছিল। সকলে সব ভাবিছে, 
ধান হইলে সকল হোত ধানের সঙ্গে সব যেছে। 
অন্ত্রাণ মাসে ধানের দূর সাত সের ধান € পাই, ওগে, কত চাল বলে, 
মাঘ ফাগুনে সখের দিনে কত ছুখে দিন কাটে। 

। চৈত ঠবশাঁখে ডাগর বেলা টাকাতে ছুসের চাল, 
জ্যেষ্ঠ মাসে আবাগ জাল “ইন্কুয়ারী” আল্য গীয়ে। 
গায়ে আল্য “ইন্কুয়ারী' আগে চাষা পাড়াতে, 


১৬৩৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর সমসাময়িক--ভাছু গান 


চাষ পাড়ায় “ইনৃকুয়ারী* সব লোকে াড়াই দেখে, 
জলের কলসী ভাতের হাঁড়ি চাষ! পাড়ায় দেখ্যেছে। 
আড়াচে পাঁড়ানে দেখে মাটির তল গোঁবর খুড়ে, 

চাষা পাড়ায় সিদ্ধ হল্য, 'আল্য বামুন পাঁড়াকে। 

বাউন বৈচ্য ঘর সিমায় না, উঠানে দাড়াই থাকে, 
মালিকদিকে শু'ধাই দেখ, কার ক মণ ধান চাল আছে। 
ক'মণ বলিবে বল, লেখয়] ঈ্াড়াই আছে, 

ইন্কুয়ারী” সিদ্ধ হল্য, মানুষ গুণে ঘরে ঘরে। 

বাগাঁল মাইদীর, মুনিষ কামিন সকলের ল্যাখে খরচ-_ 
সকলে সব লিখে লিল্যেক গে! দড় বাঁড়িল চমৎকার । 
অধড়াই পাই চাঁল, সাত পাই ও ধান শুনে লে! সব মাথায় হাত, 
আষাঢ় শ্রাবণ রুয়ে পুতে, ছোটে। লোকরা খাট্যে খায়, 
ময়দা বেসন বুটের ছাঁতু, ইসব খেক্্যে দ্রিন কাঁটায়। 
শ্রাবণ গেল ভার্দর হল্যো, হল্যো। লৌকের সর্বনাশ, 
সাও জনারের দিন লাগল আচগ্বিত। রোগ এল্য। 
ভাদর যেয়ে আশ্বিন আল্য হবে গো উমার পুজা, 
আঁনন্দময়ীরও পুজ। যা করবেন ম৷ ছূর্গা, 

আশ্বিন যেয়ে কাঁতিক হল্য হবেক গো শ্যাঁমার পুজা, 
দুখ ধেয়্যে স্থখ হবেক বুঝি নতুন ধান্ হল্যে, 

সে বছরের বড় আকাল বাঁচি যদি জীবনে, 

সমবছরের গত হল্যে, দেবু বলে, বলবো, ভাছুর জাগরণে ॥ --এ 


১৩ 


ভাছু, হল্যো কি দেশে, একি আইন কর্যেছে গে কংগ্রেসে, 
রাজাকে সব খাজন। দিত গো, দিত গে রয়ে বসে, 

কংগ্রেম রাজার আইন কড়। এক সঙ্গে দিতে হছ্যে। 

সকল প্রজ। কেড়ে লিলেক গো লিলেক রাজা কংগ্রেসে; 

রাজকে বলে টাক দিব গো রাজা থাকে সেই আশে, 

তিন চার সনের টাকা দিবে গো আর দিব নাকিছুতে।  --এ 


১৬৩৭ 


ভাদুর বিজম! 
১ 


ভোরের তারক! উদ্দিত দেখিয়! দুরু দুরু কাপে হিয়া! যে লো, 
ভাছুরে বিদায় দিতে হবে ভাবি পরাণ কাদিয়া উঠে যে লো। 
সমবৎ্সর ধরে কত আঁশ। নিয়ে পথ পানে চেয়ে বসন্তে ছিলাম, 
নিত্য নতুন মনের মধ্যে কত শত মাল! গেঁথেছিলাম। --এ 
ষ্ঠ 

বল্‌, ভাছুধন, বল্‌ ভাছুধন, কোন্‌ দেশে যাবি? 
কোন দেশেতে গেলে তুমি প্রাণে শাস্তি পাবি? 

_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর ) 


৩ 


ভাদ্র মাসে ভাছুপুজা ( আমর।) করি সকলে । 
এবার ভাদু চলে গেলে আমরা মরব গে! প্রাণে ; 
ভাদুধনকে নিতে এল মনল বনের চিনিবাস ; 
ভাছুধনকে বিদায় দিয়ে আমর নিব বনবাস ॥ 

০. 
ওগো ভাঁছুমণি, চলে” যাঁবে প্রভাত হ'লে রজনী । 
জন্মদ্িনকে প্রণাম করে যাত্রা কর কো তুমি। 
নারায়ণের কাছে যাব বলিয়! দিচ্ছি আমি । 
সতীশ সেনেদের ভবনেতে আছেন দামুদর চাদ, 
তিনি আশীর্বাদ করলে পরে পুরে যাবে মনস্কাম (ও ভাছুমণি )। 
পাঁর হয়ে আসিবে, ভাছু, শশাঙ্কের বৈঠকখানা, 
ডানহাতে জাগাতি বাঁবুর বাড়ী দেখেন গো দ্লিলখান।। 
রামপদ'র দোকানে, ভাছু, নিবেগো পান স্থপারী, 
সামনের দিকে চেয়ে দেখ ডাক্তারের ডিস্পেনসারী। 
রাজার সাঁয়েরের ছোট মাছ গো, কেমনে বিদায় দিব, 
কল বঙ্িয়ে জল মেরেছে বড় মাছ কোথায় পাব। 
দশের মেলা করে” আলে। ছেলেরা বসে বেটজ ঘরে, 
আর কত শোভা হ'ল বজ্ব নিবাসের তরে । 
পুর্বদিকে উমীশঙ্কর পশ্চিমে আছে খালি, 


১৬৩৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাছুর বিজয়া 


ফুলের বাগান হতো ভালো থাকলেগে নৃতন মাঁলী, 

রামময় বাবু ম্যানেজার সে যদি করিত মন, 

ছোকরাদের সঙ্গে মিটিং করে” করিত কুস্থম কানন। 

গ্রামা দেবী আছেন ভাছু মোড়ের মাঝেতে, 

প্রণাম ক'রে বোস ভাছু দ্বিজপদূর ধারিতে । 

আলো জাল। ঘড়ি সার তত বুদ্ধি শিখিবে, 

তোমার চুল পাকিয়ে গেলে তখন কলপ লাগাবে । 

ফটিক বস্কীদের ঘর পেরিয়ে দেখবে গো! সাইন বোর্ড টানা, 
সে বটে গে বঙ্কিম ডাক্তার হাসপাতালে কারখান1। 
মিকচারে আর ইনজেকসানে রোগীর] সব যায় সেরে, 
সাইকেল নিয়ে বঙ্কিম ডাক্তার ফিরেছেন গো! গ্রাম ঘুরে । 
বুড়। রায়ের দোকানে ভাছু শাড়ী নাও ভাল পাগা, 
হেমেন্দ্রের ধধালয়ে বসে রইলাম আমর] 

সেখান হতে" যাব আমর। শক্তি পদ"র দোকানে, 

লোকে দোকান ভ'রে আছে দাড়াব কোন্খানে । 

দুর্গা, মাগো, বড় শান্ত তাই নিলেগে। খড়ের ঘর, 

তাই বলিগে৷ তোমার স্বামী হয়ে থাকেন দিগন্বর। 
বাসিনীর ভাছুর সঙ্গে তোমার ফুল পাতিয়ে দিব, 

এখন যে জল হচ্ছে গো৷ তার উপায় কি করিব। 
বড়িংএতে যেয়ে, ভাছু, দৈ কুস্থমে দেখিবে, 

সরস্বতী পুজার থিয়েটারের গান রাখালের কাছে শিখিবে। 
আগেতে প্রেমিডেণ্ট ছিলেন আমাদের সেন মহাশয়, 
রাস্তাঘাট পরিষ্কার থাকতে এই কথাটি মনে হয় । 
চৌকিদার দিত পাহারা চোরের থাকত আধমরা, 

এখন সে চৌকিদার কোথায় গেল দেন না কেন পাহার।। 
ওহে প্রেসিডেন্ট মশায় আজ আমাদের ভাছু পুজা, 
রাস্তাঘাট নাই পরিষ্কার ঝুন্ঝুনীর খাড়ার বোঝা । 

এই বংসরের মত, ভাছু, যাওগো তুমি এমনিতে, 
আমাদের গ্রাম ভাল থাকলে আনবে! পাক রান্তাতে ॥ _-এ 


১৬৩৩৪ রস 


ভাছুই গান 


ভাঁছই গান নামে মেদিনীপুর জেলার ঘাঁটাল অঞ্চল হইতে এক শ্রেণীর গান 
সংগৃহীত হইয়াছে, ভাছু গানের সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক আছে বলিয়া মনে 
হয় না । এখানে দেবতার নাম ভাছুই__রচনাটি ছড়াজাতীয়। 
রঃ 

আয় আয়, গৌরী, চল ফুল বাড়ী, 

ফুল বাড়ীতে আছে আমার খেলার যশোমতী । 

ফুল তোল, ফুল তোল বেছে তোল কুঁড়ি। 

আয় আয়, গৌরী, চল ফুল বাড়ী ॥ 

ফল তুলতে জানি না যে মানা করে__ 

হাতের সীঁজি কেড়ে নিল তিন ঠৃকনা মেরে । 

ঘর নিকাঁতে জানি না যে মানা করে__ 

হাতের বেটা কেড়ে নিল তিন ঠৃকনা দিয়ে-_ 

চাঁপড় তাই, ঠুনক1 তাই, গালে মারে চড়-__ 

ভাছুয়ের মায়ের নাম শতেশ্বর ॥ ্‌ _এ 


ভাছুত্রিয়। বুমুবর 


পশ্চিম সীমান্ত বঙ্গ অঞ্চলে ভাত্রমাসে ভরা বর্ষার প্রকৃতিকে বন্দন। করিয়া যে 
নৃত্যগীতের অনুষ্ঠান হইতে তাহাকে ভাছুরিয়া বলিত। এই উপলক্ষে নৃত্যের সঙ্গে 
যে সঙ্গীত ব্যবহৃত হইত, তাহাকে ভাদুরিয়] ঝুমুর বলে। বর্তমানে ভাব্রমাসের 
প্রকৃতি বর্ণনা ব্যতিরেকেও ভাছুরিয়! ঝুমুর রচিত হয়; কিন্ত একদিন ইহাদের 
মধ্যে বর্ষাপ্রকৃতির রূপ বর্ণনা ব্যতীত আর কিছুই শুনিতে পাওয়া যাইত না । 
ইহারা এই অঞ্চলের ভাছু গান। ভাদুরিয়া ঝুমুরের কয়েকটি নিদর্শন এখানে 
উল্লেখ কর] যায়। 


১ 
ছাটিও পড়ব তারটিও মারব 
বীসাটি বানে ভাসাব, ভাইরে ধুতিয় _ পুরুলিয়া 


২৩৬৪৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাঁছুলী ব্রতের গাঁন 


২ 
খাঁওয়ালি দাওয়ালি পীরিতে মজ।লি 
কিছুদিনে, বধু, আমারে কীদালি। -এ 
৮ 
থাল! গেল বাটি গেল, তাও আমর! পারি গো, 
মাঁথা বাঁধা মৌর ডূরি গেল সেই ভাবনায় মরি গে!। --এ 
নারী-প্রকৃতির চিরস্তন একটি পরিচয় ইহার মধ্য দিয় প্রকাশ পাঁইয়াছে। 
ঘরের থালা-বাসন হারাইয়। গেল ; সেইজন্য নারীর মনে কোন ক্ষোভ নাই ; কিন্তু 
তাহার প্রসাধন করিবার ক্ষুত্র একটি উপকরণ মাঁথ! বাঁধিবার ডুরিটি যে হারাইল, 
তাহার বেদনা! তাহার বুকে স্থচ হইয় ফুটিয়! রহিল। 
৪ 
ভাদর মাসে পিয়া! পর দেশে 
বলে দিও হে যেন নাগর আসে । 
ন। দেখি হাঁটে, ন। দেখি বাটে 
গুণমণিরে মন ভাঙ্গিল কিসে ॥ _এ 
৫ 
দে গো, মাতা, দে গো, পিতা, দে গো পদ্দধূলি, 
রাম যাবে বনবাস কাধে নিয়ে ঝুলি । 
মাতা, দে গে, দে গে, ভিখ যাব দূর দেশে, 
কোন্‌ বনে কাঠ কাটি, কোন্‌ বনে জড় করি। 
কোন্‌ বনেরই দাদা জুড়ন পীরিতি। 
ফুটল গরয়] ফুল টুটল পীরিতি ॥ _বীকুড়া 


ভ্ভাছুলী ব্রতেল্প গান 
ভান্র মাসে যখন নদনদী ছুইকুল ছাপাইয়া উঠে, তখন বাংলার কোন কোন 
পরিবারের কুমারী এবং সধবা নারীর। তাহাদের প্রবাসী আত্মীয়-স্বজনের কথা 
প্মরণ করিয়া নদী এবং সমুদ্রপথে তাহাদের নিরাপত্তা কামনায় এক ব্রত 
উদ্যাপন করে, তাহাকে ভাছুলী ব্রত বলে। সেই উপলক্ষে যে গান শুনিতে 
পাওয়া যায়, তাহাই ভাদুলী ব্রতের গীত। সাধারণত বাংলার সাগরের যখন 


১৬৪১ 


ভামান গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


অনির্দিষ্ট কালের জন্য সমুদ্র বাণিজ্যে বাহির হইয়। যাইত, তখনই তাহাদের 
নিরাপত্তা কামনায় এই ব্রত ও ইহার গীতির উদ্ভব হুইয়াছিল। তাহারই ধার! 
আজ পর্যস্ত কোন কোন অঞ্চলে চলিয়া আসিতেছে । কোন কোন গীতে বাপ- 
ভাইয়ের বাণিজ্য করিতে যাইবার কথ! আছে- 
১ 
এ-নদরী সে-নদী একখানে মুখ, 
ভাছুলি ঠাকুরাণী ঘুচাবেন দুখ । 
এ” নদী সে" নদী একখানে মুখ, 
দিবেন ভাছুলী তিন ঝুলে সুখ । _-২৪ পরগণ। 
চং 
নদী নদী কোথায় যাও, 
বাপ-ভায়ের বার্তা দাও। 
নদী নদী কোথায় যায়, 
আমার সোয়ামী শ্বশুরের বার্তা দাও । এ 
৩ 
কাগারে বগারে কার কপালে খাও? 
আমার, বাপ ভাই গেছেন বাণিজ্যে, কোথায় দেখলে নাও! _-এ 


জ্ঞাসান গান 
মনসা-মঙ্গল বর্ণিত বেহুলাকে লখীন্দরের মৃতদেহের সঙ্গে নদীর জলে 
ভাঁপাইয়৷ দ্রিবার অনুষ্ঠানের নাম ভাসান। প্রতিম] নিরগ্জনকেও ভামান বলে, 
কিন্ত ভাসান গান বলিতে যে গানে বেহুলাকে মৃত পতি সহ নদীর জলে 
ভাসাইয়। দিবার বিষয় শুনিতে পাঁওয়! যায়, তাহাই বুঝায় । ব্যাপক অর্থে মনসা- 
মঙ্গল গানও ভাসান গান বলিয়। পুর্ববঙ্গে প্রচলিত। ইহার নানা বিচ্ছিন্ন অংশ 
লোকমুখে ব্যাপক প্রচার লাভ করিয়াছে। তাহা সঙ্কীর্ণ অর্থে ভাসান 
গান। বেদে বেদেনীর1 সাপ খেলাইবার সময় এই শ্রেণীর গান গাহিয়া থাকে । 
১ 
বেহুলা কারদিসন! কীদ্দিসনা মর] পতি লইয়া । 
মরা পতি বীচে যদ্দি সতী বলবে তোরে। 


১৬৪২ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর | ভামান গান 
আমি কাদবে! গো৷ জোড়ের ভাই ভাই বলে, 
আমার নাইকে। মাতা নাই কো পিতা, 
হা রে নাইকে৷ জোড়ের ভাই ভাই, 
ও গুণাই, কাদ্দিসনে কাদিসনে, গুণাই, আর কাদিস না, 
তোর এ কানন! শুনলে পরে আমার প্রাণতো বাঁচে না। 
মনসা-মঙ্জলের গান অনেক সময় বিচ্ছিন্ন ভাবে লোক-মুখে প্রচারিত হইয়া 
থাকে, তাহাঁকে ভাসান গান বলে। মনসা-মঙ্গল গান কাহিনীমূলক, কিন্ত 
ভাঁদান গান গীতিমূলক (157108] )। 
চ 
ওঠো, বালি, জালো। আলো! বিষে হলো! শরীরও কালো রে, 
বক্ষস্থলে ঢালে গঙ্গার জল হে ॥ 
তোমরা বাব! দিয়েছিলে মাণিক আহ্ুরী প্রিয় হে, 
তাহার মধ্যে মনলার নালও হে ॥ 
তোমার বাবার নীল ঘোঁড়। ওম] দান করেছেন বসবার ঘোড়া হে, 
তাহার মধ্যে ছিল মনসার নাগও হে॥ 
_বালিয়াডাঙ্গ, নদীয়া 
৩ 
মলাম, মলাম প্রাণে জলে মলাম, কাল নাগিনী করিল দংশন, 
প্রাণেশ্বরী, শীদ্র করি করহে উপায় অস্বেষণ। 
কাঁলনাগিনী করিল দংশন ॥ _এ 
৪ 
হাঁয়, আমার একি হলো শেষে ॥ 
ও বাসর ঘরে ও প্রাণেশ্বরে দংশিয়েছে কিসে ॥ 
বড় সাধ ছিল মনে হব রাজরাণী-__ 
ও তাহাতে আমার হতে হুল চির জনমদুঃখিনী ॥ 
কাঁজ কি বল ই ছার প্রাণে আমি ত্যজিব প্রাণ বিষ পানে, 
আমি কি করিতে কি করিলাম, বাসর ঘরে কেন পতি খেলাম, 
আমি কাচা চুলে কেন রাড়ী হলাম 
মলাম, মলাম, জলে মলাম, ও পতির শোকে ও বিষেগো । -_& 


১৬৪৩ 


ভাসান গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর: 
টি 
আমি ওঝা বিনোদ খোঁড়া আসছি তোদের বাড়ী ॥ 
হা রে, আসছি তোদের বাড়ী ॥ 

আর কেঁদে না, আর কেঁদে, না বেহুল! সুন্দরী, 

যে খাবে আমার বড়ি সে যাবে যমের বাড়ী । 

রাত পোহালে নিয়ে যাব গঙ্গাসাগরে ॥ এ 

৬ 

ধুয়া. ওটা কেরে হন্দরী রমা জলে ভেসে যায়। 

যেন কাল মেঘের কোলে শৌদাঁমিনী বিজলী খেলায় । 
পয়ার-- জলে ভেসে যায় সতী করি দরশন। 

রমা ভাসে গোদা কহিছে তখন ॥ 

কে তুমি কাহার রাণী কহ সত্য বাণী 

মান্দাসে ভামিছ কেন, কহ ও গো ধনি॥ 

এ নব যৌবনে তব নাহি যোগ্য জন 

জলেতে ভাঁনিয়া যাঁও কিসের কারণ ॥ 

সতী কহে, নিশা রাত্রি ভূজঙ্গ দংশনে, 

মরেছেন পতি মম সেই পতি সনে ॥ 

বাঁচাঁব বলিয়া! জলে চলিছে ভাসিয়া 

হবে তাহা বিধি যাহ লিখেছে কপালে ॥ 

শুনি গোদা কহে শুন আ মরি আ মরি 

জলেতে ভাসিছ কেন এমন হুন্দরী ॥ 

মরিলে বাচিবে পুনঃ শুনেছ কোথাও । 

জলেতে ফেলিয়া! মরা! আইস তুরায়। 

স্থন্দরী রমণীমম রহে চারি ঘরে, 

একজন ছুই বেলা রন্ধনাঁদি করে ॥ 

গৃহের মার্জন করে আর একজন 

অন্ন তুলি দেই মুখে অন্য একজন ॥ 

একজন রাত্রিকালে গোদ সেবা করে 

সবার প্রধান হয়ে রবে তুমি ঘরে ॥ 


১৬৪৪ 


লোব-সঙ্গীত রত্াকর ভাসান যাত্রা 


খাবে শোবে নিজ ষাঁবে মনের ইচ্ছায় 
তোমারে রাখিব সতী করিয়া মাথায় ॥ 
ধরিয়া মৎসের কাট! বানাইয়াছি চৌকি 
কন্তা পুত্র স্থথে নিন্্া যাঁয় দিবা রাত্রি ॥ 
হেন কটু কথা শুনি বেহুলা সুন্দরী 

দুর দূর করি যান মান্দাসেতে চড়ি ॥ 
বেছলারে ধরিবারে সে গোদ1] তখন 
ঝাঁপ দ্রিয়। জলমধ্যে হয় নিমগন ॥ 

ভীষণ গোর্দের ভার সঁতারিতে নারে 
জলে পড়ে হাবুডুবু খেয়ে গোদ1 মরে ॥ 
মুখ তুলি বেছুলাকে কহিছে তখন 

ডুবে মরি এ দ্রাসের করহ রক্ষণ ॥ 

আর নাহি ধরিবারে যাইব তোমারে 
এতশুনি বর দ্িল। বেহুলা তাহারে ॥ 
বর পাইয়া গোদী তখন তীরেতে উঠিল 
বেহুলা মান্দাসে চড়ি পুনশ্চ চলিল ॥ বীরভূম 


ভ্ঞাসান যাল্রা 


বেহুল। লখীন্দর এবং মনস দেবীকে কেন্দ্র করিয়া যে এক শ্রেণীর লোৌক- 
নাট্য রচিত হয়, তাহাই ভাসান যাত্র! । ইহার সমস্ত বিষয় এখানে আলোচন। 
না করিয়া! বেছুলা-লখীন্দরের এক এক সময়ের ছুই একটা গান এখানে উদ্ধৃত 
করিলাম। সমগ্র অংখটি মুশিদাবাদ'জিলা হইতে সংগৃহীত। 

টার্দ সাগর যখন কোন মতেই ম! মনসার পুজা দিলেন না, তখন মনস! 
দেবী টাকে বিপর্দে ফেলিবার জন্য চাদের পুত্র অর্থাৎ বেহুবার স্বামী লখীন্দরকে 
তাহার অন্থচর কাল নাগিনীকে দংশন করিবার আদেশ করিলেন। 

যদিও চীর্দ সওদাগর লোহার বাসর তৈরী করিলেন, যাহাতে কোন 
প্রকারেই তাহার পুত্রকে সর্পাঘাত করিতে না পারে, তবুও কিছুই হইল না। 
কালনাগিনী প্রথমে লখীন্দরকে বিন। দোষে বা তার রূপ দেখিয়া দংশন করিতে 
অনিচ্ছ। প্রকাশ করিল, এব লময়ে নে দুঃখের সঙ্গে মা মনসাকে বলিল, 


১৬৪৫ 


ভাসান ধাত্র' লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


গান 
আমার নয়ন জলে বুক ভেসে যায়, 
কোন খানে দংশাব রে, বাছা এ সুন্দর গাখানি, নয়ন জলে--- 
আমি নাকে যদি দংশন করি, বাছার ওষে কৃষ্ণের হাতের বাশি, 
কোনখানে দংশাব রে, বাছা, এ সুন্দর গাখানি, নয়ন জলে। 
আমি মন্তকে যদি দংশন করি বাছার ওষে বিধির হাতের লিখা, 
কোন খানে দংশাঁব রে, বাছা, এ সুন্দর গাঁখানি, নয়ন জলে। 

এ গানটির আরও অংশ আছে, অর্থাৎ লখায়ের প্রত্যেক অঙ্গের বিবরণ এই 
গানের মাধ্যমে দেওয়া আছে। মা মনসা কিছুতেই শুনিলেন না, কালনাঁগিনীকে 
পুনরায় আদেশ দিলেন। তখন কাঁলনাগিনী বাসরে প্রবেশ করিয়া লখায়ের 
পায়ে দংশন করিল। সে সময় বেহুলা পাশেই ঘুমাইতেছিল। লখাই বিষের 
যন্ত্রণায় ছটফট করিতে করিতে কাঁদিতে কাঁদিতে বেহুলাঁকে বলিল, 


গান_  ওঠরে, বালি, জ্বালোরে আলে। বিষে হল শরীর কাঁলো, 
বক্ষস্থলে ঢালো৷ গঙ্গা জল হে। 
তার পরে বেহুল! তার স্বামীর প্রাণ ফিরিয়া আনিবার জন্য মৃত দেহের 
পার্থে বসিয়৷ কলার মান্দাসে চড়িয়। নদীতে ভাসিতে ভাসিতে চলিয়া যাইতে 
লাগিল। এঁ সময় অনেকে বেহুলার রূপ দেখিয়া ভুলিয়া গিয়া অপমান জনিত 
ভাষ৷ প্রয়োগ করিয়া বলিতে লাগিল-_ 


গান- কেযায় কেধায় কন্তা বাহির গজ দিয়ে । 
বেনে ভাই ডাঁক ছাড়িছে সিছু'র লও আসিয়ে। 
জলে ভেসে যায় রে সোনার কমল] । 
বেছুল] উত্তর দিতেছে £-_ 
€ছু'র নিব কি ভাই বেনে হাতে নাই মোর কড়ি, 
কত শত সোনার কোট। রেখে এলাম বাড়ি। 
এবারে তাঁতী বলিতেছে, 
কেযায় কে যায় কন্া বাহির গঙ্গ! দিয়ে 
ওষে তাতি ভাই ভাক ছাঁড়িছে কাপড় লও আসিয়ে। 
জলে ভেসে যায়রে সোনার কমল] । 


১৬৪৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ভাসান যাত্র। 


বেহুলার উত্তর £-- 
কাপড় নিব কি, ভাই, তাতি হাতে নাই মোর কড়ি । 
কত শত চেলির শাড়ি রেখে এলাম বাড়ী ॥ 
এবারে ত্বর্ণকার একজন বলিতেছে-_ 
কে যায় কে যায় কন্ত। বাহির গঙ। দিয়ে । 
স্বর্ণকার ভাই ডাক ছাঁড়িছে হার লও আসমিয়ে ॥ 
বেলার উত্তর £__ 
হার নিব কি, ভাই, স্বর্ণকার, হাতে নাই মোর কড়ি, 
কত শত হীরের হার রেখে এলাম বাঁড়ি ! 
লোক যতই ত্তাকে বিরক্ত করুক তাঁর একমাত্র চিন্ত। কি করে তার স্বামীকে 
যমের কাছ থেকে ফিরে আন্বে। এ ভাবে যেতে যেতে পথের মধ্যে এক বার 
তার পায়ে ছিল গোদ্‌ সেইজন্য তাকে বীর গেদা বল্ত। এঁবীর গোদা ছিপ 
দিয়ে মাছ ধরুছিল, সে বেহুলার মাড় আটকাবার জন্য ছুই প1 ফাক করে দীড়াল 
আর বেছুলাকে অপিষ্ট ভাষায় বল্‌তে লাগলো :--গান। 
আমার বাড়ী যাবি স্থন্দরী ঘরের নাইরে দুখ, 
শুয়ে থেকে দেখতে পাবি চাদ শুের মুখ । 
সুন্দরী লে! কেন ভাস যমুনার জলে। 
আমার বাড়ী যাবি স্বন্দরী কাপড়ের নাইরে ছুখ, 
নেংটী ছিড়ে আংটি দিব পরে পাবি স্থথ। 
সুন্দরী লো কেন ভাস যমুনার জলে। 
যতই যে চেষ্টা করুক সতী বেহুলার মান্দা আটকতে পারলন]। এই ভাবে 
যেতে যেতে এক জায়গায় দেখছে একটি ধোপার মেয়ে (নেতা মাসী) তার 
মেয়েকে মেরে রেখে কাপড় কাচছে। বেহুলা যখন কাছে গেল, তখন বল্ল-_ 
গান 
ওগো মাসী, তুমি বস আমি কাপড় কাচি, 
নেতা-ধুপানি কাপড় কাচে ক্ষারে আর জলে 
আর বেহুল৷ লতী কাপড় কাচে শুধুই গজার জলে। 
ওগো, মাসি, তুমি বন আমি কাপড় কাচি। 
কাপড় কাচা হয়ে গেলে দেখছে নে এ ধোপানী এক আজল জল মর! 


১৬৪৭ 


ভূতের গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


মেয়ের গায়ে ছিটিয়ে দিয়ে তাকে তাজা করে বাড়ি যাচ্ছে, এমন সময় বেহুল। 
বুঝতে পার্ল ঘদি একে ধরা যায়, তার স্বামীকে বাঁচাতে পারবে । তখন সে 
নেতাঁকে খুব করে অনুনয় করার পর, নেতা সন্ধান দিল যদ্দি তুমি নাচে গানে 
মহাদেবকে সন্ত করতে পার, তবে তোমার শ্বামীর প্রাণ ফিরে পাবার সন্ধান 
তিনিই দেবেন। তাই মহার্দেবের কাছে গিয়ে তাকে নাচে গানে সম্তষ্ট করে 
তার স্বামীর প্রাণতো। ফিরে পেলই, উপরস্ত আরও ছয় ভাস্থরের প্রাণ ফিরে 
পেল। এ ছয় ভাম্বরও মা মনসার কোঁপানলে পড়েছিল বলে এঁ দশ।। একমান্ত্ 
মা মনসার পুজ৷ চাদ সওদাগর ন] দিবার দরুণ এই সমস্ত তুর্ঘটন। ঘটেছিল চাদ 
সওতদাগরের, বেহুলার স্বামী লখিন্দরের প্রাণ ফিরে পাবার পর চাদ সওদাগর 
বাম হাত দিয়ে মনসার চরণে ফুল দিয়েছিল । এই সময় থেকে পৃথিবীতে 
মনস্ার পুজা ঘরে ঘরে হতে লাগলো! । তারপর বেহুলা শ্বামীকে নিয়ে স্থখে ঘর 
করতে লাগিল। 


ভুচ্তন্স গান 
ভূতের গান নামে একশ্রেণীর গান সংগৃহীত হইয়াছে । সম্ভবত লোক-নাট্যে 

কোন কোন সময় যে ভূতের চরিত্র থাকে, তাহাদের মুখে একশ্রেণীর গান 
শুনিতে পাওয়া যায়, সেই গানকেই ভূতের গান বল! হইয়াছে । 

চিৎপন্টীং দিয়ে আছে দাত গিজুরে 

মরেছে না বেঁচে আছে দেখরে শালা চোখ তেড়ে। 

মার শালাকে ধর শালাকে ফেল শালাকে কুল ঝোরে। 

চিৎপন্টাং দিয়ে আছে দাত গিজুরে ॥ -. বাশপাহাড়ী 


১৬৪৮ 


ক 


সকন্ব কীর্ভন 


সই পাতানোর গান কোন কোন অঞ্চলে মকর কীর্তন বলিয়া পরিচিত। 
কারণ, সই পাতানোকে মকর পাতানো বলে। নিম্নোদ্ধত গানটি ঝাড়গ্রাম 
মহকুমার এক গ্রাম হইতে সংগৃহীত । 
ওহে, মকর বলে ডাকব হে, 
আজরে বড় আজরে বড় সাধ হয়েছে মনে । 
মকর পাতাব আজ শ্যাম বন্ধুর সনে ॥ 
রাধা কানু একই তন্থু একই.করে বর। 
সাধ করেছি শ্টামের সনে পাতাব মকর ॥ 
ওহে, মকর বলে ডাকব হে-******, 
ইন্দুরেখা বলে, আমার যাক জাতির কুল। 
সাধ করেছি শ্তামের সনে পাতাব বকুল ফুল ॥ 
ওহে, মকর বলে ডাকব হে***০* তা 
সত্যভামা বলে আমর! পিরিতের মোর।। 
সাধ করেছি শ্যামের সনে পাতাব নয়ন-তারা ॥ 
যখন বাঁশি মুরলীতে পুরবে বদনে, 
তখনই জানিবে আমার সফল হইল বিধি। 
ওহে, মকর বলে ডাকব হে"***** 
গিরিবর দাস বলে চরণতলে পড়িয়া । 
ফুল পরাণ পাতাতে গেলে লাগে লাড়ু গুড় চিড়া ॥ 
বলি, ওহে মকর বলে ডাকব হে! _বেলপাহাড়ী (ঝাড়গ্রাম) 


মঙ্গল গান্ন 
মধ্যযুগের দেবমহাজ্্যস্চচক যে এক শ্রেণী আখ্যায়িক-গীতি রচিত 
হইয়াছিল, তাহাকে মঙ্গল গান বলিত। বিভিন্ন দেবদেবীরই তাহাতে মাহাত্ম্য 
কীতিত হইত । যেমন বৈষ্ণব বিষয়ক-_জগং-মঙ্গল, কিশোরী-মঙ্গল, স্মরণ-মজল, 
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গোকুল-মঙ্গল, রসিক মঙ্গল জগন্নাথ-মজল ইত্যাদি ) পৌরাণিক বিষয়ক-_গৌনী- 
মঙ্গল, ভবানী-মঙ্গল, দুর্গা-মঙ্গল, অন্নদা-মঙ্গল, কমলা-মঙ্গল, গঙ্গা-মঙ্গল, চণ্ডিক।- 
মঙ্গল ; লৌকিক বিষয়ক-_শিবায়ন বা শিব-মঙ্গল, মনসা-মঙ্গল, চণ্তী-মঙ্গল, ধর্ম- 
মঙ্গল, কালিকা-মঙ্গল ( বা বিদ্যান্ুন্দর ) শীতলা-মঙ্গল, রায়-মঙ্গল, যগী-মঙ্গল, 
সারদা-মজল, হ্ধ-মঙ্গল। 

প্রাচীন ভারতীয় রাগ-রাঁগিণীর মধ্যে মঙ্গল রাগ অন্যতম । বাংল! বৈষ্ণব 
পর্দাবলীও মঙ্গল রাঁগে গীত হইত বলিয়া জানিতে পার যাঁয়। প্রাচীন ভারতীয় 
সঙগীত-শান্ত্র বিষয়ক পুস্তকাদিতে অবশ্ মঙ্গল রাঁগের খুব ব্যাপক উল্লেখ দেখিতে 
পাওয়া! যাঁয় না; তাহাঁতেই মনে হয়, ইহা! স্থানীয় একটি রাগ মাত্র ছিল। বলা 
বাহুল্য, কোন সঙ্গীত-শান্ত্রকারই মঙ্গল রাঁগকে ষড় রাঁগ বা জনক-রাগের অস্তর্গত 
বলিয়! গ্রহণ করেন নাই, ইহ রাঁগিণী বা] উপরাগের পর্যায়তৃত্ত । ক্ষেমকর্ণ পাঠক 
রচিত 'রাগমালা” গ্রন্থে মঙ্গল রাগকে হিন্দোল রাগের অন্তর্গত একটি উপরাগ 
( পুত্র) বলিয়। উল্লেখ করা হইয়াছে। নারদ রচিত “চত্বারিংশচ্ছত-রাগ- 
নিরপণম্‌” নামক গ্রস্থে ভৈরব রাগের পুত্রবধূরূপে মঙ্গল-কৌশীকী নামক একটি 
রাগিণীর উল্লেখ কর! হইয়াছে । মনে হয়, ইহ] উক্ত মঙ্গল রাগ ও কৌশীকী 
রাগিণীর একটি মিশ্র রূপ। উক্ত পুঁথি দুইখানির একখানিও গ্রীষ্টীয় ষোড়শ- 
সপ্তদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী নহে এবং ইহাদের প্রচারও খুব ব্যাপক ছিল ন|। 
পূর্বেই বলিয়াছি, প্রাচীন ও মধ্যযুগের পদ্য-সাহিত্য মাত্রই গানের উদ্দেশ্তেই 
রচিত হইয়াছিল, মঙ্গল গানেও ইহার ব্যতিক্রম ছিল না। সেইজন্াই মনে 
হইতে পাঁরে, অগ্যোপাস্ত মঙ্গল রাঁগে কিংবা! প্রধানত মঙ্গল রাগে যাহা গীত হইত, 
তাহাই সাধারণ ভাবে মঙ্গল গান বলিয়া অভিহিত হইত । কিন্তু মঙ্গল গানের 
যে সকল প্রাচীন পুঁথির মধ্যে রাগ-রাঁগিণীর নির্দেশ দেওয়] আছে, তাহাদের 
মধ্যে দেখিতে পাওয়। ষায়, মঙ্গল গান আছ্যোপাস্ত যে মঙ্গল রাগেই গীত হই ৭, 
তাহা নহে-_তাহাতে অন্থান্ত রাগ-রাঁগিণীও ব্যবহৃত হইত | তবে ইহাতে মনে 
হইতে পারে যে, হয়ত তাহা প্রধানত মঙ্গল রাগেই গীত হইত বলিয়া এই 
শ্রেণীর গানের নামও মঙ্গল গাঁন হইয়াছে । প্রাচীন বাংলায় পাঁচালীর স্থুরে যে 
গান গাওয়। হইত, তাহাঁও সাধারণ ভাবে পাচালী নামেই অভিহিত €ছুইত। 
ষদ্দিও প্রাচীনকাল হইতে উত্তর ভারতীয় রাঁগসঙীত নান। রূপান্তরের ভিতর 
দিয়াই অগ্রসর হইয়৷ আসিতেছে সত্য, তথাপি বর্তমানে মঙ্গল রাগের যে পরিচয় 
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গাঁওয়। যায়, তাহ। উক্ত ধারণার পোষকতাঁর অনুকুল নহে; কারণ, বর্তমানে 
মঙ্গল রাগ ভৈরব রাগের অন্তর্গত বলিয়৷ ধর! হয়; সেইজন্য তাহা একমাত্র 
প্রভাত কালেই গেয়। কিন্ত মঙ্গল গান প্রভাতে আদৌ গীত হইত না । অতএব 
এই বিষয়ে নিশ্চিত করিয়া কিছু বলিবার উপায় নাই। মঙ্গল গানের মধ্যে 
পাচালীর স্থুরও ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত হইত বলিয়া একমাত্র পাঁচালী বলিয়াও 
প্রাচীনতম মঙ্গলগানগুলিকে উল্লেখ কর] হইয়াছে । ক্রয়ে পাচালীর উপর 
মঙ্গল রাগের ক্রমবর্ধমান প্রভাব বশতই সম্ভবত ইহা মঙ্গল নামে পরিচিত হইতে 
থাকে । পদ্মা বা মনসার গীতের উপর সংস্কৃত পুরাণের প্রভাব বশত ইহার নাম 
হয় পল্মাপুরাণ। অবশ্ঠ সাধারণ ভাবে ইহ] মনসা-মঙ্গল নামেও পরিচিত। 
কিন্ত কোন্‌ বিষয়ক গাঁন প্রধানত এই মল রাগে গাওয়া হইত, এখন 
তাহাই বিবেচ্য । ব্যাপক অর্থে দেব-মহিম। প্রচারক গীত মাত্রই মধ্যযুগের 
বাংলায় মল গীত নামে অভিহিত হইত । এই অর্থেই জয়দেব গোস্বামী রচিত 
'গীত-গোবিন্দ' কাব্যে মঙ্গল শব্দটি এদেশে সর্বপ্রথম ব্যবহৃত হইয়াছে ; যেমন, 
শ্রীজয়দেবকবেরিদং কুরুতে মুদং মঙগলমুজ্জলগীতি” (১/২৫)। এতদ্বযতীত অন্যান 
কবি-রচিত ইহার পরবর্তী আরও বনু পদ ইহার সঙ্গে তুলন। করা যাইতে পারে; 
যেমন, প্রভু কন গাও কিছু কৃষ্ণের মঙ্গল । 
মুকুন্দ গায়েন প্রভু শুনিয়। বিহ্বল ॥” __টচতন্ত-ভাগবত,২।২৫ 
বিবাহাঁ্দি অনুষ্ঠানে যে সকল গীত গাওয়। হইত, সাধারণ ভাবে তাহার্দিগকেও 
মঙ্গল বলিয়া অভিহিত কর হইত বলিয়া মনে হয়। কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
উত্তর কাণ্ডে শিবুর্গার বিবাহোপলক্ষে বণিত হইয়াছে-_ 
“মান। মঙ্গল নাট গীত হিমালয়ের ঘরে । 
পরম আনন্দে লোক আপনা পাঁসরে ॥” ( সা. প. সংস্করণ, পৃ--৬ ) 
হিন্দীভাঁষায় বিবাহ অর্থে কোন কোন সময় মঙ্গল কথাটি ব্যবহৃত হয়। কাশীতে 
কিছুদিন পূর্বেও 'বুঢ়ুয়া মঙ্গল' নামক যে অনুষ্ঠান হইত, তাহা বুঢ়ঞ্জা বা শিবের 
সহিত পার্বতীর বিবাহানুষ্ঠান ব্যতীত আর কিছুই নহে। “মঙ্গল” শবটি সম্ভবত 
“আঙ্গুল”, 'লাহগুল, “গঙ্গা”, ইত্যাদির ন্যায় ভারতীয় কোন অনার্ধ ভাষা হইতে 
আগত । মুলত মিলন অথব। বিবাহ অর্থে শব্দটি দ্রাবিড় ভাষায় আজ পধস্তও 
ব্যবহৃত হইয়া! থাকে। 
মালয়ালাম্‌ ভাষায় বিবাহ অর্থে “মঙ্গল্যাম” শব অস্তাপি ব্যবস্থত হয়। 
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কুর্গদেশে ব্যান্রের বিবাহ নামক একটি লৌকিক উৎসব আছে। সাধারণ লোক 
ইহাকে 'নরী-মঙ্গল? বলিয়া জানে । নরী শব্দের অর্থ দ্রাবিড় ভাষায় শৃগাল, 
কুর্গদেশের শিকারিগণ ব্যাগ্রকে শৃগাল বলিয়! উল্লেখ করিয়৷ থাকে । মালয়ালাম্‌. 
দেশের স্থানের নাম ম্যাঙ্গীলোর, তীরুমঙ্গল প্রভৃতি শব্দের মধ্যে মঙ্গল শবের 
অস্তিত্ব আছে। এ'কথা অবশ্ঠ সতা ষে, আধুনিক দ্রাবিড় ভাষায় বনু সংস্কৃত শব্ধ 
ব্যবহৃত হয়। কিন্তু কে বলিবে এই মঙ্গল শব্টি সংস্কৃত হইতে গৃহীত, না৷ কোন 
প্রাচীন দ্রাবিড় শব্দেরই কোন সংস্কৃত রূপ? যদিও বিবাহ একটি মাঙ্গলিক 
ব্যাপার সন্দেহ নাই, তথাপি সোজান্থীজি বিবাহ অর্থে মঙ্গল শব্ের ব্যবহার ত 
সংস্কৃত অভিধানেও দেখিতে পাওয়া যায় না। অথচ তামিল ভাষায় মঙ্গল 
শব্ধের অর্থ বিবাহাদি শুভ অনুষ্ঠানে ক্ষৌরকর্মের জন্ ব্যবহৃত ক্ষুর। তাঁমিল 
ভাষায় নাপিতানীকেও “মঙগলৈ; বলা হয়। তেলেগু ভাঁষায় মঙ্গল শের অর্থ 
ক্ষোৌরকার | বিবাহাঁচারে ক্ষৌরকারের বিশিষ্ট স্থান আছে। অতএব দেখা 
যাইতেছে, বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হইলেও শব্দটি দক্ষিণাত্যের বিভিন্ন অঞ্চলে 
দ্রাবিড় ভাষার বিভিন্ন আধুনিক শাখায় বিবাহ-সম্পকিত কোনও শব্ের অর্থে 
অগ্যাপি রক্ষিত হইয়াছে । স্কৃতরাং মনে হইতে পারে যে, দ্রাবিড় ভাষায় মল 
শব্ধের অর্থ ই বিবাহ। 
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1712172610. 2100. 0102 10811057106 ৫010 01 7727£9162 00 109101966 
৪8010515615 15 2. 681115 [25613001)6701)21500, কারণ, কিছুকাল পুর্বেও 
দ্রাবিড় ভাষাভাষীর দেশে, বিশেষত কুর্গ অঞ্চলে, প্রায় প্রত্যেক জাতকর্মকেই 
মঙ্গল নামে অভিহিত কর] হইত ; যেমন বয়ঃপ্রাপ্ত বালকের কর্ণভেদে অনুষ্ঠানকে 
বলিত “হেম্মিকুট্রা-মঙ্গল', বয়ঃপ্রাপ্ধ বালিকার কর্ণভেদ অনুষ্ঠানকে বলিত 
পোলেকণ্ড মঙ্গল” নারীর প্রথম গর্ভধারণ উপলক্ষে যে পারিবারিক অনুষ্ঠান 
পালন কর! হইত, তাঁহাঁকে বলিত “কুলিয়ম্মে মঙ্গল”, দশটি জীবিত সম্তানের 
জন্মন্দাত্রী জননীর সম্মানার্থে একটি সামাজিক অনুষ্ঠান হইত, তাহাঁকেও “মঙ্গল 
রলিত। গৃহারভ্তকালে যে পুজানুষ্ঠান হইত, তাহাকে বলিত, “মনে মঙ্গল 
ইত্যার্দি। কিন্তু মনে হয়, বিবাহ অর্থ হইতেই মঙ্গল শব্দটি অন্তত্র প্রসারিত 
হইয়াছে। অথবা অন্যান্ত অর্থ হইতে কালক্রমে কেবল মান্র বিবাহ বুঝাইতেই 
দ্রাবিড় ভাষায় ইহার অর্থ সঙ্কুচিত / ০০70৪০660 ) হইয়াছে। 


১৬৫৭ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মতুয়ার গাঁন 


অতএব দ্রাবিড় ভাষায় মঙ্গল শব্ের অর্থ ই বিবাহ এবং ইহা হইতেই বিবাহ 
উপলক্ষে প্রচলিত লোঁক-সঙ্গীতের রাগকেই প্রাচীন বাংলায় মঙ্গলরাগ বল! 
হইত,_পরে ইহার অর্থ সঙ্কুচিত হইয়া দেব-দেবীর বিবাহ অর্থে শব্দটি ব্যবহৃত 
হয়। এই অর্থেই শব্দটি হিন্দীভাষায়ও প্রচলিত আছে। অতঃপর বাংলায় 
দেব-দেবীর মাহাত্ময-স্থচক রচনা মাত্রই মঙ্গল নাঁমে পরিচিত হইয়াছে । 

এখানে আরও একটি কথা মনে হইতে পারে। কোনও অপ্রিয় বিষয় বা 
নামকে অনেক সময় সম্পূর্ণ বিপরীতার্থক শব্দ দ্বার! প্রকাঁশ কর] হয়। এই 
প্রবৃত্তিকে ইংরেজিতে €900.620150॥ বলে। মঙ্গলগানের দেবতার চরিত্র 
মাত্রই অমঙ্গলকাঁরী ( 278118091):)। অতএব ইহাদের অমঙ্গলকারিণী শক্তিকে 
প্রশমিত ( 7080165 ) করিবার, কিংবা মনোমধ্যে ইহার বিষয় স্থান না দিবার 
প্রবৃত্তি হইতে ও তীহাদ্দিগের মাহাত্ম্যস্থচক গীতিকে মঙ্গল গান বলিয়! উল্লেখ কর! 
হইতে পারে। বসন্ত রোগের নিদারুণ অন্তর্দাহের জালার মধ্যেও মানসিক 
শাস্তি লাভ করিবার জন্য এই রোগের অধিষ্ঠাত্রী দেবীকে এই কারণেই "শীতল, 
বলিয়া উল্লেখ করা হয়। কালক্রমে সকল শ্রেণীর দেবতাঁর মাহা ত্মা কীর্তনই 
মঙ্গল নামে পরিচয় লাভ করে । 


মত্ুক্লান্্র গান 
ফরিদপুর জিলার অন্তর্গত ওড়াকান্দি গ্রামে যুগাবতার শ্রীশ্রীহরি ঠাকুর 
জন্মগ্রহণ করেন। তাহার প্রবতিগ্ত মত ব৷ নীতিবাক্য এবং অন্তশামনাদি ধাহার। 
মানিয়া চলেন, তাহাদ্দিগকেই মতুয়া বলিয়! অভিহিত করা হয়। মতুয়া বলিতে 
বুঝায়, ধাহার। হরিনামে মত্ত, মাতাল বা মাতোয়ারা! । শ্রীশ্রীঠাকুর বলেন, 
“কলিযুগে হরিনাম সাধনাই মুক্তির একমাত্র উপাঁয়__ইহা ভিন্ন কলির জীবের 
মুক্তির অন্ত পথ নাই।” সর্বদা “হাতে কাম ও মুখে নাম করিবে ।” ইহাই 
মতুয়া সম্প্রদায়ের নিকট ঠাকুরের প্রধান নির্দেশ । ৃ 
তিনি বলিয়াছেন__ 
নামময় এ ব্রদ্ধাও, নামে কর রতি । 
ভক্তি, মুক্তি, শক্তি করে নামেতে বসতি ॥ 
যেই নাম সেই হরি ভজ নিষ্ঠ। করি। 
নামের সহিতে আছেন আপনি শ্রীহরি ॥ 


১৬৫৩ 


মতুয়ার গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


গানের ভিতর দিয়াই এই ধর্ম মতের প্রচার হইয়াছে; এই সম্প্রদায়ের 
গানকে মতুয়ার গান বলে। 
১ 
একবার দাড়াও এসে বিনোদ বেশে হাদি-বুন্দাবনে। 
তোমার নব জলধর রূপ হেরিব নয়নে । 
শুনে কালের ডস্কা, মনে হ'লো শঙ্কা, তুমি কাল নিবারণ, 
মধুস্দ্রন হের নয়ন কোণে। 
হরি করে দয়া, ও দেহ পদ-ছায়া, 
আমি ভজন বিহীন, দীনেরও দীন, রেখে! এ চরণে। 
একবার দেওহে দেখা, হয়ে ভঙ্গি বীকা, 
বাজাও মুরলী সদা, বলি জয় রাধা! শুনিব শ্রবণে, 
বড় বাঞ্ছ৷ মনে, আমি সচন্দনে, পুজিব মনোফুলে, 
নয়ন জলে ও রাঙ্গা চরণে। 
হরি চার্দের চরণ পেলে করতেম সাধ, 
ও ভাই, তাঁরকচন্দ্র হরের জন্ম গেল অকারণে । _ ফরিদপুর 
ও 
তোর] কেন গৌর বলিস্‌, কেঁদে ফিরিস পুড়ে মরিস প্রেমের পোড়া, 
ও নামে লোভ মেটে না, ক্ষোভ ছোটে না, 
গৌর প্রেমের এমনি ধার] ॥ 
জানিস না, এ যে গৌর ছিল মধুর বুন্দাীবনের কাল ছোড়া । 
নারীর মন করে চুরি সাধু ভারী হয়েছে বৈরাগীর গোড়া ॥ 
ছিল ও ব্রজের বালক, রাধার খাতক, রাই পদ্দে বিক্রীত সারা, 
দীসখতে নাম লিখিয়, দাইক হয়ে শোধ দিল কই তাঁর এক কড়া। 
চিরকাল জানি ওট। শ্বভাঁব শঠ! শিকলী কাটা না লয় পড়া । 
চাউল ছোলা খেয়ে মিঠে, ঠোটে ঠোঁটে উড়ে পালায় না যায় ধরা 
গোকুলের শ্যাম শুক পাখী সখের পাখী পায় ছিল প্রেম শিকলি পর]। 
শিকলের কল খসায়ে এল ধেয়ে আর গেল ন। গোয়াল পাড়া, 
সইরে গোলোকের চাদ এই হরিার্দে গোলোক চাদের দুখ পাশরা, 
চাদে চাদে মিশে গেল তারক হলো সে চাঁদ বিনে ছন্ন ছাড়া। --এ 


১৬৫৪ 


মনঃশিক্ষান্ন গান 
বৈরাগ্যমূলক একশ্রেণীর গান মনঃশিক্ষার গাঁন বলিয়! পরিচিত । মুশিদাবাদ 
জিল! হইতেই এই গান অধিক সংগৃহীত হইয়াছে । 
মিছে ভাবছ কি, মন, বসে, 
সাক্ষাতে থাকতে বস্ত খুঁজে বেড়াঁও দেশ বিদেশে । 
ভাবলে নাই ভাবের অস্ত, কেন, মন, এত ভ্রাস্ত, 
কিসে আর হবি শান্ত, অশাস্তি কু রণে? 
রলি রিপুর বশে বদ্ধ হয়ে সদায় কামুল্লাসে, 
তোঁর নাইরে চেতন পিতৃ-রতন লুটরে ভজনায় এসে । 
রইল, মন, অন্ধকারে সদায় ধুন্দুকারে, 
চক্ষু জ্ঞান না হলে, মন, দেখবি কিসে, 
জন্ম অন্ধ কর্ম মন্দ বীধা অষ্ট পাপে, যেমন চক্ষু বাধা বলদের মতন 
ঘুরিতেছে কাম-ফুলের গাছে ॥ 
নুজনার সঙ্গ নিলে অন্ধকার ছায়নি তলে, 
ভাবের ছার খুলে দিলে, দেখবি রূপ প্রকাশে । 
তত্ব পরতত্ব যত এ রূপেতে ভাসে । 
স্তবনে ভেদিলে জ্যোতি ত্বরূপের রূপ দেখবি বৈসে। 
বিশুদ্ধ রতির দ্বারে নবরস সাদ্ধ করে, 
এঁটে, মন, ধর তারে, সদানন্দে বইসে, 
নবীন চাদ কয়, ওরে খেল, আর ভাবন কিসে, 
তার অস্তরে বাহিরে মানুষ, অহরহ সদায় ভাসে -_মুশিদাবাদ 
হু 
এখন বলিরে তোরে, এমন একটি বৃক্ষ আছে ভবনদীর তীরে, 
 কাটিলে ষে জীয়ে.গে। বৃক্ষ ন। কাঁটিলে মরে। 
সেই বৃক্ষের চুড়ার উপর শুক শারী চড়ে। 
শুক বলে, ওগে। শারী, প্রাণ কাদে ভরে। 
না জানিয়া করলেম বাঁশ! ত্রিপাতার উপরে । 
কখন জানি ব্যাধ এসে শরাঘাত করে। 


১৬৫৫ 


মনসার গান লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ও মনরে, একমন চিত্ত দিয়! শুন মধুর বাণী। 
সেই বৃক্ষে ধরিয়াছে সাত সমুদ্রের পানী । 
লবণ, ইক্ষু, স্থ্রান্থুর, দৃধি, দুগ্ধ, ক্ষীরে 
জলন্ত কয়ার্দি নামে সপ্ত পাতায় ঝরে ॥ 
মনরে, গৌসাই বলে দেখ রে নেহার করে। 
আপন বুঝে না বুঝিলে কে বুঝাইতে পাঁরে, 
একটি গাছের তিনটি ফুল, চারটি কলি ধরে। 
সেই ফুলের মধু খেয়ে রসিক ভ্রমর উড়েরে। 
মন, বণিরে তোরে, 
এমন একটি বৃক্ষ আছে ভবনদীর তীরে । -এ 


৩ 
কি বলব মন-রসনা, গণার দিন ফুরাইয়ে গেলে আসবে না। 
ও তোর দমে দমেরে দমকল চলেরে, আমার মন, 
খবর জেনে শুনে মরম বুঝলি না ॥ 
দশে ছয়ে ১৬ জন, তার। কেহ তোমাঁর বড় রাণীর কথ শুনে না, 
তাঁর৷ লুট করে তোর মণিকোঠারে 
মন, শেষে জমার ঘরে কিছু থাকবে না ॥ 
দিন থাঁকিতে না করলি রুজি, কিসে মহাজন বুঝাঁবি রে, 
ও তোর ন! থাকলে পুজি, ও তোর পুঁজি-ভাঙ্গ৷ রুজির ব্যাপার রে, 
মন, শেষে দায় মহলে খালাস পাৰি না ॥ _এ 


সন্সাক্স গান 
বাংলা দেশের সুপরিচিত কাহিনী মনসা-বেহুলা-টাদ সদাগরের কাহিনী । 
এই বিষয়ক গান মনসঁর গাঁন। বিচ্ছিন্ন এই প্রকার গীতিগুলি কাহিনীর 
আকারে একত্র সংগ্রথিত হইয়াই মনসা-মঙ্গল গানের রূপ লাভ করিয়াছে। 
১ 
লোহার বাসরে দেখি কোথাও নাহি সন্ধি, 
তিন প্রহরে তিন নাঁগকে করিয়াছি বন্দী । 


১৬৫৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মনসার গাঁন 


চতুর্থী প্রহরে কালী কোন পথে ঢোকে, 
প্রাণপতি লক্ষীন্দরের চরণ তলে কাটে। 
তাহার জালায় দেহ জলে গেল, 
কাঁচা সোনার বর্ণ ই তখন কালী হলো। 
গায়ের হরিত্রা আমার গ।য়েতে রহিল, 
বিবাহ রাত্রে আমায় রাড়ি হতে হলে । 
নাথের বিরহ-জাল। সহিতে না পারি, 
চিতাশধা। করে দাও দোহে পুড়ে মরি | 
নতুবা শোক আমি কেমনে পাঁসরিব, 
গলে শিল৷ বেঁধে আমি জলেতে ফ্াঁপ দিব। 
বেহুল1 সতী হাতে ছুরি নিল, 
সিজুয়ায় থাকেন দেবী অমনি আসিল। 
আমার দাঁপী মরে যদি তবে কিনা হবে, 
এ জগতে আমার পুজা কেবা প্রচারিবে । 
লক্ষীন্দর দাস আমার, তুমি দাসী হও, 
আমার পুজ। লাগ তোমর। পুনর্‌ জনম লও । _ মুশিদীবাঁদ 
ছ 
প্রভাতে উঠিয়া! দেখে ঠাদ সদাগর, 
গৃহে ধন নাহি কিছু হইল ফাপর । 
টার্বেনে বলে আমি ভিক্ষা মেগে আনি, 
হেন ধন নিল চোর চ্যা্গ মুড়ির কানি। 
মনসাকে গালি দিয়া বনে বনে যায়, 
মনসার হাঁতে সাধু আরও ছুঃখ পাঁয়। 
শ্বেত মাছির রূপ ধরে বিষহরি চলে, 
উঠিয়া বসিল গিয়া আম ফটিক ডালে। 
এ বৎসর তাঁর ন1 পাঁয় শিকার, 
সেই দিন মুগয়াতে হইল আগুসার। 
আট! কাঠি সাত নলা লইয়া জাল দি, 
শিকার করিতে গিয়া বনে লাগে বেড়ি । 


১৬৫৭ 


মনসার গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


কাননে বেষ্টন করি যত বেদগণ, 
আহার ফেলিয়। পক্ষী না পায় যতন । 
আহার পাইয়া পক্ষী চলে মনের সুখে, 
চাদবেনে, হায় হায়, করে মনোছুখে। 
সাধু পদ শব্ধ পাইয়া যত পক্ষী উড়ে, 
যতেক আট কাটি পক্ষী চার্দবেনের টিকি ধরে। 
না মার না মার বলে চাদ অধিকারী ॥ 
কোন দৌষে মার, ভাই, নাহি করি চুরি। 
তার] বলে কেন তুই পক্ষী দিলি ছেড়ে, 
কোথা হতে কাল এলি তুই ভেড়ের ভেড়ে। 
তথা হইতে চাদবেনে কাদিতে কাদিতে, 
উপস্থিত হইল গিয়। মিতার বাড়ীতে । 
ধর্মশীল মিত তার চন্দত্রকেতু নাম, 
জুড়াবার তরে আশা সাধু গেল তার ধাম । 
মিত্য মিত। বলে করে সে সম্ভাষণ, 
মনসার ভাসান গীত হইল সমাপন । _মুশিদাবাদ 
৩ 

আশ্বিনের সংক্রান্তিতে এই গান গাওয়া হয়__ 
বিনোদিনী বিনোদিনী রায়, পুণ্য মাসী সঙ্গে লয়ে সঙ্জ পুজায় যায় । 
সঙ্জর মন্দিরে তোমর] বস পুণ্য মাসে, 
যমুনার তীরে আমরা পুষ্প তুলে আনি, 
যমুনার জলে ছিল কাল সাঁপ দংশিল চরণে, 
বাঁচে কি না কাচে, মাগো, কাল সাপের বিষে। 
ললিত বলেন, শুন, বাঁধা ঠাকুরাণী, 
আপনারই টে"প খুলে মুছাঁধ মুখখানি ॥ -__-বীাশপাহাড়ী (ঝাড়গ্রাম) 

১] 

সাপের বিষ ঝাড়া মন্ত্র 
সাই সাই ডাকে গরুড় আপনার পাঙ্খাতে, 
তেত্রিশ কোটি লাগে দাড়াল রাধিকার ঘাটে। 


১৬৫ ৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মনসার গান 


রাধিকার ঘাটে লাগ কিছু খুঁজে রেজা__ 

কালকুটে সাপের বিষ দধিতে দি সাজা । 

সেই দধি ভক্ষণ করেন কৃষ্ণ টাদ। 

গোৌরবরণ দেহ কৃষ্ণের বিষে হল কাল, 

ললিত] বলেন, শুন, রাধা ঠাকুরাঁণী, 

আপনার গান মন্ত্র ঝাড়েন বিনোদিনী ॥ -_ এ 


৫ 


মনস। পুজার ঘট বা বারি আনিবার সময় গীত হয়-__ 
ওলাওঠায় মরল বুড়া! বুড়ীট৷ হল রড়ী, 
খেতে নাই দেতে নাই প্রাণ টানাটানি । 
ধন নাই দৌলত নাই একট] ভাঙ্গা! রেখা, 
খেলে এসে খেতে খুঁজে নারীর বেটা গুছ]। 
তিন ঠ্যাডা বুড়ী সেট। কুজ হয়ে চলে। 
অষ্টভূজের ঠ্যাও.টা বুড়ী হাতে নিয়ে বুলে-_ 
মনে মনে করে বুড়ীটা সমুদ্র করব কাকে। 
কুলি আছে কুলি কুদ্দলির বিটি সমুদ্দ করব তাঁকে । 
এই মনে মনে করে বুড়ীট। তিনটি টাকা জোগাড় করিল, 
আধাঁঢ় মাসের ব্যাঙের বাজনায় বুড়ী বেটার বিয়া দিল। 
পাড়ার লোকে বলে বুড়ীটাকে কি কি গয়ন। দ্রিলি__ 
বাঁক দিলাম বাঁকী দিলাম একট] চিস্তামণির কণ]। 
পাড়ার লোকে বলে বুড়ীটাকে খাক না বনের বাঘে_ 
কোন দিক থেকে এলে বুড়ীট। বৌটার সঙ্গে লাগে । 
বৌট! করে মুখট৷ বাকা, 
কোন কথ! বলতে গেলে ঝাঁজকে উঠে শাখা। 
রাগে মাগে বুড়ী তখন ছেঁড়া তলায় নিয়ে গেল কুলি মুড়া 
কুলি মুড়াকে যাইবে বুড়ী বিজয়া মাইকে ডাকে__ 
এই ভাই করিলাম বুড়ীর কাহিনী খাড়া, 
দোহায় সন্ধ্যা মুড়। ॥ এ 


১৬৫৪৯ 


মনসা-মঙ্গল 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 

তু 
ওম] গঙ্গে গো! গভীর গ্ভীর। বট, 
তারিণী গো মা। ও মাগঙে গো! 
উত্তরেতে জানি আমি কত তাল জল, 
ষাট তাল বেদ্ধেছি আমি মৌক। না পড়িবে তল ॥ 
পশ্চিমেতে জানি আমি কত তাঁল জল, 
সাত তাল বেদ্ষেছি আমি নৌকা] না পড়িবে বল ॥ 
পুবেতে জানি আমি ষোল তাল জল। 
সাত তাল বেন্বেছি নৌক] না! পড়িবে তল ॥ 
দক্ষিণেতে কত জল তাহ] নাহি জানি, 


_ স্বর্গের থেকে পন্ম! বলে, আমি তাহ] জানি। --ঢাঁকা 


মনসা-সঙ্গল 


মনসার মাহাত্মা স্থচক সুদীর্ঘ আখ্যায়িকা-গীতি যনসা-মঙ্গল নামে পরিচিত । 
ইহ1 লিখিত সাহিত্যের অন্তর্গত ইহলেও ইহাতে লৌকিক উপকরণ গ্রভৃত 
পরিমাণে ব্যবহৃত হইয়াছে ৷ সামান্য অংশ উদ্ধৃত হইল। 


৬ 
ভলে করে বাধরে বার ঘর, আমার কথা শুন বিশ্বেশ্বর, 
যেন ঘরে রয় না ফুটে] থাকবে কেবল কন্তাবর ॥-_ ধুয়া 


লখিন্দর জন্ম নিল সনক। উদরে। 
আকাশেতে দেবগণ পুষ্প বুটি করে ॥ 
পঞ্চম বয়সে তার হাতে দিল খড়ি। 
পড়িতে পাঠায়ে দিল শিক্ষকের বাড়ী ॥ 
সুশীল সুশান্ত শিশু সবে ভালবাসে । 
কেবল মনসা দেবীর দিবা নিশি হিংসে ॥ 
বিশ্বকর্ম। ডাকি বলে, ওহে কর্মকার । 
লখিন্দরের বিবাহ হেতু বাঁধ বানর ঘর ॥ 


১৬৩৬৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মনোহরসাহী 


লোহার নিমিত ঘর ন! রবে দুয়ার । 

মনসার কোপে যাতে বাঁচিবে কুমার ॥ 

শিব স্মরণে কর ঘর শুন হে বিষয়। 

রোগীর অঙ্গের বিষ শিব স্মরণে নাই ॥ -মুশিদাবাদ 


সন্সান্ম জাত, জাত সঙ্গল 
যাত্র! শব্ধ হইতে জাত বা যাঁত শব্দের উৎপত্তি হইয়াছে । মনসাঁর কাহিনী 
অবলম্বন করিয়া থে লৌকিক যাত্রা বা লোক-নাট্য রচিত হইয়াছে, তাহাই 
মনসার জাত। ইহাকে জাত-মঙ্গলও বলে। ইহা! দীর্ঘ রচনা । সামান্ত উদ্ধৃতি 


দেওয়া হইল। 
১ 


দেবী চলিল রে আনন্দ অস্তরে, 


ইন্দ্র স্থুরপুরী হইতে মেঘ আনিবারে । _ বীকুড়া 
৮ 
কি আনন্দ কথা শুনি সুচম্পা নগরে । 
লখিন্দর জন্ম নিল সনকা উদরে ॥ এ 
৩ 
বাসর জাগায় রে কি দিব তুলনা, 
দিনের মতন রাতকে করেছে চাদ বেনা ॥ _ এ 
সতনাহন্পসাহী 


বাংল! কীর্তন গানের যে চারটি ধার! গ্রবতিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে 
মনোহর সাহী ধারা অন্যতম । নরোত্তম দাঁস ঠাকুর গ্রবতিত কীর্তন গানের 
কঠিন গীতরীতির মধ্যে লৌকিক উপকরণ মিশ্রিত করিয়া যিনি কীর্তন গানে 
এক নৃতন ধারা স্্টি করিয়াছিলেন, তাহার নাম মনোহর দাঁস আউলিয়!। 
তাহার নাম অনুসারেই কীর্তন গানের এই ধারার নাম মনোহার সাহী হইয়াঁছে। 
মনোহর সাহী ধারার প্রচারের সঙ্গে আরও একজনের নাম যুক্ত আছে, তিনি 
বংশীবদন ঠাকুর। বংশীবদন আউলিয়া! মনোহর দামের নিকটই কীর্তন 
শিখিয়াছিলেন বলিয়া! জানিতে পাঁর] যায়। 


১৬৬১ 


সন্দাক্সিণী 


বাংলার কীর্তন গানের বিশিষ্ট একটি ঢঙ্ের নাম মন্দারিণী। সরকার 
মন্দারণের কোন স্থান হইতে' এই ধারাটির প্রবর্তন হয়, তাহা জানিতে পারা যায় 
না। খেতরি এবং পরে শ্রীথ্ড এবং কাটোয়াতে মধ্যযুগে যে বৈষ্ণব মহোৎসব 
হইয়াছিল, তাহা হইতেই কীর্তন গানের মধ্যে নৃতন প্রাণ সঞারিত হয় এবং 
তাহার ফলে গরাণহাঁটী কীর্তন গানের পদ্ধতি হইতে চারটি নৃতন ধারার 
উৎপত্তি হয়, মন্দারিণী তাহাদেরই অন্ততম | 


মক্মনাসভীব্ম গান 


নাথসম্প্রদ্ায়ের মধ্যে উদ্ভুত রাঁজমীতা৷ ময়নামতীর জীবনীমুলক গীতিকার 
নাম ময়নামতীর গাঁন। ইহার অন্তান্ত নাম মাণিকচন্দ্র রাজার গাঁন এবং 
গোপীচন্দ্রের গান। (পুর্বে গোপীচন্দ্রের গান দেখ ) 


মশিক়। গান 


মুললমান সমাজের মহরম উপলক্ষে কতকগুলি গান গাওয়া হয়। ভাহা- 
দিগকে মশিয়া গান বলে ইহাদ্দিগকে মহরমের গানও বল। যায়। 
৯ 
বাঁজিল রণের ডঙ্কা৷ সাঁজিল কাঁসেম আলী, 
ঢাল নিল, খঞ্তর নিল সাজাইল ছুলছুলি। 
কাদিয়। কহে মাজান, শুনরে, বাপ, আমার কথা। 
আজকে রণে যেয়োনা, বাপ, এজিদ1 কাঁটবে মাথ।। 
কাসেম বলে, মামাজি গো শুনবো না তোমার কথা। 
যে দাগ। দিয়াছে এজি কাটিব তাহার মাথ|। 
হোসেন বলে, ও বাঁপ কাসেম, আয়রে, বাবা, আয় ফিরে। 
ভায়ের সত্য পালন করি সখিনার সঙ্গে দেয় বিয়ে। --বীরভূম 
২ 
এলে রে মহরমের চাদ মোমিন লোকের কোঠিন দিন। 
হোসেনের নামেতে সবে রোজা রাখ দশ দিন। 


১৬৬২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মশিয়। গান 


হোসেনের নামেতে ষেবা চোখেতে ফেলে পানি । 
আধথেরেতে তরাইবে রশুল রতনমনি | এ 


৩ 


কাসেম আব,লা কাদে পেয়ে তারা মনে দুঃখ, 

কার্দন। শুনে তাঁদের ফেটে যায় সবার বুক। 

বাপের মুখে মুখ দিয়া করে সবে হায় হায়, 

আগেতে দেখ না সবে মোর দুনিয়া অন্ধকার । _এ 


৪ 


হোসেনকে এ এজিদা কি দোষে হয়রান কোলে। 

কি দোষে হাঁপেন পাঁহাঁকে ময়মুনা জহর দিলে । 

কি দোষে ময় মুন চিঠি লেখে জিয়া কমিন, 

কি দোষে খঞ্জর মালি ওরে শিমর লান্গতি। 

কি দোষে তীর মারলি, ওরে কাফের কমিন]। 

ফোরাত নদ্দী বন্ধ কলি পানি কেন দিলি না। 

পানি পানি করে মল যত ছিল মৌমেন।। 

এ এজিদ। হারাঁমজাদ1 আখের দিনকে ভাবলি না। 

নবীর বংশ ধ্বংস কলি শূন্য কলি মদদিন1। এ 


৫ 


কাঁ্দিয়। কদ্দবান্ছ বলে, শুন, ইমাম পানি চায়, 

পানি বিনে মায়ের কোলে ছুধের আসগর প্রাণ হারায় । 

হোসেন আলি কোলে তুলি আসগরে লইয়া যায়, 

কাফের যেথায় হাকিয় কয় থোড়। পানি দাও আমায়। 

সে হাক শুনে কাফেরানে লক্ষ্য করে বক্ষকে। 

মারিল তীর বিধিল সেই আসগরের কচি বুকে। 

কাদিতে কাদিতে হোসেন ছেলে দিল বানুকে, 

শহীদের সরবত খেয়ে আসগর আলি ঘুম গেছে। _এ 


১৬৬৩ 


মহব্বত গান 
মহরম উৎসব উপলক্ষে নানাপ্রকার গান গাঁওয়। হয়, তাহাদের স্থর তাল 
বিভিন্ন । কারণ, মহরমের বিষয়-বস্তর মধ্যে বীর রস এবং করুণ রস উভয়েরই 
সংমিশ্রণ হইয়াছে । 


১ 


ময়দানেতে সেরা তাবু হোসেন যখন গাড়িল, 
আসমান কাদে জমিন কাঁদে, হায় গো, আল্লার কি হইল। 
খুটলে জমিন লউর উঠে তাই না দেখে হোসেন বলে, 
ইহাই দৌস্তর কারবালা, 
বলে গেছে নান। নবি যেহাঁ্দে যাবার বেলায়। নদীয়া 
চি 
দ্শরথ মহরমে গেলেন সাহা ময়দানে, 
কুনের সাগরে তার দিলেন ইমাঁমবাঁড়া বলে। 
ও সে কারবাল। ময়দানে পুঁচাঁলে 
সাহার বাচ্ধ কেদে কয় হায়গো৷ আল্লা, হায়গো আল্লা । _ এ 


সন্ম্েক্প গান 


অনেক সময় গান গাহিয়া সাপে কাটার ঝাড়ফুকের মন্ত্র বল! হয়। 
শুন শুন বিষ শুন দিয়া মন, 
গ্রহলাদদ করিল রক্ষা! দেব নারায়ণ। 
অল্প বুদ্ধি শিশুমতি কিছুই না জানে, 
হরি হরি সদাই মত্ত হরিনামে । 
সকলের বিষদৃষ্টি হইল গ্রহলাদ, 
পুত্র হয়ে শক্র হলি বড়ই প্রমাদ। 
দেব হন্তীর পদতলে দিল ফেলাইয়া, 
হরিনামের বলে প্রহলাদ আইল উঠিয়া! । 
অগ্রির কুণ্ডে প্রহলাদে ফেলে দিল, 
মহাভক্ত বলে ব্রহ্মা কোলে তুলে নিল। 


১৬৬৪ 


লোক-সঙ্গীত পত্বাকর মহীপালের গান 


বিষ পান করাইল, প্রহলাদ না জানে, 

মরিবিরে, প্রহলাদ, এই বিষ পানে। 

ন। মরিল প্রহলাদ দেখে হলো ভয়, 

তুলে নিয়ে ফেলে দিল পর্বত গুহায় । 

পর্বত-গুহায় হরি কোলে তুলে নিল, 

বাচিল রে প্রহ্লাদ হরি হরি বল। 

বড় অভিলাম মনে হরি আরাধনে, 

থাকিব না ছার গৃহে যাইব কাননে । 

ওরে ওরে, ভাই, মাকে বলে গিয়ে, 

তোমার প্রহলাদ গিয়েছে সন্ত্যাসী হইয়ে। 

সেই কথা শুনে মাতা ন। করে রোদণ, 

হরি হরি বলে প্রহলাদ্দ চলিলেন বন। 

সেই কথ মাকে গিয়ে বলে বালকগণে ; 

তোমার প্রহলাদ গিয়েছে হরি-আরাধনে। 

কি শুনালি, ওরে বালক, কি শুনিলাম কানে, 

জীবন গ্রহলাদ গিয়েছে হরি আরাধনে । 

কোথ। যাস্‌ প্রহ্লাদ মায়েরে ছাড়িয়া, 

ুঃখিনী মাত। রহিল পড়িয়।। 

শুন শুন, ভগবান, দেবচক্রপাণি, 

দুধের বালক মোর দংশিলা ফণি । 

যে মতে বাচালে। হরি প্রহলাদের প্রাণ । 

সেই মতে বাচাও আজ অমুকের প্রাণ । 

নাই বিষ বিষহরির আজ্ঞায় 

নাই বিষ, বিশ্বনাথ ধর্মের আজ্ঞায়। __মুশিদাবাদ 

মহীপাঢলক্স গান ্‌ 
ধাঁন ভানতে মহীপাঁলের গীত' বলিয়া একটি প্রবচন বাংলায় প্রচলিত আছে। 

চৈতন্ত-ভাগবতেও যোগীপাল, ভোগীপাল ও মহীপালের গীতের উল্লেখ আছে । 
কিন্তু প্রকৃত তাহ! কি, জানিতে পার! যাক না। নিয়োদ্ধত গীতটিকে কেহ 
কেহ পাল রাজ। মহীপালের গীতের একটি অংশ বলিক্ব! মনে করেন। 


১৬৬৫ 


মহীপালের গাঁন '. লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


শুন শুন সবে মহীপালের গীত। 

শুনলে পরে গে হয় সবাকার হিত ॥ 

মহীপাল রাঁজার দু দেখ্যা পরাণ কাদে রে, 

হায়, হেল কি মহীপালের ঘরণী ধূলায় গড়ায় রে । 

মহীপালের বাড়াবাঁড়ীত জমিদার উঠল ক্ষেপ্যা। 

হর] মোড়লের মাও মৈল খাপ্য৷ খাপ্য। ॥ 

মহীপাল আর পোজার হৈল লড়াই । 

ও ভাইরে, এমনত কোনও দিন শুনি.নাই ॥ 

কুরুক্ষেত্য়ের লড়াইর মত ধরম যুদ্ধ হৈল। 

মহীপালের ছিল সেনাপতি সেই শেষে পোজার পক্ষ নিল। 

__রাঁজসাহী 

চি 

রাঁজ। পোজায় ছুয়ে শুন সবে মন দিয়] । 

চাষী কৈবত্ত দিবুক রাজ! দিল মইপালক হটাইয়!। 

দিবুক রাজার জয় হৈল, দিকে দিকে স্থর পৈল, 

পোজ! সব হাফ ছেড়ে বাচে। 

পোজার। আবার বাধল বাঙেল৷ ঘর, 

গাঙে গাঙে লাও আবার ভামে ॥ 

দিবুক যৈবন গেল ॥ 

তারি ভাইপুত ভীম রাজ হৈল ॥ 

ভীম রাজার কীতি কথা শুনলে পুণ্যি হবে বছু। 

সিঠাইপুরের ভীম সায়র তারি কীতি হৈল ॥ _এ 


৩ 


হরগৌরীর ভক্ত রাজা ভীম সবাই তোমর। জান। 
স্থক লাগ্য ঘরে ঘরে কর আঘনের লবান ॥ 
দিবুক রাজা সগগে গেল, 
চাদ সুরুষ রাজ। ভীমের কীতি দেখল সগ গে গেল তালি। 
মইপালের গীত শুন্তে শুনলে তোমর! পুণ্য কাইনী 
আমার কথা ফুরলি ॥ স্রংপুর 


১৬৬৬ 


মন্য়! 

পুর্ব মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত একটি পালা গানের নাম মনুয়া। 
কলিকাত৷ বিশ্ববিগ্ঠালয় হইতে প্রকাশিত “মৈমনসিং গীতিকা"য় ইহা স্থান 
পাইয়াছে। কাহিনটি এই-_ 

বেদের দলের সর্দারের নাম হুম্রাঁ। একবার সে তাহার দলবল লইয়া ধন 
নদীর তীরে কাঞ্চনপুর নামক গ্রামে আসিয়! পৌছিল। সেই গ্রামের এক বৃদ্ধ 
ব্রাহ্মণের একটি শিশুকন্তা ছিল, হুমর1 তাহাকে চুরি করিয়া পলাইয়া গেল। 
কন্তাটিকে হুমরা নিজের সন্তানের মত করিয়। লালন পালন করিতে লাগিল, 
তাহার নাম রাঁখিল মহুয়! ;. তাহাকে নান! ক্রীড়া-কৌশল শিখাইল। তাহাকে 
লইয়া দেশ বিদেশে খেলা দেখাইয়] বেড়াইতে লাগিল। মন্ুয়া যৌবনে পদীর্পণ 
করিল, তাহার সৌন্দর্য সকলকে মুগ্ধ করিল। হুমরা তাহার দল লইয়া একবার 
বামনকান্দা নামক এক গ্রামে গিয়। পৌছিল। তরুণ ব্রাহ্মণ যুবক নদের টাদ 
সেই গ্রামের তালুকদার; তাহার গৃহে বেদের দল খেল। দেখাইয়া আিল। 
নদের চাদ মহুয়াকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল। মহুয়াঁও নর্দের টাদকে দেখিয়া তাহার 
প্রতি আকুষ্ট হইল। নদের চাদ বেদের দলকে সেই গ্রামে বাস করিবার জন্ত 
বাড়ী ও জমি দিল--তাহারা যাঁষাবর বৃত্তি ত্যাগ করিয়। সেই গ্রামেই বাস 
করিতে লাগিল। নিভৃত স্থানে মিলিত হুইয়। নদের চীদদ ও মূহুয়।৷ পরস্পরের 
প্রতি প্রণয় নিবেদন করিল। হুম্রা তাহ! জানিতে পারিয়! একদিন দলবল সহ 
মহুয়াকে লইঞ়! গ্রাম হইতে পলাইয়া গেল। নদের চী্দ মহুয়ার সন্ধান করিবার 
জন্য গৃহত্যাগ করিল, বহু অনুসন্ধানের পর তাহার সাক্ষাৎ পাইল। হুম্র। 
তাহাকে দেখিতে পাইয়। মহুয়াকে তাহার প্রাণবধ করিতে বলিল, কিন্তু তাহার 
পরিবর্তে মহুয়া! নদ্দের চার্কে লইয়৷ বেদের দল ছাড়িয়া পলাইয়া গেল। 
পথিমধ্যে এক সাগর নদের টাদের গ্রাণবধ করিবার চেষ্টা করিয়৷ মহুয়াকে লাভ 
করিতে চাহিল। মহুয়া কৌশলে সদাগরেরই প্রাণনাঁশ করিয়া পলাইয়। গেল। 
অনেক অনুসন্ধান করিয়া মহুয়। মৃতপ্রায় নর্দের চাঁদের সন্ধান পাইল ) মহ 
পুনরায় এক ভগু সন্ন্যাসীর কবলে পড়িল। কোনমতে রুগ্ন নদের চাদকে কাধে 
লইয়া সন্ন্যাসীর আশ্রয় হইতে মহুয়! পলাইয়া গেল। কিছু দূরে গিয়া তাহারা 
একস্থানে সুখে বসবাদ করিতে লাগিল। এমন সময় তাহাদিগকে অনুসন্ধান 
করিতে করিতে বেদের দল আলিয়া সেখানে উপস্থিত হইল। হুম্র! নদের 


১৬৬৭ 


মলুয়া গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকঈ 


টাকে বধ করিবার জগ্য মহুয়ার হাতে বিষলক্ষের ছুরি তুলিয়া দিল, মন্থয়া সেই 
ছুরি নিজের বক্ষে বসাইয়। দিয়! প্রাণত্যাগ করিল। সেই মুহূর্তে বেদের দল 
নদের টাদের প্রাণনাশ করিল। তারপর সেইখানেই দুইজনকে এক কবরের 
মধ্যে স্থাপন করিয়। তাহার1 ফিরিয়া গেল। কেবল মহুয়ার আজন্ম স্থখছুঃখের 
সঙ্গিনী পালঙ. সই সেইখানে লুটাইয়া পড়িয়া চোখের জলে কবরের মাটি 
ভিজাইতে লাগিল। 


সল্গুজ। 

পুর্ব মৈমনসিংহ হইতে সংগৃহীত “কুড়াশিকারীর গান নামক পালা গানটি 
'মৈমনসিংহ গীতিকা?য় মলুয়। নামে প্রকাশিত হইয়াছে । ইহার কাহিনীটি এই-__ 
চাদ বিনোদ প্রতিবেশী গ্রামের মোড়লকন্তা মলুয়াকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল। কিন্তু 
সে অর্থহীন। সেইজন্য মলুয়ার পিতা তাহার হাতে কন্যা সম্প্র্দাম করিতে 
চাহিল ন!। সে অর্থোপার্জনের উপায় সন্ধান করিতে লাগিল। অবশেষে বিদেশ 
হইতে প্রচুর অর্থ অর্জন করিয়া দেশে ফিরিল, এইবার আর মলুয়ার পিতা 
তাহার নিকট কন্যা সম্প্রদান করিতে আপত্তি করিলেন না। বিনোদ মলুয়াকে 
বিবাহ করিয়া নিজের গৃহে তুলিল। একদিন কাজি মলুয়াকে দেখিয়৷ তাহার 
রূপে মুগ্ধ হইল ) এক কুটিনী নারী তাহার নিকট পাঠাইয়া তাহার পাপ-অভিলাষ 
ব্যক্ত করিল। মলুয়া কুট্টিনীকে অপমানিত করিয়া তাড়াইয়া দিল। মিথ্যা 
দেনার দায়ে কাজি এইবার বিনোদের জমিজম] বাজেয়াণ্ড করিয়া লইল, ফলে 
বিনোদের সংসারে পুনরায় দারি্র্য দেখা দিল। শাগুড়ীকে লইয়। সত কাটিয়া 
পরের বাড়ীতে ধান ভানিয়! মলুয়ার দিন কাটিতে লাগিল। কাজি এইবার 
এক নূতন বিপদের স্থষ্টি করিল--বিনোদের উপর এক পরওয়ান। জারি করিয়া 
নির্দেশ দিল, 'সাতর্দিনের মধ্যে তোমার সুন্দরী স্ত্রীকে দেওয়ান সাহেবের 
হাউলিতে লইয়া উপস্থিত কর, নতুবা তোমাকে জীয়স্তে করব দেওয়া হইবে ।' 
বিনোদ আদেশ অমান্য করিল। কাজির পাইক-পেয়াদা বিনোদকে জীয়স্তে 
কবর দিতে লইয়া গেল, মলুয়াকে ধরিয়া লইয়া! গিয়া দেওয়ান সাছেবের, 
অস্তঃপুরে উপস্থিত করিল। মলুয়ার পাচ ভাই বিনোদকে-বীচাইল ; কিন্তু মলুয়ার 
উদ্ধার করিতে পারিল না। কৌশলে নিজের নারীধর্ম রক্ষা করিয়৷ মলুয়া তিন 
মাস পর দেওয়ান সাহেবের হাত হইতে নিষ্কৃতি পাইল; কাজির শুলদৃ্ড হইল। 


১৬৬৮ 


লোক-দঙ্গীত রত্বাকর মাঘমগ্ডল ব্রতের গান 


কিন্ত বিনোদের আত্মীয়গণ মলুয়াকে গৃহে লইতে অন্বীকার করিল। বিনোদ 
আত্মীয়-স্বজনের কথায় মলুয়াকে পরিত্যাগ করিয়া পুনরায় বিবাহ করিল! 
মলুয়৷ শ্বামিগৃহ পরিত্যাগ করিল না, সেইখানেই দাশীবৃত্তি করিতে লাগিল। 
একদিন বিনোদকে সর্পে দংশন করিল, বাঁচিবার কোন আশা রহিল না; মলুয়! 
তাহার পাঁচ ভাইয়ের সহায়তায় তাহাকে বাঁচাইল। তথাপি আত্মীয়-স্বজন 
তাহাকে গৃহে লইতে নিষেধ করিল । বীচিয়া থাকিলে স্বামীর কলঙ্ক ঘুচিবে না 
মনে করিয়। মলুয়া নদীর জলে ডূবিয়া আত্মহতা। করিল। 


মাগতেনন্প গান 
প্রধানত পৌঁষ সংক্রাস্তির সময় গৃহে গৃহে মাখন সংগ্রহ করিবার কালে ষে 
গান শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাকে মাগনের গান ৰলে। তবে ইহাদের মধ্যে 
গান অপেক্ষা ছড়ার বৈশিষ্ট্যই অধিক প্রকাশ পায়। সেইজন্য ইহার। মাগনের 
ইড়। বলিয়াই সাধারণত পরিচিত্ত | 


সাঘমগ্ডল ব্রঢেতন্ন গান 


মাঘ মাসে পুর্ববাংলার কুমারী মেয়ের ষে মাঘমগুল ব্রত নামে সর্ষের এক 
ব্রত করে, তাহাতে এক শ্রেণীর ছড়। শুনিতে পাওয়া যায়, কচিৎ তাহ] গানের 
ক্ুরও গীত হয়, তাহাকে মাঘমগ্ডল ব্রতের গান বল। যায়। তবে ছড়ার বৈশিষ্ট্যই 
ইহাদের মধ্যে অধিক প্রকাশ পায় । 
সুর্যের ঘুম ভাঙানির গান-__ 
উঠ উঠ, স্থুরুযাই, ঝিকিমিকি দিয়া । 
"তোমারে পুজিব আমি রক্ত জব দিয় ॥ 
উঠ উঠ, স্রুযাই, ঝিকিমিকি দিয়! । 
উঠিতে ন। পারি আঁমি হিমালীর লগিয়! | 
উত্তর আল। কদম গাছটি দক্ষিণ আল! বাঁওরে । 
গা] তোল গ! তোল স্্যাই ভাকে তোমার মাওরে ॥ 
শিয়রে চন্দনের বাটি বুকে ছিট] পড়েরে । 
গ। তোল গা তোল স্ুর্যাই ডাকে তোমার মাওরে ॥ __ফরিদপুর 
মতগ্রণীত “বাংল। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস” ৪র্থ সংস্করণ 


১৬৬৪৯ 


সাঝিন্ন গান 


যে প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক মাঝি বা নৌকার চালক, তাহাকে কখনও কখনও 
মাঝির গানও বলে। 
১ 
ওরে, রঙ্গিল| মাঝি, কি গান গাও আজি, 
কি বাজাও এত বাশী। 
ওরে রজিল মাঝি, কি ডাক গ্ভাও এ সরে । 
আমার পরাণডা কেমন করে। 
কি গান গাও রূপসী নদীর বুকে । 
জলে আগুন গো বিরহণীর বুকে । 


সাঢনন্প গান 
মাঠে চাঁষের সময় যে গান গাওয়া হয়, তাহাই মাঠের গান। তাহ। 
কর্মসঙ্গীত। প্রেমের ভাব ইহাদের মধ্যে ব্যক্ত হয়। 
৯ 
পথে চলিতে ওগো, কত নিষ্টুর হয়, সখি, 
কুল লিল সেই নাগর, সথি। _বেলপাহাড়ী ( ঝাঁড়গ্রাম ) 
৮ 
ঘরের বাদী ননদিনী | 
বাইরের বাদী লোক রে । 
যবুনার লদীর বাদী শ্যাম রে ॥ --এ 
৮৬ 
সরল দেখে প্রেম করিলাম । 
বধূ, কেন এত নিঠুর হলে? 
দেখা পালে ফিরেও তুমি চাও না, 
দেখা পালে মুখেও তো শুধাও না॥ 
অবলারে শেল দিয়া কখন ভালে। হবে ন৷ ॥ _বীশপাহাড়ী 
৪ 
এসেছি পথ ভুলে। 
বসে আছি নদীর কুলে॥ 


১৬৭৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ওগে।, যাবার বেলা হলো! আমার 
হিদয় মাঝে উদয় না হলে] । 
৫ 
এক খিলি পান ছিল। 
দ্োক্তাতে মিশায়ে নিলে গো ॥ 
দেখ] দেখি হলে। সার । 
কবে আসিবে বধূ আর ॥ 
ঙ 
তোর বেগুন চাই না আমি। 
হাটের বেগুন সস্তা ॥ 
দেখা দেখি হল সার । 
কবে আসিবে বধূ আর ॥ 


৭ 


পাঞ্$রের পোষ! পাখী, 
কোন দিন ছেড়ে যাবে। 
পালাবে সে গগনে ॥ 
ও ভাব করবে সাবধানে । 
ও বিদেশীর সনে ॥ 
৮ 
কুথা যাবে, গে, বধুঃ 
ভাসে সরোবর ॥ 
সথখেও প্রাণ কাদে, সখি ॥ 
ও ষে ফির গে সাগর । 
ঞি 
ও পার ঝাধে গাই ছেড়েছে । 
নামো বাধে গাই ছেড়েছে ॥ 
পাঁততু লিবার লোচন! করে। 
যাবে রাই এর বাড়ী ॥ 


১৬৭১ 


_এ 


মাণিক চাকলাদাব ও কমলাব্ পাল। 


পুর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে মণিক চাকলাদার ও কমলার পাঁল। নামে এক পাল। 
গান শুনিতে পাওয়। যায়। কাহিনীটি এখানে উল্লেখ করিতেছি--কমল] মাণিক 
চাঁকলাদারের কণ্ঠ । তাহার বিবাহের বয়স হইয়াছে, তাহার মত স্বন্দরী বড় 
দেখিতে পাওয়া যায় না । মাঁণিক চাকলাদীরের এক কারকুন ( ছিসাব-রক্ষক 
কর্মচারী ) তাহাকে দেখিয়। মুগ্ধ হইল, তাহাকে লাভ করিবার জন্য চিকন 
গয়লানী নামক এক কুট্রিনীকে তাহার নিকট পাঠাইল। কমলা গয়লানীকে 
প্রহার করিয়৷ তাঁড়াইয় দ্রিল। কারকুনের ক্রোধ বাড়িয়া গেল, সে দেশের 
রাজার নিকট চাঁক্লাঁদারের বিরুদ্ধে এক মিথ্যা সংবাদ দিল যে, চাকলাদার 
মাটি খু'ড়িয়! বহু মোহর পাইয়াছেন, তাহ! নিজে একাই ভোগ করিতেছেন। 
মোছরের লোভে রাজ] চাকলাদার ও তাঁহার একমাত্র পুত্রকে বন্দী করিলেন। 
তারপর কারকুন নিজেই চাক্লাদীরীর সনদ লইয়। মাণিকের সম্পত্তি অধিকার 
করিয়া লইল। বিপন্ন কমলা মাতাঁকে লইয়া মাতুলালয়ে চলিয়া গেল। 
সেখানেও কমলার মাতুলের নিকট কারকুন এক পত্র লিখিয়া জানাইল যে, 
কমলা ব্যভিচারিণী, তাহাকে গৃহে স্থান দিলে তিনি সমাজচ্যুত হইবেন। এই 
পত্র পাঠ করিয়া! কমল! একাকিনী গৃহত্যাগ করিয়। গিয়া এক বুদ্ধ মইষাল ব। 
মহিষ-পালকের আশ্রয় গ্রহণ করিল। সেখানেই তাহার দিন কাঁটিতে লাগিল। 
একদিন রাঁজার ছেলে মইষালের গৃহে কমলাকে দেখিল, দেখিয়া মুখ হইল; 
মইযাঁলকে অনেক অনুনয় বিনয় করিয়া কমলাঁকে সঙ্গে লইয়৷ রাজবাড়ীতে 
গেল। রাজার ছেলে কমলার পরিচয় জিজ্ঞাসা করিয়া তাহার নিকট নিজের 
ক্থগভীর প্রণয় নিবেদন করিল। কমল! বলিল, “সময় মত পরিচয় দিব, এখন 
নহে। গ্রত্যহ রাজার ছেলে কমলাকে তাহার পরিচয় জিজ্ঞাসা করে, কমলা 
তাহাকে অপেক্ষা করিবার জন্য অনুরোধ জানায়। একদিন রাজবাড়ীতে 
পুজার বাছ্য বাঁজিতে লাগিল । কমলা জিজ্ঞাসা করিয়! জানিল, নরবলি দিয়। 
রাজ! রক্ষাকালীর পুজা করিবেন- বন্দী পিতাপুত্রকে দেবীর নিকট বলি দেওয়া 
হইবে। কমল! সকলই বুঝিতে পারিল। রাজার ছেলেকে ডাকিয়া বলিল, 
“আজ আমার পরিচয় দিব, তাহার পুর্বে আমার কথার সাক্ষি-স্বূপ চিকন 
গয়লানী , কারকুন, মামা, মাসী, বৃদ্ধ মইযাল ইহাদিগকে রাঁজ-দরবায়ে হাজির 


১৬৭২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মাণিকপীরের গান 


কর।» তাহাদিগকে রাজার সম্মুখে হাজির করা হইল, কমল! রাজার সম্মুখে 
সকল বৃত্তান্ত খুলিয়া বলিল। শুনিয়া! রাজা মাঁণিল চাক্লাদার ও তাহার 
পুত্রকে মুক্ত করিয়া দিয়া কারকুনকে দ্েবীপুজ্ায় বলি দিবার জন্য আদেশ 
দিলেন। রাজার ছেলের সঙ্গে কমলার বিবাহ হইল। 


মাণিকগীচব্ব্ গান 


পীর বা মুসলমান ফকির দরবেশদিগের অলৌকিক মাহাত্মা কীর্তন করিয়। 
যে সকল গীতি-কাহিনী রচিত হইয়াছিল, মাণিক পীরের গান তাহাদের 
অন্যতম! ইহাঁর৷ কাহিনীমুলক গ্ীতি। 
১ 
আসমানেতে ম্যাঘের খেলা করে সিংহনাদ, 
আর দিনের বেলায় সুয্যি ওঠে রাত্তির বেলায় চাদ । 
পাহাড়ের প্রকাণ্ড হাতী শিকৃলি বাধ। পায়; 
আর ঘর জামায়ে শ্বশুরবাঁড়ী মেগের লাথি খাঁয়। 
কত কেরামত জান রে, বান্দা, কত কেরামত জান, 
মাঝ দরিয়ায় ফেলে জাল, ভাঙ্গায় বসে টান। 
দুদীর ছাওয়!ল কাঁত্তিক, রে ভাই, মোরগ চেপে যায়, 


আর পুজে। পালি বাঁজ। বিবির ছাঁওয়াল করে দেয়। 
নী ফা সঃ 


ষাঁড়ের মাথায় শিং দিয়েছে মান্ষির মাথায় কেশ 

আল্লা আল্লা বল রে, ভাই, পাল করলাম শেষ। _নদীয়। 
চ 

বেগম, বেগম, বলে মাণিক ছাড়িল জিগির | 

কানুঘোষের ম। বলে, এলো সত্যপীর । 

কান্ুঘোষের মা আর নন্দঘোষের ঝি, 

বলে--সকালে এসেছে ফকির ভিক্ষে দিব কি? 

-__-চাঁল কড়ির ফকির মই, মা, চাল কড়ি নিব; 

একটুখানি দুধ্ধ পেলে দোয়া করে যাবে] । 

যাঁর যেমন ভাগা, মাঁগো।_তেমনি করবে দনি, 

গোয়ালেতে বাড়বে গরু বংশে বাড়বে মান ॥ --২৪ পরগণ! 


১৬৭৩ 


সাঝি গান 


সাওতালী ঝুমুর নাচের গানকে মাঝি গান বা মাঝি নাচের গানও বলে। 
মাঝি শবের অর্থ এখানে মগ্ডুল বা গোষ্ঠীর প্রধান বা নায়ক। তাহার 
গৃহাঁঙ্গনেই সঙ্গীতের অনুষ্ঠান হয় বলিয়া এই গানকে মাঝি গান বলে! সাওতাল- 
দ্িগকে সাধারণভাবে মাঝি বল। হয়, তাহ হইতেই সীাওতালি ঝুমুর গানকে 
সাধারণভাবে মাঝি গান বলে। 


মাণিক্য মিত্র গান 


উত্তর বাংলায় মাঁণিক্য মিত্রের গান নামে এক পাল] গান প্রচলিত আছে। 
ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-_-এক রাজপুত্র, নাম হীরাধর। তাহার। 
চারি বন্ধু মিলিয়! বিদেশে যাত্রা করিয়াছেন। এক সরোবরের তীঝে 
আসিয়া তাহারা সান ও শোচার্দি করিবার সঙ্বল্প করিলেন । তাহার। 
তীরে বস্ত্র পরিত্যাগ করিয়া জলে নামিলেন। প্রথমে মদনমন্দার শান 
শেষ করিয়া তীরে উঠিয়া বস্ত্র পরিলেন, তিনি রাঁজপুত্রের বস্ত্রের মধ্যে 
তাহার বহুমূল্য মাণিক্যটি দেখিতে পাইয়া তাহা হরণ করিয়া নিজের উরু 
চিরিয়া তাহার মধ্যে লুকাইয়! রাখিলেন। রাজপুত্র সকলের শেষে ন্নান 
সমাপন করিয়া তীরে উঠিয়া দেখিলেন, তাহার মাঁণিকা নাই । বন্ধুবিচ্ছেদদের 
ভয়ে তিনি চুপ করিয়া রহিলেন। তাহার মণিপুর রাজ্যে আসিয়া উপস্থিত 
হইলেন। মণিপুরের রাঁজকুমারীর নাম মদনমঞ্জরী। তিনি তীক্ক বুদ্ধিমতী। 
তিনি কৌশলে বন্ধুবিচ্ছেদ না ঘটাইয়। হীরাধরের মাঁণিকটি উদ্ধার করিয়! 
দিলেন। রাজপুত্রের সঙ্গে তাহার এবং রাজপুত্রের আর তিন বন্ধুর সঙ্গে 
রাজকস্তার তিন সখীর বিবাহ হইল। 
এই সুদীর্ঘ গীতি কাহিনীর প্রথমাংশটি এইরূপ £ 
বেহার নগরে নৃপ শ্রাউপেন্দ্রনারায়ণ। 
দানী মানী বিদগ্ধ যুবক পঞ্চানন ॥ 
দানে কর্ণ হরিশ্ন্দ্র পকলে কহয়। 
পুর্ণচন্দ্র হেন যুদ্ধে চাহন না যায় ॥ 


১৬৭৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মাদার-নাম! মারী গাঁন 


ধর্মমস্ত শীস্তমৃতি সকলে কহয়। 

বুদ্ধিত ভক্তিত বৃহস্পতি সমলয় ॥ 

মন্ত্রী বুসমে রাজা ধর্মক করিয়া। 

আনন্দে থাকয় নিজ কীতি প্রকাশিয়া ॥ --গোয়ালপাড়। 


সাদাব্প-নাস। সাক্সী গান 


মাদার শাহ. পীরের মাহাত্ম্য কীর্তন করিয়া এই গাঁন রচিত হইয়াছে__ 
আল্ল। আল্ল! বল বান্দা! মুশীদত্ত ভাবনা, 
যেখানে আলাজীর নাম সেইখানে বেহস্ত খানা । 
আলি আলম্‌ বাপ গোমত আসিয়া পৌছিল, 
নবীজীকে খবর দিতে বেল্লালও চলিল। 
বড় খুমী হইল নবী পাইয়। সমাচার, 
সেইখানেতে বসেছিল বন্দে সমাদ্দার । 
মাদার বলে, ওগো নানা, শুন মনেরই য্ত্রণা, 
তোমর। 1 পড়িবে নামাজ আমি তো যাব না, 
বেগোসোলে নাম নিলে শের কাঁটা যায়, 
তার সঙ্গে পড়িবে নামাজ সে তা সঙ্গে যায়। 
চার এয়ারে খাতির করে বড় পীরের তরে, 
গোসাদেলে নাহি বসে বিছানা উপরে । 
বৃক্ষের উপরে যেমন ঘেরে তরুলতা, 
আজ'দেখি মাদার তোমার মোটা মোটা কথা। 
পরের পোষ্য পুত্র তোরে আনল কে, 
তোর আদি গোড়ার খবর মাদার, আমার সঙ্গে লে, 
একদ্দিন আলি সাহাঁজ জঙ্গলেতে গিয়ে, 
সারাদিন হয়রানেতে জঙ্গলেতে ফিরে। 
আলি তোকে আনলাম ঘরে করিয়া যতন, 
দ্বিবব কতক ফতেম! তোকে করেছে পালন। 
এমামকে তুই ভাই বলিস্‌ কোন ওয়াছ তা, 
ফতেম! জহুর। হয় তোর কোন সম্বপ্ধে মা, 


১৬৭৫ 


মার্দার-নামা সারী গাঁন লোক-সঙ্গীত বদ্বাকর 


মাদারও বলিছে, আমি না করি তরাস, 
জঙ্গলাদি কেটেছিলে নবীর ঘোড়ার ঘাস ॥ 
গোসাদেলে বড় পীর পথে দিচ্ছে মেলা, 
দেখে এলাম এমাম হোসেন পথে করে খেলা, 
ছোট এমাম ডেকে বলে, ওগে৷ বড় ভাই, 
বড় পীরের মুখে আজ সালাম আলায় কূম নাই। 
আলিয়! কয় দেল মাঝারে ভাবিয়া! কয় কথা, 
তোমরা ছুটি ভাই নও বুঝি হজরত আলির বেটা! । 
এমাম ছুটি ভাই তখন মায়ের কাছে আসে, 
মায়ের মন বুঝিয়৷ দেখে, মা যারে ভালবাসে । 
বিছানার উপরে ছিল ছুটি এমাম বসে, 
ঘুমের ঘোরে ছিল মাদার মনে মনে হাসে । 
মাদার বলে, মা, আপন ছেলে কোলে তুলিয়! নাও, 
এতদ্দিন করিলে পালন, এখন দেও বিদাও। 
ফাঁতেম। বলিছে, বাঁবা, বিদায় কেন দ্িব। 
কহরে জুলমাতের দিনে খু'জিলে নাই পাঁব। 
আকাশ হবে তামার আকার তাম! হবে খাকী, 
এ সংসার ভম্ম হবে ন! উড়িবে পাখী । 
বাপজী ওম্মত আমার আগুনে ষাবে জলে, 
ময়দানেতে ফিরিব আমি ওম্মত ওম্মত বলে। 
সেই আগুনে আমার সাথে ফিরিবে মাদার মণি, 
বড় কঠিন দিনের আগুন তখন হইয়! যাইবে পানি ॥ 
মাদারও বলিছে মাজান ন। ভাবিও আপনি, 
সেই কঠিন দিনে আপনার কাছে হাজির হইব আমি। 
মা বলিছে, বাবা, প্রাণে বাঁচিয়া থাকিও, 

: ম্বৃত্যুর সময় পাশে বসিয়া! মা বলিয়া ভাকিও। 
শত্রুর কথা শুনিয়া, মা, অস্তরে না বুঝিলে, 
পরের কথা শুনিয়া, মা, আমায় বিদায় দিলে । 


১৬৭৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মাদল নাচের টু 


ভাইয়ে ভাইয়ে মিলিয়া তখন পড়িছে বললাম, 
মা জননীর পাঁয়ে তখন জানাচ্ছে গ্রণাম। 
মাদার তখন ফকির হুইয়। চলে ধীরে ধীরে, 
আসন করিল তখন অশ্বথ বৃক্ষের নীড়ে। 
গঙ্গ। দেবী গঙ্গ। দেবী ব'লে ডাকে ঘন ঘন, 
হঠাৎ তখন ভাসিয়। উঠিল দেবীর সিংহাসন । 
তখন গঙ্গা! বলে আমি একটি কাজ করিব, 
বেশ্তা রূপে মাদারের মন ছলিতে যাব। 
বামলক্ষ্ণ ছুটি শাক তুলে পরে হাতে, 

“ বেশ্তারূপে গঙ্গা তখন চলিল সেই পথে। 
মাদ্দার বলে আজ বড় বিপদ ঘটিল, 
বেশ্তারূপে গঙ্গা কেন মন ছলিতে এল । 
আড়াই রোজের শিশু হয়ে থাকি বৃক্ষতলে, 
কেমনেতে নিবে গঙ্গ। মান্নার বলিয়ে, 
পরীক্ষা ক'রে দেখে গঙ্গা আড়াই রোজের ছেলে, 
“এস পুত্র” ব'লে গঙ্গ। তুলে নিল কোলে, 
মাদার বলিছে “মাগো” কি কাজ করিলে, 
আপনার কুলে কালি আপনি যে দিলে, 
কোল হতে নামরে, শিশু, বলছি বারধার, 
এমন আছাড় দেবে! তোরে যাবি যমঘর । 
মাদার বলে যা” বল তা” বল, মা, তুমি, 
বড় শীতল কোল পেয়েছি নামিব না আমি ॥ 
গঙ্গার কোলে মাদার দোলে সোনার যাদুমণি, 
গঙ্গা মাদার এক হইল বল আল্ল! ধ্বনি ॥ 
খোঁদার বান্দা নবীর ওম্মত তোমর। কেন ভোলো, 
আন্না আল্প। বল, আমার সারী. সাঙ্গ হলে! ॥ _নদীয়। 

সাদল নাচ্চেক্স গান 
মাদল সহযোগে সীওতালী ঝুমুর গানের অনুষ্ঠান হয় বলিয়া তাহাকে 
অনেক মময় মাল নাচের গান ব৷ মাঝি নাচের গানও বলে। ( ঝুমুর দেখ ) 


১৬৭৭ 


মালসা গান্ন 

শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের মালশ্রী। রাঁগিণীকে বাংলায় মালপী বলে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে রামপ্রসা্দ ষে এক শ্রেণীর ভক্তিমুলক শ্ঠামীসঙ্গীত রচন1 করিয়া 
ছিলেন, তাহ! সাধারণত মালসী রাগিণীতে" গাঁওয়। হয় বলিয়া সাধারণ ভাবে 
তাহা মালসী গান বলিয়া পরিচিত । মাঁলসী গানে শাস্ত্রীয় মালশ্রী রাঁগিণী ব্যবহৃত 
হয় না। তাহার সঙ্গে বাংলার লৌকিক রাগরাগিণী মিশ্রিত হইয়া এক নৃতন 
সুর সৃষ্টি করিয়াছে। তাহাই মালমী বলিয়া পরিচিত। (শ্তামাসঙ্গীত বা 
ভক্তিসঙীত দেখ ) 


সান্মফভী গান 


মধ্যযুগের বাংলা স্থফী সাধকগণ রচিত এক শ্রেণীর ধর্মীয় বা আধ্যাত্মিক 
গান মারফতী গান বলিয়া পরিচিত। 
৯ 
দিন গেল তোর মিছ বড়াই কর না, 
( মন পাঁগলা রে ) গুরু বোঝ না। 
অহে। রে অবোধ মন, বুঝ গুরুর শ্রীচরণ, 
নৌক। সাজাইয়! রে কিবা রঙ চাইয়া রে, 
নৌকা খুলিয়। দেঁশে চল ন] ( মন পাগলা রে )। 
দুনিয়ার সকল ফাকি, আর কেন বৈসা থাকি, 
দুনিয়াদারী ছাইড়। রে গুরুর নাম লইয়া রে, 
মাওলাঁর দেশে এবার চল না ( মন পাগলা রে ) চট্রগ্রাম 


র্‌ 


ভবে আপন। তোর কেহ নাই, 

ভাবি চাও রে দুনিয়াতে আপনা কে ভাই। 

মা বাপ ত নয় রে আপন জনম দিল সার, 

ছেমর বাঁনাই ছাইড়ল খন দুনিয়া আধার । 
ভাই ত আপন! নয় রে একই বিন্দুর কায়া, 
পরের মাইয়া ঘরে আনি ছাইড়ল ভাইয়ের মায়! । 


১৬৭৮ 


ক-সন্গীত রত্বাকর মাহুত বন্ধুর গান 


তিরি ত আপনা নয় রে রথের কামাই খায়, 

কঠোর একট কথা কইলে র'াড়ী হৈত চায়। 

ছাবাল ত নয়রে আপন রক্ত দিয় পুষি। 

মনের কথা বুঝে নারে কারে করি দোষী। 

পাড়া পড়শী নয়রে আপন বাক্য বানায় সার, 

ছেমর ছুঃখীরে ধরি করে ছারখার । 

পীর মুরশিদের কথা কিছু বুঝি না রে ভাই, 

বেগান! দুনিয়ার মাঝে কোন দোসর নাই। _এ 


৩ 


মন আমার চিনির বলদ চিনি বয়, চিনে না চিনি, 

ও! তুলে কল্লি না একদিন চিনির সাথে চিন। চিনি । 

কার কি কুমন্তনা। পেলে, ঘোল খেতে চাও মাখন ফেলে, 
ওহে! বুঝবে মজা নোকরি পেলে, 

( তখন ) সার হবেই শুধু কাছুনী, 

ওহে! সোনার কমল গেছ ভূলে, মজে আছ শুকনে! ফুলে; 
আবার সোজ। পথে কাট! দ্রিলে, কি সাহসে বল শুনি । 
ওহে! জমির বলে অবোধ মন, বাচবে যদ্দি চিনি চিন, 
কেন কড়ি দিয়ে জহুর কিন, আপন হাতে খাও আপনি । 


_মৈমনসিং 


মানত বন্ধুন্ন গান 
যে প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক মাহুত বা হম্তীর চালক, তাহাতে মাহুত বন্ধুর 
গান বলে। এই শ্রেণীর গান আসামের গোয়ালপাড়া, উত্তর বাংলার 
জলপাইগুড়ি এবং পুর্ব বাংলার চট্টগ্রাম অঞ্চলে শুনিতে পাওয়া যায়। 
১ 

হত্তী কন্ত হস্তা কন্তা বামুনের নারী 

মাথায় নিয়! তাম কলসী ও সখি হাতে সোনার বারি ও 

ও মোর হস্তী কন্তা খানিক দয়া! নাই মাহুতক লাগিয়। রে। 


১৬৭৪৯ 


মুকুট রায়ের পালাগান লোক-সঙীত রত্বাকর 
পাত্তিরা করিয়া হস্তী বারেয়া দিলং পাও, | 
মাথার উপর কাল জেটি, সখি, করে পঞ্চ রাও। 
ফন্দ লাদিলং ফার] লাদিলাম লার্দিলাম ভাতের হাড়ী, 
মাহুত ফান্দী যুক্তি করিয়] ও গেইলাম শিকার বাড়ী । 
আইও ছাড়িলাম ভাইও ছাড়িলাম ছাড়িলাম সোনার পুরী, 
বিয়াও করিয়! ছাড়িয়া আসিলামও অল্প বয়সের নারী । 
বালু টিল টিল পঙ্খী কান্দে বালুতে পড়িয়া, 
কোচবেহারীয়া মাহুত কান্দে, ও সখি, ঘর বাড়ী ছাঁড়িয়া। 
আগারি পিছারি হস্তীর ফেলাইলাম বাদ্ধিয়]। 
হরিনাম নিয় সখি বসিলাম ভিড়িয়] ॥ -কোচবিহার 


মিলন গান 
রাধাকষ্চের মিলন বিষয়ক গানকে মিলন গান বল। হয়-_ 
১ 

স্থন্দরী রাধিকার সনে মিলিল কানাই গে, 

সুন্দর সুন্দর কথা কইয়্য। ॥ 
মুর বলে, ও ময়ুরী, আয় ত্বরায় করিয়। 
আমর দৌহ। জনে নৃত্য করবে। পেখম ধরিয়া গো ॥ 
শুক বলে, ও সারী, আয় ত্বরায় করিয় 
আমর! দোহা জনে গান করিব ঘুরিয়। ঘুরিয়া গো, 

স্বন্দর স্থন্দর কথা কইয়্য ॥ নদীয়া! 


মুকুট ন্বায়েন্প পালাগান 
কলিকাত৷ বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত “পূর্ববঙ্গ গীতিকার ৪র্থ খণ্ড, ২য়, 
সংখ্যায় “মুকুট রায় ন।মক একটি পল। গান সংগৃহীত হইয়াছে (পৃঃ ১৩৩--১৫৪)। 
দৃক্ষিণ মূলুকের রাজা মুকুট রায়ের বৃত্াস্ত অবলগ্ন করিয়! ইহা! রচিত। ইহার 
একটু নিদর্শন নিয়ে উদ্ধৃত হইল। 


৭ 
শিশুই রাজা আছিল, ভাইরে, ও ভাই, দক্ষিণ মূলকে ঘর, 
হাইকো হাজারী পাইকো পাছারী পুরাদ্বর | 


১৬৮৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মুর্শাদ্কা গান 


লোকলম্কর, আরে ভাই, খেজমতকার না যায় গণন। 

হাতী ঘোড়া লাখ বিলাখ গুণ সভাজন ॥ 
৮ 

আরে ভাইরে-__ 

সাত জঙ্গল তের নদী ছুরস্ত হাওররে । 

পার হইয়৷ ধায় কুমার নেয়াঁজা সহরে ॥ 

নেয়াজ। হইয়। পার রে পুর্বমুখী চলে । 

বেইল ভাটি দখিল হইল বেহুর। জঙ্গলে ॥ 

ভাইরে ভাই-_ 

মুখের বরণ কন্তার সোঁন। চাম্পা কলি। 

দুই হস্ত তুলছে কন্ঠার বেলাইনাত বেলি ॥ 

পিষ্ঠেতে বাহিয়া! পড়ে উদ্দাম দীঘল চুল। 

ছুইত কন্নেতে শোভে ধামনাঁর ফুল ॥ 


সুম্মী্যা গান 


মুরশশাদ শব্দের অর্থ গুরু । মুমলমান পীর ফকিরদিগের গাঁন সাধারণভাবে 
মু! গান বলিয়। উল্লেখিত হয় । হিন্দু সমাজের এই শ্রেণীর গান গুরুবাদী 
সঙ্গীত (পুর্বে দেখ ) বলিয়া উল্লেখিত হয়। মুরশীগ্যা গানের ধার] মধ্যযুগের 
বাংলার স্থফী সাধকগণই . প্রবর্তন করেন। ইহা বাংলার স্থফী সাধকদিগের 
গান বলিয়াও পরিচিত । 


৪৮১৩ 


১ 
ও আনল ধীক ধীক ধীক ধীক জলে রে, 
আমার মনের আনল নেভে না। 
আজ আনল কি দিলে জুড়াবে রে, 
আজ আনল কে দিল জালাঁয়। রে, 
আমার মনের আনল নিভে না। 
মনের আনল তনে জানে আর জানিবেন কে, 
আর জানিবেন সাহেব আল্লা পয়দা! করছেন যে রে। 
আমার মনের আনল নেভে না। 


১৬৮১ 


ুর্শন্ভা গান লোক-নঙ্গীত রত্বাকর 


বনের হরিণে বলে আমি কার ব! ধার ধারি, 
আপনার রক্তে মাংসে জগৎ করলাম বৈরী রে, 
আমার মনের আনল নেভে না। 
পানী কাউড় উইঠ্যা বলে, আমর! নিতৃই নিতুই নাই, 
মনের গৈরবে আমর] কাল হয়৷ যাই রে, 
আমার মনের আনল নেভে না। ফরিদপুর, 
২ 
পাগল মন আমার রে-- 
তোর মুখেতে আল্লার নাম ক্যান শুনি না। 
নিমিই ঝিমিই দুই গাছ গম্থ তরুতল! দিয়া, 
যমরাজ। পাইয়াছে ক্ষান বুঝি মরবাঁর লাগিয়। 
সাইল স্থয়া ছুডী পাখী গহীন নদ্দীত চরে, 
স্যাও গহীন শুকায়৷ গেলে শুনিৎ উড়াল ছাড়ে । 
ধবল বরণ কবুতর চিরল বরণ আখি, 
তুই আমারে ছাইড়া যাবি দিয়! মিছ' ফাকি। এ 
র্ | 
কঠিন বন্ধে দেখ! না দেয় মোরে ॥ 
বন্ধু যদি আপন হৈত-__তারে নাগাল পাইতাম, 
কইল্জ্য৷ ছি'ড়্যা ছুভাগ কর্য। বন্ধেরে দেখাইতাম গো ॥ 
পিরীতি পিগীতি সবে বলে, রাইয়া গো, হৃদ না দানে কেউ, 
ও মোর দেহার মাইঝে জলছে রে আনল, রাই, 
আমি কারে বা দেখাই গে! ॥ 
শুইলে স্বপনে দেখি, রাইয়। গো, জাগলে পরে নাই, 
ভাগ্যের গুণে পাইয়াছিলাম, রাই, 
আমি হারাইলাম জাগিয়। গো ॥ স্প্ 
৪ 
কতকাল রাখিব রে বাডুই নৌক। ডুবিল রে। 
আগা ডূবলো পাছা। ডুবলো। ডুবলে। নায়ের গোড়া, 
ডুবিতে ডুবিতে ভূবলে! মাস্তলের চূড়া । 


১৬৮২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | মুর্শান্। গান 


গুরু যায় নায়ে নায়ে রে, শিশু যায় রে তরে, 

হুশ করিয়া বাইও নৌকা, ভাইরে, নাওনি ডুবে চাইও ॥ 

গুরুর বাড়ীর ফুল বাগিচা রে, শিশুর বাড়ীর কালি, 

ভাল! কর্য। দিও মন্ত্র যুগে যুগে তরি ॥ _এ 
৫ 

মন, তোর নাও ডুবলো রে রাখিতে না পারি, নাও বাইও ॥ 

উজান থাক্যা নৌকা ভর্যা ভাট্যাল বায়্যা যায়, 

দশে বিশে খিচে গুণ নাও ভিড়ান না যায় ॥ 

নৌকা হৈল লোন। জড়া, বাইনে ধরলে! পানি, 

শুকৃনায় তুলিয়! নাও কর্যা লও গাব গাইনী ॥ 

পাচ ভাই কাগ্ডারীর হাতে নাও খান রৈল বান্ধা, 

গাচ ভাই যাইব পাঁচ পন্থে নাওখান যাইব ভাঙ্গ। 

রঙ্গের নাও রঙ্গের বৈঠা রঙ্গে রসে বাইও, 

চৌকিদারে ডাক দ্দিলে সর্দর ঘাটে যাইও। এ 


ঙ 
ওরে, নাও বাইও রে ভাই, বাইও রে আ-কাঠর নাও, 
স্থজন কামেলার দিক চাইও ॥ 
আকাঠার নাও খানি সমান টানে বাইও, 
উজান পানি বন্ধ কর্য। ভাট্যাল পানি বাইও ॥ 
নৌকাতে থাকিয়া চোর! নৌকা চুরি করে, 
মাস্তলে উঠিয়া চোর! চতুর্পানে ঘুরে ও ॥ 
ঢুবুরের রশি দিয় বান্ধ্য রাখ্য তারে; 
স্বজন কমেল। হৈলে বান্ধ্যা রাখত পারে ও॥ এ 
যদিও মুর্শীচ্ভা গানে সর্বদাই রূপক ব্যবহৃত হয়, তথাপি নিয়োদ্ধত গানটি 
সাধারণ প্রেম-সঙ্গীত বলিয়া মনে হয়-_ 


কোন্‌ দিন ছাঁড়িবে নাও, কোন্‌ দিন খুলিবে নাও, 
অভাগী যে শুনি, ও রঙ্গিল। নায়ের মাৰি !! 


১৬০৩ 


ূর্শাভা৷ গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ও মাঝিরে, আমার দেশে থাক রে মাঝি, ধর্মে দেওরে মন, 
আমার দেশে থাক্যা মাঝি রঙ্গের ব্যাপার করে! ॥ 
ও মাঝিরে, বাড়ীর কাছে পুঞ্করিণী, শানের বান্ধ্যাল ঘাটখানি, 
হন্তি ঘোড়া না খায় ঘাটের জল ও কলসী না হয় তল, 
সেই ঘাটের জল খাইয়] রে মাঝি, নাঁয়ের মাল্ল। দীড়ী হল পাগল ॥ 
এ 
৮ 
আমার দীনবন্ধু এক সিন্দুক গইড়্যে দিয়েছেন ভবে পাঠাইয়ে, 
দুই পাঁয়ারি চলে সিন্দুক, ওরে মন, দিনের দিন ভাসে। 
সিন্দুকেতে সোনার মান্য বন্ধ করা আছে ॥ 
সিন্দুকেতে চার চিজে হয় চাবির কট। তৈয়েরি ; 
হায়াত, মৌত, রেজাঁক, দৌলত, ওরে মন, সকল হাত তাইরি। 
একজন তার আছে বিশ্বাী তারি হাতে চাবি ॥ 
যেদ্দিন হুকুম হইবে শুনি, 
সেদিন সিন্দুক লয়ে করবে টানাটানি । 
পলকে শুকিয়ে যাবে সাত দরিয়ার পানি। 
সিন্দুকেতে সোনার মানুষ কাইন্দ্যে হ'বে অনার দিনে 
সোনার মানুষ চইল্লেয যাবে 
সিন্দুক তোমার পইড়্যে রবে। 
খাকের সিন্দুক খাকে হবে মাটি। এ 
হায়াত” শব্দের অর্থ আমু, “মৌত' মৃত্যু, “রেজাক” খাওয়া পরা এবং 
“অনার” শবের অর্থ অনাথ । 
টে 
মইলাম তোর পিরীতির আশায়, শ্যাম কালিয়া ও ॥ 
ও শ্যাম কালিয়। ও, কাল। কাল! বলি যারে, 
সে থাকে গোয়ালার ঘরে, 
সেকিজানে পিরীতির বেদনা-_বান্ধরে নিয়! এত প্রেম জালাও ॥ 
ও শ্যাম কালিয়া! ও, অধীন শেখ ভান শা! বলে, 
ঠেক্য। রইলাম মায়াজালে আমি বাহির হইবার রাস্তা নাহি পাই ও॥ 


১৬৮৪, 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মুর্শীগ্যা গান 


ও শ্যাম কালিয়াও, তোমারি যে প্রেম-সাঁয়রে আমারে ভাসাইলা।, 
আমি সীঁতারিয়া না পাইলাম কুল কিনারা ও ॥ এ 
১০ 
'অ মন পাগলারে ! হর্দমে গুরুর নাম লইও | 
হর্দমে গুরুর নাম মুরসিদ্‌ বল্যা ভাক্য, মন পাগলারে, 
হর্দমে গুরুর নাম লইও ! 
আসমানে চাইয়] গ্ভাকরে, মন, আছে কয় তাঁরা, 
অকুল সায়রের মধ্যে বয় কত ধারা) 
অ মন পাগল রে! হর্দমে গুরুর নাম লইও ! 
আসমানে গাছের জড়োরে, জমিনে তাঁর ডাল, 
এক ডালে বর্ম! বিষণ, আরেক ডালে কাল। 
অ মন পাগেল! রে! হুর্দমে গুরুর নাম লইও! _-মৈমনসিং 


5১ 

মুশিদ বিনোদিয়া, তনের মাঝে মনের মন্দির আমারে দেখাও নিয়! । 
মাটি দিলে হয় ( ওরে ) মাটি, আগুন দিলে ছাই, 
শিয়ালে শকুনে ্বণায় না ছোয় (রে), 

এ তনের এত বড়াই । 
(মুশিদ বিমোদিয়া ) কেমন কামেলায়, বানাইছে ঘর (ও ), 

রগে রগে খিচুনী। 
বিনা ছনে তৈয়ারী ঘর আল্লার ছাউনী। এ 


১২ 
বইল! দে, বইলা দে মোরে গো কি করিমু বন্ধেরে পাইলে ॥ 
মনে অনুভব করি গে বস্তা! নিরালে-__ 
জুড়ায় না] তাঁপিত অঙ্গ, অঙ্গ পরশিলে, পরশিলে গে ॥ 
বিনা কাষ্ঠে জলচে আনল গে, নিবে না জল দিলে, 
আবার সঙ্গগুণে রঙ্গ বাড়ে, বারণ হয় কি দিলে কি দিলে গো ॥ 
দীন হীনে বলে বন্ধু ও, তোরে রাখিমু কোন্‌ ছলে-__ 
জুড়ায় না তাপিত হৃদয় রূপ নেহারিলে, নেহারিলে গে ॥ -এ 


১৬৮৫ 


মূশী্ঘা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
১৩ 
ওরে, পন্থ পানে চাইয়! গে! রইলাম মনের বিলামে গো । 
দেখি বন্ধে আসে কি না আসে ॥ 
সখি গো, আইত যদি প্রীণের বন্ধু, ধরিতাম চরাণ, 
কহিতাম মনেরই কথ পুরাইতাম বাসন। ॥ 
সখি গো, কালার ভাবে যে মইজাচে সে কি গে বাঁচে প্রাণে 
বিষে অঙ্গ জর জর, সই, বুকে না মানে । _ফরিদপুর 
১৪ 
আরে, মন ভাইয়। ! 
মিছা গেরব কৈর না রে পরের ধন লইয়] ॥ 
আবাল কাল গেল হাসিতে খেলিতে যৌবন কাল গেল হেলায় । 
বুদ্ধ না কাল গেল ভাবিতে চিস্তিতে, মুশিদদ ভজিবে কোন কালে ॥ 
কেশ না পাক্যাছে, দস্ত না গৈড়াছে, যৌবনে দিয়াছে ভাঁটি। 
দিনে না দিনে খলিয়। পড়িল, রঙ্গিল। দেওয়ালের মাটি ॥ 
মনা! যে ছাড়িবে তনা যে পড়িবে, নিশ্চয় জানিও খাটি । 
থাকের তন খাকে যে মিশিবে খাক হইবে বিছান! পাটি ॥ 
_-মৈমনসিং 
১৫ 
মুশিদ, তোমা! বিনা কে আছে, মনের বেদনা কই তোমার কাছে, 
নিগৃঢ় তত্ব পাঁব বলে খেপা মন আমার ক্ষেপেছে। 
একটি কথ! হদিসে শুনি হাফাৎ নেফাৎ ছুই চিজ হয় জগৎ রমণে। 
ইহার হায়াৎ বিনে নবীর জিনে কয়টি সন্তান হয়েছে । 
একটি কথা রাখি দাঁবি এহি দিন কি ছিল নবী সে ষে কেতাবে রী 
সেই সন্তানটি কার ঘরেতে হয়, 
অনুমান শুনব না, মুশিদ, দেখাও বর্তমান, 
ইহার পিতার নামটি বলব খাঁটি কার বেটি কোথায় আছে, 
সে যেবলি মারে কোন্‌ সহরে কি হয়েছে, 
কয় চিজে হয় ছুনিয়ার গঠন, 
অনুমান শুনব না গো, মুপিদ, দেখাও বর্তমান । -রাজসাহী 


১৬৮৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ূর্শীগ্যা গান 


১৩ 

আমার মনের মানুষ না হইলে দলের ভাব সথধাব কারে রে, 

মনের ভাব স্থুধাব কারে ॥ 

দুনিয়ার মাঝে সকল দেখি গইড়েছেন যে খোর্দারে। 

কোন চাইর চিজ করে না খোদ] ছুনিয়াতে পয়দাঁরে । 

বিসমিল্লা কালমার গোড়া কোরাঁণের মাথারে ॥ 

তাঁর আগে কোন কাঁলম! জাইন সাধুর কাছে রে। 

সাত দিনের নামটি শুনি সকলে তাজানে রে। 

সাত রাতের কি বানান শুইন সাধুর কাছে রে ॥ 

ব্যোমষান বলে কা'ল। চান্দে, মৈলে কেবা বাঁচেরে । 

কেবা মরে কেবা ঝাচে কে যায় গোরের নীচেরে ॥ -মৈমনসিং 
১৭ 

আমি যা ভাবিলাম তা ও না হইল, আমার বিফলে দ্দিন গেল। 

আজ আমার উপায় কি তাই বল। 

দেখি তোমার পৈতা গলে, 

তাজ মাথায় তসবি হাতে কোন জাতের ছেলে । 

তোমার কোন দিকে হিন্দু কোন দিকে যবন কোন তরিফে চল। 

আজ আমার উপায় কি তাই বল।॥ 

যবে তোমার পিতা মল, 

গোর দিলে কি দাওন দিলে সেই কথা বল। 

আমি যা ভাবিলাম তাঁও না হৈল আমার বিফলে দিন গেল ॥ -__&ঁ 
১৮ 

আগুন পানি মাটির হাওয়া কোন জায়গায় ছিল। 

তারে কে আনিল কে ঘটাইল, ও মন, তাই বল, তাই বল। 

জিদ্দার থিক1 মাটি নিল স্থরিন্দি যাইয়ে মুখুস হইল । 

সেই মুখুনে ছান! হইল, ও মন, বল তাই বল॥ 

আগুন পানি মাটির হাওয়! কোন জায়গ! ছিল ॥ 

আজ কাইল মাটি আনে সেই মাটিতে মানুষ গড়ে । 

সেই মাটিতে তুমি হইলে, সেই মাটিতে আমি হইলাম রে ॥ --এ 


১৬৮৭ 


মুশীষ্ভা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


৯৯ 

আশ্চর্য এক কার্ধ দেইখে প্রাণ বীচে না, 
এঁ এক ঘর বাইন্দাচে নিরঞ্জন__ 
মুক্তি কর্তা মুক্তীরণ করণ তারে বুঝতে পারলাম না। 
এমন চতুর্থ পিরখ্যিবির মধ্যে এমন মস্ত ঘর আর হবে না। 
তোরে বইলবো কি আর বইলবে! কি আর ধন্য ঘরের আট কোণা। 
এক ঘরেতে চাঁর জিলা বার আনা, 
সে ঘরের মধ্যে কি তার উদ্দিশ হইল না। 
ভাইরে, উদ্ষি আমদ রোজ ঘরেতে হচ্ছে প্রলয়, 
ঘরের দৃক্ষিণেতে সরোবর গিরিবর পুর্ব অংশে নবিদি' উদয়'। 
ঘরের পশ্চিম অংশে খোশ মহলে এক মহাশয়, 
ঘরের মধ্যে চব্বিশ চন্দ্র নিত্যি চন্দ্রের উদ্দয় হয়। 

তথা ঘরের মধ্যে অন্ধকার হয়। 
এ ঘরের উদ্দিশ করা সাধ্য কি আমার, 
ঘরের মধ্যে ব্যক্তি বহু জন অয় অন) 
কত ফকির বোষ্টম এসে করে ঘরের অন্বেষণ। 
ও ঘর হেলে ছুলে শূন্যের পরে হাওয়! ভরে, 
ও ভাই, ভাইব তাছ ইন্দু বিশ্বাস, ঘর দেখিয়। নাই বিশ্বাস, 

অবিশ্বাস কেবলই বল রে। 
আমি ভাবি রে তাই ভরসা নাই কোন দিন, 
যেন এ ঘর ভেইঙ্গে পড়ে, জিলার আমলা 
পালারে সব জিলা ছাইড়ে, 
সাধের ঘর ভেইঙ্গে যাবে মাঝরাঁতে পহরে | 
ঝড় আসিবে যেই দ্দিন প্যাল৷ দিবে সেই দিনে, 
প্যালাতে ঘর খাড়া রবে না। 
ইন্দু বিশ্বাস বলে, সেই ন! ঘরের আজু বাজু কারখান|। 
এ ঘরেতে চার জিল! আর বার আনা, 
সে ঘরের মধ্যে কি তার উদ্দিশ হইল না ॥ 


১৬৮৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ুর্শাস্ত। গান 
ছ৩ 
এই ঝিল্‌ মিল্‌ বিল্‌ মিল্‌ করে রে নাও, 
সেই না বাতাসে, রে দয়াল, আমি রইলাম তোর আশায় ॥ 
নায়ের আগ' দিয়া উঠে জলরে পাছা দিয়৷ যায়, 
আমি ভরিলাঁম রতনের ভর] শ্রোতে লইয়া যায়, 
| ও দয়াল, রইলাম তোর আশায় ॥ 
এই নাহুর দরিয়ার মধ্যে কিসের বাছ্য হয়, 
ওই আমার দেহ ছাইড়ে প্রাণ পালাবে সেই ন] বাছ। হয়। 
ওরে দয়াল, রইলাঁম তোর আশায় ॥ -_এ 


১ 

এবার গুণ ছাড়িয়ে বাদাম তোল, ওরে মন-মাঝি। 

তুমি কিসের গৌরব কর ভাঁস্না তরী ভাসাইয়ে, 

নোন। গাঙ্গের তুফান ভারি, ওরে আমার মন ব্যাপারী, 

দেখন। ত'র সাধের তরী নোনাতে গেল খাইয়ে, 

একে ত'র ভাসনা তরী মানে না রে জল, 

তুই যে মদ খাইয়ে মদদে মইজে হইলিরে মদ হারা, 

মানবতরী এই ন। ছিলি, গরল কি না বোঝাই দিলি, 

দেখন। তোর সাধের তরী বাইন্‌ হইল জরা-জর]। 

এবার বিষধর! তুফান তরী যাই কবে মন, 

খুব সামাল তুফান দেইখে হয়। 

আতঙ্ক তরে আমার মন মাতজ 

আজ বুঝি ভ্রিপণির ঘাটে কর্বিরে তুই রসাতল ॥ _-এ 
১৬ 

ওরে মন, বিধি মৌতের আর আছে কতক দিন। 

ভাই বল বন্ধু বলরে কেউ তো কারু নয়। 

মলে তো! সম্বন্ধ নাইরে বাড়ীর বাহির করবা নাই ॥ 

মুর্শিদ বল তোমর] রে, মুর্শিদ কেমন জন | 

দেহের মধ্যে আছে মুর্শিদ হারে এনে কাচা সোনা, রে মন ॥ 


১৬৮৪ 


মুশগ্াা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


আশা কইরে আইলাম আমি রে মুশিদ জনার বাড়ী, 
সে ও মুর্শিদ পালাইয়া গেল 
আমার পাতক দেইখ! ভারি, রে মন ॥ 
আর এক কথা শুইনে আইলাম রে ত্রিপর্ণি নদীর ঘাঁটে, 
ওরে মর] মান্ুষ আহার করে জ্যান্ত মান্ষের প্যাটে, 
রে মন, রে মন ॥ এ 
ন্‌ ৩ 
ওরে মন, দুই নায়ের বড়াই মিছারে বসতি । 
আমি যাঁর সাথে আইলাম গো ভবে তার সাথে নাই পিরীতি ॥ 
আমি যার সাথে আইলাম গো ভবে, 
সে বনে গেল কোন পথে ওরে মন। 
আমার ভান চক্ষে নি কইতে গে! পারে, 
বাম চক্ষের ওই কাহিনী ॥ _এঁ 


৪ 
নিয়োদ্ধত গান ছুইটিতে লালন ফকিরের ভণিত। পাঁওয়] যাইতেছে-_ 
কে কথা কয় রে দেখা দেয় না । 
হাতের কাছে নড়ে চড়ে, খুজলে যেমন তোর মেলে না॥ 
খুঁজি তারে আসমান জমি, আমারে না চিনি আমি। 
সে বড় ভেমির ভেমি সেই কোন জনারে । 
কে কথ! কয় রে দেখা দেয় না ॥ 
হাতের কাছে হয় না খবর, খুঁজি যারে দিল্লী সহর, 
ফকির লালন কয়, ওরে সিরাজ, মিছ! মনের ঘোর গেল ন]। 
কে কথা কয়রে দেখা দেয় না ॥ -এ 


৫ 
কারে শুধাবরে নরম কথায় কে বুঝবে আমায়। ঞু॥ 
একদিন সাঁই নিরাঁকারে ভেসেছিল ডিম্বভরে । 
কি রূপ ছিল তাহার মাঝে কি রূপ শহ্য হয়॥ ঞ্রু। 
একদিন শায়ী শর হানে বরকেতে মা বইলে। ৰ -এ 


১৬৯৩ 


লোফ-সঙ্গীত রত্বাকর | মুশাছা গান 


কহানে মার কড়ি নাই কি পাই সেখানে । 
ফকির লালন বলে তাই | ফ্ু॥ _ এ 
১৬১] 
কোন দিন খুলি বা নৌক। তা ষেন আমি জানিরে, 
বাংল! নায়ের মাঝি । 
আগের নাইয়! পাছের নাইয়া! মধ্যের নাইয়া! ভাই, 
এঁ যে তরন্তে ফালাইও বৈঠ। কিনারে যেন পাই। 
ওরে বাংল! নায়ের মাঝি । 
মন হল পোয়ারে, ভাই, পবন হুল জিন, 
কোন জানি রসিকের গোড়া ঈ্লাড় বায় রাত্রর্দিন। 
ওরে, বাংলা নায়ের মাঝি ॥ -এ 
২৭ 
দিন গেলরে, খোদ বান্দা, হাতে বৈসে, ভাই রে, কর কি। 
কখন জানি আসবে গে। শমন লয়ে সদরের চিঠি ॥ 
ঘষে দিন আসবে শমন বাদ্ধবে কইসে। 
হাতে ছুই হস্ত দিয়ে প্রেম ডুরী 
ছাইড়ে যাবে, দয়াল গো, বাপ মাও কিসের আমার ঘরবাড়ী ॥ 
আইয়াল ঘর মা বাপের মস্তকে হাড়ে দেয় মা ঘর। 
মায়ের উদরে, তিন ঘরে করিয়ে আরেক ঘর থাকেরে নীচে ॥ _এ 
২৮৮ 
দেখ, ঘর দীনবন্ধু বাইন্দাছে কি ভাবেতে, 
দেখছি যেমন নাটমন্দির ঘর মন্দির যোগেতে । 
আরে অষ্টদশ বিনম্বতি কল্পে হেলে দুলে ভবেতে, 
খাড়া শৃন্েতে ঘর পবন বেগেতে । 
আছে চার চার বিনে স্থতি হৃদয়, দশত রিপুর ভাগেতে, 
পাইব! তো! সরে৷ চৌন্দ পোয়ার আগেতে । 
ও তাই বলে ইন্দু জর। বিন্দু অন্ধ সে আট পোহালে, 
অন্ধ বন্ধ ইন্দু বিশ্বাস তাই বলে। 
আছে আট গজানের অন্ত হাকিম তারই মইধ্যে এরা সকলে চলে । 


১৬৯১ 


মুর্শীভ্াা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


চবিবশ কাঁছাঁরি এই ঘরেতে মিলে, ও সে অন্ধ নয়রে ধন্ধ বাট। 
বলার শক্তি হবে কার; ধন্য ধন্য ঘরের প্রবীণ কর্মকার ॥ --এ 
খল 
দেল দরিয়ায় সোনার মানুষ তারে চিনিয়া ধরবে মন, 
তারে চিনিয় ধর। 

জানিস নাকি বীয় যমুনা মধ্যে বালুর চর। 
সেই চর যদি পাঁর হইতে চাঁও ঘাট-মাঝি ঠিক কর। 
ঘাট-মাঁঝি উঠিয়া বলে, 

আমি টাকা নেই ন] কার, পয়সা নেই না কার, 
ছুই দীড় যদি বাইতে পাঁর নৌকায় আইসা চড়। 
আছে দিল দরিয়ায় সোন] মানুষ তাঁর কিনারা ধর। 
ও সমান চার্দ ফকির বলে, কথ। বিচার করিয়৷ দেখ 

হাওয়ার সনে মিলন হইয়ে আইসা কর ॥ --এ 


৩৩ 
দীন হীন কাঙ্গাল ডাকে, এস মুশিদ এ সময়। 
একদিনে সই হবে কাঁজি দলিলে তাই শুনতে পাই। 
জমার মেদী খাঁজন] ওশীল হিসেব নিকেশ মালিক সই) 
এস, মুশিদ, এ সময় । 
ফেরেস্তা ভাকছে সবাই হাজারের ময়দানে যাই। 
সেযে নিক্তি ভাবে আছে কাট! ওজন হবে সেই পাল্লায়। 
এস, মুশির্দ, এ সময় ॥ 
হারাঁণ বলে, শোনরে স্বরূপ ঠেকিলাম নিকাশের দায়। 
এস, মুশিদ, এ সময় ॥ -এ 
৩১ 
বাওহ৷ ঘর ভবের পরে, বান্ধছে কোন কারিগরে, 
রাত্র দিন তালাশ কইরে পেলাম না তারে। 
বাওহ] কি হেগমতে ঘর বেইন্ধছ তেরকুয়। 
যাঁট গিরু, ভাই, ধারক নাই তার, 


১৬৭৭ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ূরশাঘ্যা গান 


গড়ছে দুই পাইরের পরে, ছুই খু'টি সাধের ঘরে, 
দেয় নাই তার ঠেকৃনা ছাড় ভাঙ্গবো৷ বইলে আমার ভয় করে। 
সে ঘরের মইধ্যে চারজন ফকির 
তার। থাইকে থাইকে ভরে জিগির, 
তাই শুনে বিধই না৷ জহির বন্ধ নাইগাছে 
আমি বলি দশের কাছে। 
দশ দশ দরজা ঘরের মুর্শিদ ভাই বলবে মোরে । 
আজকে এক তাম্শ! দেখলাম আগুন ভাসে পানির পরে ॥ -এঁ 


৩ 
মন, কেবল পাগলামি তোমার । 
যত ভাব আমার আমার সকলই সরকারী খামার । 
আমার মাতা, আমার পিতা 
আমার জায়া, আমার স্থত।, 
চোথ বুজলে কে থাকবে কোথা কবরটি তোর হবে রে সার 
এই যে দেহ চতুভূতে মাটির নিচে দিবে পুঁতে 
চিহ্ন কিছু থাকবে না আর। 
সময় থাকৃতে তারে ডাক, 
ভবপারে যেতে হলে যাঁর চরণ-তরী হবে রে সার ॥ --এ 


৩৩ 

মন, ভুইলন! রে, ছার ভবের মায়।। 
উড়িয়ে যাবে সোনাঁপাখী পড়িয়া থাক্‌বে কায়া। 
রাম নামের ঘরখানি কৃষ্ণ নামের বেড়া, 
হরিনামের দুয়ার খুলিয়! দেখ বন্ধে বন্ধে জোড়া । 
ঘরখানি ভাঙা চুর। দুয়ার কেন বান্ধ, 
আপনি মরিয়৷ যাবে পরের তরে কান্দ। 

মন, ভূইল না রে। 
যার লাগি করি গে! চুরি সেই ভাকে চোরা, 
চাক্রী কইর। দরমা পাই না নশিব আমার বুড়া ॥ এ 


১৬৪৩ 


মুশীগ্ঘ। গান 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


৩৪ 
মন পাগলারে, হরদম আল্লাজীর নাম লইও। ঞ॥ 
লইও রে মুর্শিদের নাম, ঠাকুর বলে ডাক মন]। 
আমমানে চাইয়া দেখরে, মন রে, আছে ছুই তার]। 
ভাব কইরে দেখ, ভাবের ভাবে বয় কোন ধার] ॥ 
আস্মানে গাছের খুঁড়িরে, মনরে, জমিনে তার ভাল । 
এক ভালে ব্রহ্ম! বিষ আর এক ভালে কাল ।॥ ফর 
এই রাজ্যে ভ্রমিয়া দেখরে আছে এক নারী । 
যখন আছিলে মায়ের উদরে কোন শিয়রে, মন পাগলারে ॥ 
ভূখ নাগি রে খাইছলে কোন বা বৃক্ষের ফল, 
তিয়াম লাগলে খাইছলে কোন নদীর জল, মন পাগলারে ॥ _এঁ 
ৃ ৩৫ 
মোমিন চান্দ, মুখেতে বল আল্লার নাম। 
আমার আল্লা আছে মেহেরবান, 
তিনির নাম ধরে ডাকি মালেক ছোবাহান ॥ 
আমার করিম রহিম কুদ্রতের ধনি, 
আমার মূর শিদের মুখে শুনি। 
আর এক নাম তার ছেব কাদের শুনি, 
আল্ল! নবীর দুইটি নাম ভাই পুরাণ হয় না কি জানি। 
তাই বনিয়ে ভাবি রাত্র্দিন, উহার নামের গুণে, 
পাষাণ মুক্তি সে কথা কোরাণে শুনি । 
আর এক কথা শুনছি কোরাণে, রোজহাসরের ময়দানে, 
লোক যদ্দি বুঝবে রোঁজনে, ও সে রোজানাম। দয়াধর্ম, 
সাক্ষী দিবে চারজনে । 
তুমি আসান পাব কেয়ামত দিনে । 
ওষে করতে নেকি পাবে ভেম্ত বান্দিক দিবে দোজকে ॥ এ 
৩৩৬ 
মুর্শিদ আমার বানিয়া রে। 
মুর্শিদ আমার বানিয়! দিয়াছে দোকান রে ॥ 


১৬৪৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ুরশস্া গান 


এই বিন। পাল্লায় বিনে দাড়িয়ে করছে বেচা কেনারে। 
মাঁও মরিলে মাও পাব বেটি আছে ঘরে । 
আমার গুণের ভাই দশর1 মইলে ভাই বলিব কারে। 
ওরে, ভাই বলিব কারে ॥ 
এই মরিলে, খোদীর গো বান্দা, খবর যাবে দুর, 
দূর থাইক। কাইন্দা আস্বে আইবে। ইষ্টি আর কুটুম। 
মুরশিদ আমার বানিয়৷ রে ॥ 
ইন্টি আইল কুটুম আইল আর আইল পর, 
মরিলে সম্বন্ধ নাই কো৷ ঘরের বাহির করে রে। 
মুর্শিদ আম।ন বনিয়ারে ॥ -_ এ 
৩৭ 
যদি এই তরণীরে জাগে, 
মুর্শিদ! তোমার নামের গুণে রবে। 
যার সঙ্গে আইলাম রে ভবে 
মুর্শিদ, তারে খাইল বনের বাঘে ॥ 
বাকি নৌকায় বাদাম রে টানি 
আমি ক্যামনে যামুরে সে পারে ॥ 
নৌকাখানা উটুরে ডুবো, 
আমি মাঝি পইলরে বিপাকে । 
দৌড়াদৌড়ি পাইড়ে গে। আইলাম 
আমি পার হইবার আশে। 
নাও আছে কাগারী নাইরে, 
মুরশিদ, আমার আপন কয়দোষে ॥ _-এ 
৩৮ 
যে দিন মাঝ দরিয়ায় তুফান হুবে। 
ষে দিন দিল দরিয়ায় তুফান হবে ॥ 
যে দিন হাল ছাড়িয়ে মাঝি পালাবে রে মাঝি পালাবে। 
মায়ে কাদবে যাবৎ জীবন 
বাপে কাদবে, আর কেউ কাদবে না, 


১৬৪৫ 


ুরশাস্ঠা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ও মন, আর জউল্যা থাকি বলে সোনার ওরে ধাছুমণি | 
আও মোর কোলে কোলে ॥ স্স্গ্র 
৩৪৯ 
শুন ভাই এক তরীর কথা, বিনে লোহার তক্তায় গাঁথা, 
বিধি কইরাছে কি কাজ । 
সে তরী পানি থুয়ে ভাঙ্গায় চলে রে, 
কি কলে খাটাইছে বাদাম । 
সে তরীর যে দিক চালায় সেই দিক চলে রে, 
হাইল ধরেছে মণিরাম সেই তীতে, 
( আর ) বত্রিশ ওড়ে! সারি সারি ইমান উল্যা তরীর ব্যাপারী, 
বেটার কুয়ারী ভারি। 
সে যে দীড়ী মাল্লা শাসন রাইখে নিজের বস্ত করলো চুরি, 
আমি মহির হচ্চি বেকুব এখন উপায় কি করি, 
এখন খুব হু শিয়ারি ॥ 
সাড়ে তিন হাত তরী গইড়ে, 
দিয়াছে ভব-সংসারে, তরী চলে দুই দ্াড়ে 
সে তরী যে দিক চালায় সেই দিক চলে রে, দীনবন্ধু ছুতারে। 
সে তরী যে দ্দিক চালায় সেই ধিক চলে রে, 
হাল ধরিবে মণিরাম সেই তরীতে। - এ 
৪8০ 
সাধের তরী কোন মিস্তিরি গড়াইয়া দিছেন ভবের পর। 
মুর্শিদে কয়, গড়ছেন তরী দীননাথ ছুতার ॥ 
তরীর আড়ে পাশে সমান স্মান গড়াইয়। দিবে ভবের পর। 
আছে স্বর্গ মঞ্চ পাতলার্দি আছে সে তরীর ভিতর । 
কত হাজার কামিল করে তার মহিমা অপার । 
তরীর আগবাতে খোম্বা দিয়ে কইরেছে তরীর পত্তন, 
মাঝখানে মন রায় বইসে জেোগানদাঁর দুইজন । 
এখনই ঘতন দিচ্ছে যোগান ছুতার বেটার হুকুম মত, 
দিয় তিন খানা জোড়া কইরাছে খাড়া আমি পাই ন! অন্বেষণ । 


১৬৪৩ 


লোক-সঙীত রত্বাকর$ ুর্শস্ভা গান 

মইধ্যে এক দ্বার কি মজার গঠন ও তার পরী ষোল জন-_ 

সে তরী পানি থুয়ে চলে ভাঙ্গার পরে, 

আকুল নদীর বিধাঁত৷ দিছেন সেই তরীর ভিতরে । 

দিবানিশি রবি শশী বইস] বাকে ভাগে বায়। 

মাঝখানে মন রায় বইসে সেই তরী চালায়। 

ও সে দাড়ি মাল্ল! ছয়জন। রিপু, 

সেও বেটারা থাকে কোথায় 

আছে পবন! খুড়া বইসে বুড়া সে তো বইস। বাদাম খাটায়। 

আসর কদম এই তরী বাইয়া যায় ॥ _এ 
৪১ 

সবলোকে কয়, লালন কি জাত সংসারে । 

ছুন্নৎ দিলে হয় মোসলমান নারীলোকের কি হয় পরমাণ ॥ 

বামুন চিন। যায় পপতাতে তার বাম্নী চিন! যায় কিসে । 

সবলোকে কয়, লালন কি জাত সংসারে ॥ 

কেউ মাল। কেউ তসবি গলে, তাই তে। রে জাত ভিন্ন বলে, 

ফকির লালন বলে, আমার এ জাত ভাসালি ভব বাজারে । 

সব লোকে কয়, লালন কি জাত এ সংসারে ॥ _এঁ 
৪২ 

সাই খোদার বুর্দরত কেমন জাহির বাতল, কে বুঝিতে পারে । 

কত পীর পয়গম্বর হই যে নাচার গিয়েছে একেবারে ॥ 

পোদ্দা ছাড়! সিদ্বহাত্ত শিখেছে আর সের কালান। 

সিরজা দিলে না তাই তে দেখ দোষী কোন বিচারে | 

এদিক ওদিক ছুদিক হুকুম বুঝইবো কেমন । 

কোথায় আদম পরে, হুকুম করে, দৌধী হইলাম সন্ধান পেইলে। 

আদমের বার আখি হতে বিধি, হাঁওয়। পয়দ। করলেন তাতে, 

ছুইজন মিলন হল ভেস্তের মাঝারে । 

বাপ বেটি হইল সাদি, হইল কোন বিচারে । 

গোলাম বলে বাড়ী চলা, বুঝলাম নারে তোমার খেলা, 

গেল ন। মনের ঘোঁলা, পইড়ে রইলাম বিষম ফেরে । 


১৬৯৭ 
৪.১ ১ 


মুশাতি। গান লোক-নঙ্গীত রত্বাকর, 


' তরাও বারি তবে তাড়ি নইলে সন্দিকারে। 
সাই খোদার কুদরত কেমন জাহির বাতল কে বুঝিতে পারে ॥ --এ 
৪৩ 
দয়াল, এই ছিল তোর মনে রে, 
ওরে ঘরে রইতে দিল না আমারে। 
আরে বোবায় যেমন স্বপ্নরে দেখে, 
ও তার, মনের ছুঃখ মনে ন। থাকে। 
ডা'নে চাইলে ভাইনে রে শুন্য, বামে চাইলে বামে না! শৃন্ত, 
আমার শৃন্ত নদীর কুল পে॥ 
মায়ে যেন জানে বেটার দরদ যার বুকের শেল রে। 
আর জানে ছায়ে পোর আল্লা ভবে পয়দা! করছে ষে ওরে ॥ -এ 
8৪ 
আমার অসময়ের ঘুম ভাঙ্গাইস্নে, 
দেহের ঘত্ব মিছে রে ছুনিয়। 
দেহের বিছকানে জানে কাত করে 
ছুই বাতি দেখে নয়নে । 
রমজান বলে কাল। চান্দে, মরিস কেনে গুণ টেনে, 
দেহের যত্ব মিছেরে দুনিয়া ॥ --এ 
৪৫ 
আল্লার বাতৃলের ভেদ রস্থল জানে, 
বাতুলি যে জাহির করবে সে বান্দা ফকির হবে। 
মোমিন ফকির জান! যাবে হাসরের দিনে । 
নবী যেমন মেরাজ গেল নব্বই হাজার কালাম পাইল। 
ত্রিশ হাজার জাহির দিল যাইট হাজার বাতুলে ॥ এ 
, ৪৬ 
ই ভাবে আর সে ভাবে ফুল ফুইটে জগৎ আলো, 
শিয়াঁলি বনে ফুলটি ফোটে দেখতি অতিলাল বাৰুর দালান । 
ফুলের ভ্রমর ষত পাগল হইয়ে রয়, 
ফুলের লগ্ন ফুলের তিথি হয় গো হয় ॥ 


১৬৪৯৮ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর মুশীগ্যা গান 


সে ফুল কয় মনের কথ ( আয়-আহা-আয় ), 
একটি ফুল উদয় হয় কালীদহের এ পুরের ঘাটেতে, 
কত যোগী অলা যোগ সাধনে বইস। আছে সেই নদীর কুলে, 
সে ফুল ধরতে গেলে মোটে না আটে, 
কাজল বরণ ফুলটি ফোঁটে, সই গেো৷ সই, 
সে ফুল ধরতে গেলে মোটে না আটে, 
কাজল বরণ ফুলটি ফোটে সই গো! সই, 
সে ফুল ত্রিপর্ণার ঘাটে (এ--এহে-__ এ )। 
জানি না তোমার ভজন সাধন, এ চরণে করি মিনতি, 
আছে ধর্ম সভার যত মোমিনগণ, 
সেলাম রাখি দেশের চরণে ( এ_এহে--এ )। 
আমি অতি মূর্খমতি, ভাবতে ভাবতে হইলাম রে সারা, 
(আ- আহা--আ )॥ 
যেদিন গাছের গোরে জোয়ার আসে, 
এক কালে কুইট। হয় সারা, 
আছে কাল ষমুন। ভামে নয়ন তারা) 
আকাজউদ্দিন বলছে, সাধের ফুল গে ফুল, 
যে ফুলমালিকে ভর। ( আয়_-আহায়--আয় )॥ --এ 
৪৭ / 
এক নরীতে মারলি রে তিন সাপ, ছুই লায়েতে পা দিয়ে, 
হলি রে তুই কাটা কাক। 
এক নরীতে মারলি রে তিন সাপ॥ 
ধর্মপথে দিলি রে কাটা, সত্য পথে চাঁও না যেতে, 
তোমার মিথ্য। গাব কাটা। 
দারুণ নরে পাইরে দইরে কি রে কাম-সাগরে দিলে ঝাঁপ, 
এক নরীতে মারলি রে তিন সাগ ॥ 
দিয়ে তিনকুলে কালী ব্রিপর্ণার এ মাঝামাঝি ভরা ডুবালি। 
তুই নয় মর্ত্য, নয় স্বর্গ পাইলি, হইলি উন্মত্ত, কাটা কাক, 
এক নরীতে মারলি রে তিন সাপ 


১৬৪৭৯ 


মূরশীস্কা গান লোক-সলীত রত্বাকর 


এবার কুবের বলে চরণ ভূলে পরকে বললি ধর্মবাপ। 
এক নরীতে মারলি রে তিন সাঁপ ।--এ 
৪৮ 

এলাহি আলীমীন সে, আল্লা বাদশা! আলম কালা তুমি, 

জাবা গোবীর নামটি লও ন। মোহিত কাকের তারা, 

রাখো মারে। হাত তোমারি মোরে দয়। কর স্বামী, 

লোহ নামে নোরা ছিল, ভাসাইলেন বিষম পাথারে । 

তোমার আউলীর খাতায় নাম লেখিলে, সে নাম 
খুঁজি ন। পাইলাম। 

তুমি রাজ! তুমি প্রজা আল্লা বিচার কইরে দিবেন সাজা, 

এই তারে দয়া কইরে কিনারায় লাগাও গে বাড়ী 

এলাহি আলীমীন দে আল্লা! বাদ্‌শ। আলম কালা তুমি ॥  -_এঁ 


৪৪৯ 


এই ভবে এক গাছ গড়ছে মালেক ফুল ( খোদ ১, 
আমি তাই দেইখে হইলাম আকুল । 
খোদার ছোট নবীর বরণ ফুল | 
দশ মাসে গাছের স্থিতি ভিতরে তার ধরে ফুল। 
তাই দেইখে লাল চাদ উদ্দি হইল নামাকুল ॥ 

. ওরে দীনবন্ধু গাছে গইড়াছে, 
আগে তার ফল পাইরা যায় শেষে ধরে ফুল। 
লগ্রযোগে ধরছে ছুই গাছে এক ফল, 

ও সে দারুণ বিধির কেমন কল ॥ 
রাত্রি দিবস পানিত ভাসে কল। 

. ওই যে এক গাছে ফুল আর এক গাছে মূল, 
ছুই গাছে এক ধরে ফল রাত্রি দিবস। 
ছুই ফেরেস্তায় করে তদান্তব। 

, ভবে চাদের খতু অমূল্য ফুল, 

' লমুদ্,রে সে ফুল ভাঁসে তোলায় সাধ্য কার। 


১৭৬৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ূর্শীন্াা গান 


মুনি যোগী তার! বেড়ায় উদ্দিশে, 
এ বসে সেই দেঁড়াক তলে রাত্র দিবস কলের ভুতাশে, 
ও ভবে যার কপাল লেখছে বিধি সেই যোগে মিলন হবে । 
লাল চাদ উদ্দি বসে ভাবে কপালের দোষে ॥ _-এ 
রি 
ওরে সব খোদার একই বার্ত। মান্ছষেরই কেবল ভিন্ন রায়, 
ছোট বড় সাধু চোর তাদের কর্মগুণে দেখা যাঁয়। 
যে খোদা সেই আল্ল। সেই ব্রন্ষা সেই শিব । 
নিরু্ধি মানুষ মোর] না বুইঝে বইলি বিবিধ ॥ 
ওরে, সব খে।দার একই বার্তা, মানুষেরই কেবল ভিন্ন রাঁয় 
রে মন, শোন শোঁন, চল ঠিক পথে 
দেখবি জীবন সন্ধ্যে কত মুখে ভাতে । 
সাত পাচ ছাইড়ে দিয়ে এক পথ ধইর 
দেখিবি একেই তোমার মিলিবে সবই ॥ -এ 
৫২ 
ওরে, সন্ধ্যা হয়ে এল এই বেলা নাও তোল পসার। 
দোঁকান পাঁতি তুলে নে রে শেষ হল তোর ভবের বাজার । 
ছয়জন দস্থ্য সবাই জুটে, 
সবই তোর সে নিল লুটে, 
তোঁর লাভে মূলে সব হারিয়ে পড়লি এখন বিষম ফেরে । 
মনিব যখন ধরবে চেপে, 
পড়বি তখন বিষম চাপে । 
তোর জমা খরচ মিলবে নারে এই বেল। দেখ উপায় কি তার ॥ 
আসবার বেলায় বলে এলে 
বুঝে দেবে লাভে মূলে 
লাভ দূরে থাক মূল খোয়ালে এ বিষম ব্যাপার ॥ 
তাই বলি তোরে, ওরে মন, 
শার কর তার যুগল চরণ 
যার কপাগুণে হবি রে পার ॥ --এ 


১৭০১ 


মুশা্চা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


€হ 
ও মন, করলি কি তুই সার! জীবনে, 
কেবল মরবি তুই ফাড় টেনে । 
তোর পাঁড়ির বহর জমল না রে সব গেল বিফলে । 
তোর সার হল রে টানাটানি, 
তরী ডুবল বুঝি মাবখানে । 
উজান বলে ছাড়লি তরী রে, 
তোর থাকলে! উজান পড়লি এখন ভাটির কিনারে । 
এ দেখ সামনে আছে দোঁটানা বীক, 
পাড়ি জম্বে বল কেমনে । 
এই' বেলা দে খোদার নামে বিবেক পানে টেনে, 
নইলে পাঁর হবি তুই কেমনে ॥ এ 
৫৩ 
গোলমাঁলে দিন ফুরাল মনের সাধ মিটলো না, 
সাইজীর পীলের অস্ত পেলাম না । 
ভবের পরে মান্ছষ একজন! হাতুর বাটাল 
চিমটে হাঁতে ঘরে চারিখান] । 
আমি জিজ্ঞাস! করি দরবেশে, দেহের আগা-গোড়৷ কোন খানা ॥ 
ভবের পরে মান্নষ তিন জনা, 
এক জন কানা, একজন বোবা, একজন খোঁড়া । 
আমি জিজ্ঞাসা করি দরবেশে, আগে ভেন্তে যাবে কোন জনা ॥--এ 
€৪5 
কোন রঙ্গে বাইন্দাছ ঘর। 
মিছ! ছন্দ বাজি গৌসাইজি 
হাড়ের ঘরখানি চামড়ার ছাউনি বাদ্ধে বান্ধেরে জোড়।। 
এই যে তারই না মইধ্যে মন র! মনোহাঁরী 
করছে রসের থেলা গৌসাইজি | 
গুরুর বাড়ীতে কলেরই গাছটি চিরল চিরল পাতা, 
শিষ্য পুছে গুরুর গো, কাছে পাকলে কোন ফল চা"বে গৌসাইজি। 


১৭০২ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর ূরশাস্া গান 


শিশুকাল গেল হাসিতে খেলিতে যৌবন গেলরে রসে । 
আমার বৃদ্ধ না কাল গেল ভাবিতে চিস্তিতে | 
গুরু ভজিব কোন্‌ কালে, গোসাইজি। 
আমার দত্ত তো পড়িল চুল তো পাঁকিল যৌবন ছুটিল ভাটি, 
দিনে দিনে থসিয়া পড়িল রাকিলা দালানে মাটি, গৌসাইজি। _-এ 
৫৫ 
কে বলিতে পারে সাইর কুদরতি। 
যে আপনি ঘুমায় আপনি জাগে আপনি জুড়ায় সাত পতি ॥ 
কে বলিতে প।রে এাইর কৃর্দরতি ॥ 
অন্থরাগের রাগ না ধইরে সংসার কইরলেন উৎপত্তি । 
কে বলিতে পারে সীইর কুদ্দরতি ॥ 
গগন চাদ মগনে রয়) ঘটে পটে তার জ্যোতি হয়, 
অমনি খোদা খোদ রাজোতে অনস্তরূপ আকুতি ! 
কে বলিতে পারে সীইর কুদ্দরতি ॥ _এ 


৫৬ 
নিম্নোদ্ধত গানটিতে আবার বাউল লালন ফকিরের ভণিতা পাওয়। 

যাইতেছে । অনেক সময় বাউল গানের সঙ্গে মুরশীঘ্া৷ গান একাকার হইয়। যায়। 
কিন্তু সুক্ষ বিচারে ইহাদের মধ্যে পার্থক্য আছে। 

ঘাটে তরী আছে বীধা, ছাঁড়াইবে তোর মনের ধশাধা ॥ গ্রু॥ 

বুইঝে শ্ুইনে চলিসরে, মন, পাল্‌ নে রে খাটিয়ে এখন ॥ ঞ্ু। 

আছেরে নোঙ্গর কইরে চইলবে যখন ছাইড়বে নারে ॥ 

ভাবছ মনে কতই মজা, তুই রাজ! তুমিই প্রজ। ॥ গ্রু॥ 

বৈঠে ষেদ্দিন চইলবেরে, ভাই, সকল আশাই হইবে যে ছাই; 

লালন বলে, কি করিলে সকল যেরে পণ্ড এখন ॥ ঞ্॥ _এ 


৫৭ 
ঠিক মোছলী কে গর মোছল্লী বল কারে। 
একটি মাইসের পাঁচ ফাল্লা, কোন কাল্লাতে বলে আল্লা ; 
লালন বলে এসব কুষ্ঠি খাইট্ববেনা আর এ সংসারে । 


১৭৬৩ 


মর্শাস্ভা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাক 


তবন পইরে হইছ খাঁটি, নিচে নেংটি উপরে কোপনী, 
গলায় খেল কে কোথায় গেইলে, 
বইল্‌্তে হবে বিচার করে ঠিক মোছলী কে এ সংসারে ॥ -এ 
৫৮" 
নাইকে! সিকে কড়া হাতে ও ফুট মাদাঁরী, 
বেরাইস্‌ গোঁপকুলে কৌঁচ। ছুলায়ে যেন নবাঁবের ভাগ্ারী । 
শিখেছো আগমনী যুইও, তোম।র কথাতে স্ুবুদ্ধি ভূইও | 
ভুঁইওর দাই হইলে আছে তোমাব গুপ্ত দেনা, 
শোঁধ হইল নাঁকো। পাশরী ভারী ॥ 
কথায় কেন ছাগল গরু কিনে হও পাঁগল, 
এবার ঘি তোল কা'লাল মাঁথায় পড়ে ভেঙ্ষে কইলে জারি । 
নাইকে। সিকে কড়া হাঁতে, ও ফুটো মাদারী ॥ এ 
৫৪৯ 
নাড়া দরবেশ কি বইল1 গেলে রে, জীবের আকুব হল ন1) 
আকুব হল নারে বান্দার গিয়ীন হইল না। 
কার ভাজনে ভেম্মে তারে চিন্ল৷ ন।। 
খোদার দিল চাঁইল-ভাইল মুরশিদে দিল খড়ি । 
আসমান জোড়া ফকির রে, ভাই, জমিন জোড়া খেতা ; 
সে ফকির মরিয়ে গেলে মাটি দ্রিবে কোথ] ॥ এ 
৬৩ 
প্রথম করি আল্লাকে ম্মরণ। 
আমার আল্লা! যদি সথ। হয় | 
বন্দি আমি নবীজির চরণ ( অয়-অহয়-অপ. )। 
আল্লার নামটি বন্দি আমি গো 
নবীর ইয়ার চারিজন ( অয়__অহয় _ ওণ )। 
নবীর আর আবুকার ছিদ্দি তিনি বড় দোস্তদার 
নবীর ইয়ার চারিজন ( অয়-__অহয়_-গুণ )। 
নবীর রে আর আবুকার ছিদ্দি তিনি বড় দোস্তাদাঁর 
ছড়ি হাতে রুস্তম নাম যাহার (আয়-_-আ-হায়-_আর ) 


১৭৪৪ 


লোক-সন্ীত রত্বাকর ুরশাস্ঠ। গান 


ওরে, তিনি হাতে আমার কেতাম ছাঁস্নেতে অলি সাব, 

পঞ্চমামে আবছুল্লা আয় মন ( আয়-অহয়-অয় )। 
ইমাম হোসেন হোসেন বন্দি আমি 

আল] গুণ কর মাপ ( আয়-আহায়-আয় )। 
নবীর পদে রাখি হাজার সেলাম, 
তিনির কুচিদানখর বন্দিলাম, 
শিক্ষ ওস্তাদ বামন হাঁটা গেরাম ( আঁয়-আহায়-আর 
ওন্তাদ আমার মহম্মদ হানিফ, 
ছাঁপি নাই তাঁর কোন কাম আমি তিনাঁর চরণ বন্দিলাঁম ॥ 
সভার পঞ্চজন বন্দি আমি সভাঁতে আমার এই সেলাম ॥ 

৬১ এ 
পরথম বন্দনা আল্লাজির চরণ, 
দৌয়াজ বন্দম্‌ নবি তিন রায় বন্দম হজরতাঁলি (ই-ইহি-ই )। 
চাইরমে বন্দিয়! গাব কয় তোমার ছুই চরণ, 
তার বাদে বন্দিয়া গাব গো আমার ইমাম আর হোঁসেন 
( আয়-অহয়-হ )। 

যবন আমরা গাহন করি 

সরস্বতীর নামটি ধরি আনন্দ মহিমা! কোরাঁণে শুনি 

(ই-ইহি-ই)। 

একবার দয়া কর অধমেরে তরাঁও, হে মা তারিণী। 
আজ তুফাঁন দেইখে ছাইড়া যাইও না, 

আমার মা সরন্থতী ( ই-ইহি-ই )। -এ 

৬২ 

বাপের গুরসে জন্ম মা ছিল না দেশে । 
মা হইতে ছেলের জন্ম দেখ না নজর কইরে ॥ 
আল্ল৷ তুমি কাদের গুণী খেইছে ভাবের পাশে, 
গুরুশিত্ত একই তা আর ছুই ভাগ হইল কিসে ।, 
ষথায় গুরু তথায় শিষ্য মান্থষের মনেই যত পার্থক্য | 

বাপের গুরসে জন্ম, মা ছিল না দেশে ॥ 


১৭৩৫ 


লোক-সঙীত রত্বাকার 


আরেক কথা কাতর ছেলে বলি যে তোমারে । 

একশ মাথা হাজার মুখ কোন ফেরেস্তার আছে ॥ --ওএ 
৬৩ | 

মুরশিদ, তরাও আমারে, দয়াল, তরাও আমারে । 

তোমার নামটি দয়াময় ও দয়া ত নাই। 

একবার দয়া করে লয়ে যাও পারে ॥ 

তোম। ভিন্ন আমার গতি নাই, 

(তুমি) অগতির গতি বিগতিপন পতি, 

রাবণ বংশ করেছ ক্ষতি তাঁতে আমার ক্ষতি নাই, 

কেবল মরি তোমার এ চরণ বিনে ॥ 

তুমি হচ্ছ আমার জন, হৃদয় মাঝে বইস কালাাদ, 

গগন মণ্ডলে চান্দ দীন্চ জাতে কালে, 

কানে না দেও, তাহাঁও অমনি যাও সইরে ॥ এ 


৬৪ 
মুরশিদ, ঘোঁচাও আমার মনের বাথ শুনি আজব কথা। 
বিসমিল্লা! বল যারে, বল বিচ. কোথা কারে। 
কে আনিল ভবের পারে কোথায় কার পাত্তা, 
কোথায় তার প্রাণ রয়েছে কোথায় তার পাতা ॥ 
তোমার বুদ্ধি আর রইলে! কোথায়, 
মোরগ-মুরগী ছাইড়ে গেছে আগ পাইড়ে, শুইনে দিলে ব্যথ|। 
মুরশিদ, ঘোচাঁও আমর মনের ব্যথা ॥ এ 
৫ 
মুরশিদের বাক্য যে সত্য কয়, 
গুরুর বাক্য যে সত্য কয়, 
গুরুর বাইখনে ধর্ম পাঁবা মর্ম মত তুফান যাবে তরে ॥ 
আত্মায় গাথ। যাঁয় হায় কিশোরীর ভাবন। কি তাহার, 
খু'জিলে মানুষ মিলে, ও মন, খু'জলে নিরঞ্নকে, 
মুরশিদের বাক্য যে সত্য হয় ॥ 


১৬৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মূশীস্ভা গান 


দয়াল বলে, ওরে আদম, তুমি তুইলো না মুরশিদের বচন । 
আদম হয়ে এলে পরে, তুমিও পাব! ভক্তির জোরে, 
মুরশিদের বাক্য যে সত্য হয় ॥ এ 
৬৬ 
সাধ্য কার সুখ-সাগরে মাছ ধরে। 
আছে কাম নামের কুমীর মানে না পীর, শির ছিড়ে ভক্ষণ করে । 
যত সব ভাস] জেলে, সাধ্য কি যে নামে জলে, 
গিরনাঁল লাচ্ছে সব ভেসে নদীর কুলে যেতে পারে । 
এক বেট] ময়ল] মালো, সে বেটার কপাল ভালো, 
কিছু মাছ ধরে ছিল মা কালীর কপাবলে। 
কত বাগ্দী দিব! হয়ে হাব! তাঁর! বাউটি কানে ধরে। 
সাধ্য কার স্থখ-সাগরে মাছ ধরে ॥ 
বাগা আইর ঝিটুকে বটে নোর মদ দমক উঠে, 
পাক! জাল ফেলল কেটে ক্রোধ কাছিমে হাত। মাঁরে। 
সে যে কুবের চান্দের তেজ্য পুত্র, হাড় পেকে ভব ঘোরে । 
সাধ্যকার স্থখ সাগরে মাছ ধরে ॥ 
এই যাঁছু-বিন্দু ভৈইরে৷ জাল ফেলল জঙ্গল জুড়ে, 
একেবারে ফেলল ছিড়ে কেঁদে বেড়ায় ঘরে ঘরে । 
সাধ্যকার সুখ সাগরে মাছ ধরে ॥ - এ 
৬৭ 
সঙ্গের সাথী কেবল আল্লার নামটি 
কেউ তো সঙ্গে যাবে না রে। 
কেউ তো সঙ্গে যাবে না রে ॥ ঞ্॥ 
এক মূর্খের বাড়ীতে ছিল তুলসীর গাছ, 
তুলসী বসাইয়! মূর্খ বসাইছে কাপাস ॥ প্র 
সেও মূর্খের মৃত্যু হইল গরুর হালটে, 
সেও মূর্খ খাইতে আইল শিয়াল আর শকুনে রে ॥ প্র ॥ 
শিয়াল উঠিয়! বলে, শকুন, ওরে ভাই, 
এও মূর্খের শরীরে দেখ, নেজির অংশ পাই রে॥ ধ্র॥ 


১৭৬৭ 


মুর্শীষ্া গান লোঁক-সঙগীত রত্বাকর 


শকুন উঠিয়া বলে, শিয়াল, ওরে ভাই, 
ঠেঁট হইতে পড়ব টুকর! মক্কার জমীনে ॥ ধন ॥ 
সেও মূর্খ ভিন্তে পাইল আল্লার কুদ্রতে । 
কেউ তো] সঙ্গে যাবে না রে ॥ -এ 
৬৮ 
সাই, দ্বিন দুনিয়ার কথা, সাই, যখন বসে কাছারি, 
খাড়া! আছে চাঁর জন দ্বারী; 
আছে দ্বারে দ্বারে সকল জীবের একই আত্মা। 
পুর্ব দেশে আছেরে আত্ম! পশ্চিম দেশে কইছে কথা, 
আছে দ্বারে দ্বারে সকল জীবের একই আত্মা ॥ 
জানাইলে ঘোরে ফেরে তস্ত নাই যে বাঁজাইছি রে, 
ধোনাই সা ফকিরে বলে, শুনো, ভাই, 
সকল হেমাদ উধারে সাগরে ॥ 
গুরুপদে শিষ্কের মাথা, আই দিন দুনিয়ার কথা ॥ - এ 
৬৭৯ 
সদ্দাই চেতন এই ত্রিভূবন নিরাকার সদাই রয়। 
নিরঞ্চন দেখা নারে দেয় ॥ 
নিহাঁর কইরে ছিলেন বিবি 
ছুই নয়নে না দেইখলে খোদার রূপছবি। 
মিছ! বিবি ঘরে নেইছে নিরঞ্জনকে দেখিতে চায়। 
নিরঞ্চনকে দেখা না রে যায় ॥ 
ইমাম মান্দা গাথের গোরে শরীয়ো তব ফুল ॥ --এ 
৭৩ 
আমার জাগ! হল না এ সংসারে । 
আমি কোথায় বা চলিয়া যাব রে। 
আমার জলে জাগা নাই স্থলে জাগা নাই 
আমি সদ্দাই থাকি বিকলে॥ 
অবলার জান কোথায় গেলি তোর লাঙ্গল কাদবে গলি গলি, 
জন্মাবধি কলঙ্কের ভালি শ্রীরাধার মাথায় । 


১১ লগত 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | ' মূর্শষ্ভা গান 


আমি পড়ছি সাঁতারে অকুল পাথারে 
আমায় চরণ-তরী দাও হে ॥ এ 
৭১ 
পিয়ারের খসম আমার দেশে আইল না। 
কত পানি-পাস্তা পইড়া রইল খসম আমার খাইল ন! ॥ 
খসম আমার কইয়া গেছে কাইলের হাটে যাঁই। 
তিনদিন পরে আস্বো আমি মানের কাধ নাই ॥ 
আমি সাজ্জে রাত্রে বিছান। ফালাই আমি ঘরের মাইঝায়। 
চেয়ে দেখি আমার খসম ঘরে নাই। 
আমি খোস নারী এ চেয়ে কান্দি পথ। 
কোন পথে আসবে খসম আমার লএর কত ॥ এ 


৭২ 
আমি মন পাইলাম, মনের মানুষ পাইলাম না । 
আমি (ও) তোর মধ্যে আছি মানুষ তাহা চিন্ল ন1। 
ওরে শয়তানের আঠার খানা, 
কোনখানে তার বারামখানা, 
আমি মানুষ জনম খু'ইজে পাইলাম না। 
যত ছিল বোঝাই নাইয়। 
তার। গেল গোপে বাইয়।, 
ও মোর খালি নৌকার উপায় দেখি না । 
আমি মন পাইলাম, মনের মানুষ পাইলাম ন|। _এ 


৭৩ 
আট কুঠুরি যোল চাকা রে মধ্যে হীরার ধার, 
তোর মুশিদ আছে নিগমেতে সেবক হলি কার? 
দেখ দেখি, মন, তোরে। 
এত বড় অচরিত, রে ভাই, গাছের গোড়ার ফুল, 
তার লতায় লতায় চাদ ধরেছে উবুদ্দ গাছের মূল। 
চা*র যুগের মাচুষ হোনখানে হয় বিরাজ রে। এ 


১৭:৪৪. 


মুরশীষ্ঘ! গান লোক-সঙ্গীত রদ্বাকর 
৭৪8 


মানুষ হাওয়ায় চলে, হাওয়ায় ফিরে, মানুষ হাওয়ার সনে রয়, 
দেহের মধ্যে আছরে সোনার মানুষ ভাকলে কথা কয়। 
দিনের কালে অমাবন্তা রে মন, 
(ও মন) ধর গিয়া সেই গুরুর চরণ । 
সে ভাব-অনুরণগে ডুইব। থাক রে মন। 
তোমার মধ্যে আর এক মন আছে গো, 
তুমি মন মিশাও সেই মনের সাথে । 
দেহের মধ্যে আছে রে মানুষ ডাকলে কথা কয়। এ 
ণ৫ 
( আমার ) গুরুর চরণ সাধন আর হইল না, দিবানিশি এ ভাবন]। 
বনের পণ্ড পালিলাম আমি, পুরাইতে মনের বাসনা ॥ 
জিঞ্জির কাইটে পাখী গেল জীহাগীরের নাম লইল না। 
মহাজনের দেন রে, ভাই, দেনাঁর জ্বালায় প্রাণ বাচে না 
হিসাব কিম্ডাৰ কই, দেখলাম, খাতার উতুল পাইলাম না। 
ৰিলাঁত গিয়ে দেখলাম আমি, ইংরাঁজ বিনে কল-চলে না॥ 
ধূয়ার জোরে জাহাজ চলে, বাঙ্গলা লোকে টের পাইল না। 
€ আমার ) গুরুর চরণ সাধন আর হইল না, দিবানিশি এ ভাবনা ॥ --এ 
৭৩৬ 
ভবনদীর তুফান দেখি ভারি, 
ডাকাত নদীর তুফান দেখি ভারি, 
( ভোল। ) মন রে, আমার উলঙ্গ নদী । 
বাগ বুবিগ্া খাটাই ও বাদাম হন্তে রাঁখিয়। দড়ি, 
(ভোল1) মন রে, ডূবিয়া যেন না মরি। _মৈমনসিং 
৭৭ 
প্রেমনদী বাইতে জান নি, 
ও তুই সামাল সামাল, মন-মাঁঝিরে, নদীতে নোন। পানি। 
বাইতে জানে রসিক জনে, যে জন নদীর বীধ চিনে, 
ও সে বাইতে পারে বর্তমানে ধার আছে কাঁজ-করনি ॥ 


১৭১৩ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর ূ্শীস্যা গান 


অনুমানে বাইলে পরে, অমূনি বিন্দু যায়গে। ছুটে, 

আমি বারে বারে কই তোমারে, উজানের ভাব জাননি ॥ 

যার হৈয়াছে করণ আট], তার অনুরাগে বাধা বৈঠা, 

রাখছে সেতো। করণ আইটা, কি করবে ঝড় তুফানে ॥ 

উজান বাইতে যে জন পারে, তাঁর তরে কি লোকসান পড়ে, 

মুশিদ দয়!ল কয় তোমারে, ছাইড় না ইন্দ্রমণি ॥ --ঢাকা 
৭৮ 

মুশিদ দয়াল বলে, মর্দনরে তোর বুঝের ভূল, 

(ভাবনা কি তার ) রসে প্রেমে ষে দিয়েছে ডুব ॥ 

গোঁপতলাতে তাঁলাস করি, আয় দেখি, মন, ভবে সীতার খেলি, 

শমনে কি করতে পারে, গুরু যারে দিচ্ছে হছু'স॥ 

তিন রতিতে হয়রে মানুষ, সে মান্ছষের আছে হু'স, 

অটল মানুষ বৈসা আছে, ভাব নাই রে তার চুপরে চুপ ॥  -এ 
শ৪ 

মনের মান্গষ যেখানে, আমি কোন সন্ধানে যাই সেখানে ? 

( ভোল। মন ) সাতালি পর্বতের নীচে, সেইখানে মন রায় আছে, 

কত সাধুর তরী যাচ্ছে মারা, পড়িয়। নদীর ঢেউ তুফানে। 

রসিক যার] পার হয় তারা, তাঁর নদীর ঢেউ চিনে; 

কত সাধুর তরী যাচ্ছে মীর। পড়িয়া নদীর ঢেউ তুফানে। _-মৈমনসিং 


৮৩ 
মন, তুই ভূলিলি রে, আপন সাধন-জ্ঞান কারে দিলি রে। 
আগে যদ্দি জান্তাম রে, সাধু এত চোর, 
তবে কেন দিব জাগ। তেতলার উপর, 
চোরের বাঁড়ী, চোরের ঘর, চোরে চোরে মেলা, 
আটকুঠুরীর ধন লুটিল, ভাঙ্গল ষোল তাল৷। -এ 


৮১ 
কৃকাষ্ঠ শিমুলের নৌকারে, ( ভাই রে ) গুড়া সারি নারি, 
কোন সুতারে গড়ছে নৌকা, নাই হাতুড়ের বাড়ি। 


১৭১১ 


মশা! গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


কুকাষ্ঠ শিমুলের নৌকারে গুড়] পাটে পাটে, 
কাগডারী বিহনে নৌক1 ফিরে ঘাটে ঘাটে । 
মুরসিদ আমার সোনার মুরসিদ, নাও আমার ঘাটে বাদ্ধ! রইল। 
ঠাঁট করে বাধিলাম নৌকা পার হইবার আশে, 
সেও নৌক। তলাইয়। গেল আপনার দোঁষে। 
আগ! তলাল, পাছা তলাল, তলাল রসের গুড়া, 
আস্তে আস্তে তলাইয়! গেল সা মাস্তলের চুড়া। 
ঠাট করে বাধিলাম ঘর রে বাস করিবার আশে, 
সেও ঘর ফেলিয়৷ দিল হুড়ক। বাতাসে। 
তার পরে বাধিলাম ঘর চামের ছাউনী, 
সেও ঘরে লাগলে! আগুন জলে দিবানিশি | 
দয়াল মুরসিদ, নাও আমার ঘাটে বান্ধ। রইল । --এ 
৮ 
উন্নুর ঝুন্ুর বাজে নাও আমার, 
নিহাইল্য বাতাসে রে, মুরশীদ, রইলাম তোর আশে। 
পশ্চিমে সাজিল ম্যাঘ রে, ছ্যাঁওয়ায় দিল রে ডাক, 
আমার ছি'ড়িল হাইলির পানস, নৌকায় খাইল পাক রে, 
মুরশীদ, রইলাম তোর আশে। 
আগা বাঁয়। ওঠে ঢেউ রে পাছ। বায়্যা রে যায়, 
আমার হীর্যালাল মাণিক্কির বার], সোতে বাইয়্যা যায় রে, 
মুরশীদ, রইলাম তোর আশে। ফরিদপুর 
৮৩ 
ওপার আমার মুশীদের বাড়ী; 
এ পার বইসে কান্দি আমি রে। 
বিধি যদ্দি দ্রিত রে পাখা, উইড়্যা যায়! দিতাম দেখা; 
উইড়্যা পড়তাম দাগুসার পায় রে। 
৮৪ 


ঘাটে লাগাও রে নাও আমি চিনে লই বেপারীরে, 
নাও ঘ্বাটে লাগাও রে। 


১৭১২ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর  মুর্শীন্ঞা গান 


কাল হেন মাঝি হারে বিটা নৌকা বায়যারে যায়, 

মরণকাষ্ঠ ধইর্য! রে কান্দে, ও সাধু, তোমার বাপ মায় রে, 
নাও ঘাটে লাগাও রে। 

আগ! নৌকার ঝামুর, হারে ঝুমুর, পাছা নৌকায় রে ছয়া, 

তারি মদ্দি বইন্থারে আছে, মন্ুয়ারে, তু হেলান দিয়! রে, 
নাও ঘাটে লাগাও রে। 

নায়ের কাট] নৈলাম কাছি রে নইলাম আরও নৈলাম রে গুণ 

জনম ভইরে টাইনে রে মইলাম, আমি না পাইলাম তার কুল রে, 
নাও ঘাটে লাগাও রে। 

এই না৷ নৌকাঁর আগ! বায়্য1 ওঠে ঢেউ রে, পাছা। বায়! রে যায়, 

মরণ-কাষ্ঠ ধইরে রে সোনাই-ও মোনাই কান্দে হায় হাঁয় রে, 


নাও ঘাটে লাগাও রে। --এঁ 
৮৫ 


গুণের ভাই মোনাইরে, তুমি জঞ্জালে না রে দিও মন। 
জণ্জাল বেষম জঞ্জাল জঞ্জালে বড়রে জাল) 
জঞ্জালে না দিয়া মন সোনার শরীল করলাম কালারে, 
জান মোনাই রে। 
ফিরাও এ পাগেলাঁর মন রে, পাপের পথ রে হইতে, 
যেমন রাখালে ফিরাইছে ধেন্ু পরের শশ্ত খাইতে রে, 
জান মোনাইরে । ্‌ -স্এী 
৮৩ 
চল যাইরে-_-আমার দরদীর তালাসেরে, 
মন, চল যাইরে । 
ইস্ত্রী হেল পায়ের বেড়ী পুত্র হৈল কাল, 
এড়াইতে না পারলাম, রে দয়াল, এই ভব জঞ্জাল রে, 
মন, চল যাইরে। 
হাল বাও, হালুয়। ভাই রে, হস্তে সোনার নড়ী, 
এই পথগ্া।নি যাইতে দেখাছাও আমার সোনার চান সন্ন্যানীরে, 
মন, চল ষাইরে। 


১৭১৩ 
৪১২ 


সৃশৃ্যা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


দেইখ্যাছি দেইখ্যাছি আমর সোনার চাঁন সন্ধ্যাসী, 

ও তার গলায় মাল, কান্ধে ঝোলা করে মোহন বাঁশী রে, 
চল চল যাইরে। 

জাল বাঁও জালুয়। বাইরে, হস্তে সোনার ডূরী, 

এই পথগ্ভানি যাইতে দেখছাঁও আমার সোনার চান বেপারীরে, 
মন, চল যাইরে। 

দেইখ্যাছি দেইখ্যাছি আমর] সোনার চান বেপারী, 

ও তার হাতে আশা, বেগলে কোরাঁণ মুখে মধুর হাসিরে, 


মন, চল যাইরে । ফরিদপুর 
৮৭ 


হা রে দয়াল, যাব! রে ছাড়িয়া, 
আর হবে না মানব-জনম, ও ডাঁক আল্লা! রছুল বইল্য! রে, 
ও ভাই মোনাইরে । 
ও ভাই মোনারে, 
এই বড় বাড়ীর বড় ঘররে, মোন! ভাই, বড় করছাওরে আশা, 
এই রজনী প্রভাতের কালে পক্ষী ছাড়বে বাসা রে-_ 


ও ভাই মোনারে। 
ও ভাই মোনারে, 


বড় ঘর বাইন্দ্যাছাঁও, অহে রে মন ভাই, হাঁ?রে, চেকন দহ! রে সলা, 
আমার আল্লাজীর বানাইন্তা ঘর রে, মন। ভাই, মাটার বাঁলেলা রে। 

ও ভাই মোনারে । 
ও ভাই মোনারে, 
সমুদ্দরে উঠে ঢেউ-__ওরে মনা ভাই, হারে কুলে আইম্যা রে ঠেকে, 
আমার অন্তরে উইঠ্যাছে ঢেউ, ওরে মন] ভাই, কেব। তারে দেখে বে, 


ও ভাই মোনারে। 
ও ভাই মনা রে, 


সাইল সম্বীর দুভী পাখীরে, মন! ভাই, গম্ভীর নীচেরে চলে, 
স্তাও গন্ভীর শুকায়্যা গেল রে, মন! ভাই, অমনি উড়াল ছাড়ে, 
ও ভাই মোনারে। 


১৭৯৪ 


লোক-মঙ্গীত রত্বাকর | শসা গান 


ও ভাই মোনাইরে, 
তালাপেতে নাইক্য! জলরে হাতে পাড় ক্যান রে ডুবে, 
বাসায় ও ত নাইক্যা ছাও ওরে মনা ভাই, ফইড় কেন ওড়েরে, 
রে ভাই মোনাই রে। --এ 


৮৮ 
আমার আল্ল! রছুলের নাম, 


আমার পীর আর মুরশীর্দের নাম জানিয়| লও রে মন। 

হস্ত জানিও হক লইও, হক্ধ করিও চিন, 

তক্কের নামে ভইরবে ভারা, ও তাঁর লাভে হবে ছুন]। 

পাহাড়ের উপর পর্বত রে, পর্বতের উপর চূড়া, 

এ ছুনে উড়ায়ে নিবে যেমন সিমুইলের তুলা । 

পাহাড়ের উপর পরত রে, পর্বতে হীরার ধার, 

সেই ধারেতে কাট! রে যাবে যত বদী গুল! গাঁর। _এ 


হক" শব্দের অর্থ সত্য, “ছুনে'র অর্থ ছুনিয়৷ এবং “বদী” শব্দের অর্থ বদ । 
৮৯ 


মন যদি বুন্দাবনে বাস করিতে চাও, 

আল্লাজীর কাগডারী নৌকা ধীরে ধীরে বাঁও। 

মাতাপিতার ছুখান চরণ মাথায় তুলে লও । 

রতি মনে নিহার কইরারে, ও তার ছুইখান চরণ মাথায় লও । 

মীজদ| কাল উঠায়! দিয়া রে, নৌকা ইমান রাইখ্য1 বাঁয়া যাও। -_-এ 


'সীজদা” শব্ের অর্থ নমাজের সময়কার প্রণাম | 
৩ 


মন, তুমি গুরুর পাকে রইল্যারে মিছ। মায়ায় বন্দী হয়! । 

এলাহি দরিয়ার মাঝে নানান রঙের কল, 

পাথর ভাসিয়। যায়, সোল! হয় তল। 

ইলবিল শুকায়া যায়, মৎস্য নিল চিলে, 

ছাঁড়িয়। যায় সোনার ভাইধন কামিনীর কোলে । 

শুকন] কাষ্ঠের পরে পড়িয়। ডাকি কাকা, 

ওই যে ভাজন বেট। মরিয়া গেলে মার শরীলে দাগ! । _এ 


১৭১৫ 


মুশীস্ভা গান লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর 


৪১ 
তত্ব জানিয়! লওরে, মন। 
ডাইনে আল্লা বামে রছুল রইছেন এক ঠাই। 
রছুলউল্লা কাইন্দ্যা বলে, আমি আল্ল! দেখি নাই । 
ছুবুলার শীষের, ভাই, নিশুলের পানী, 
ডাইন চক্ষে নি কইতে পারে মুন! বাম চক্ষের কাহিনী । 
কোথায় গুণে আইল রে ফকীর মাংস নাই তার ধড়ে, 
হাঁড়ের উপর নাইক্যারে মাংস রক্ত ভাইস্ত। পড়ে । _ এ 
৯২ | 
পহেল। আল্ল! ছুয়ামে মওলা, 
তিয়ামে মহম্মদ চৌঠাতে হজরত আলী-_ 
পঞ্চমে বরকত মারে--হরদমে আল্লার নাম । _এ 
৯৩ 
আমার হয়্যা জন্ম বৃথা গ্যাল, ভাই, নাও আন রে, 
নাও আন রে বাই_-না--ও আন রে। 
ঘাটে বান্দা আছে রে নাও গুর1 সমান পানি, 
আমি নিশ্চয় জাইন্তাছি এই নাও ছুইট্যাছে গহিনীরে, 
ভাই, নাও আন রে। 
গুরুজীর বানাইন্যা নাও শ'গুণ কাণ্ডারী, 
বনের শুগাল বলে আমি এই লৌকার বেপারী রে, 
ভাই, নাও আন রে। --ফরিদপুর 
৪৯৪ 
ধীরে ধীরে বাইও রে লৌকা, দয়াল চাঁন রে, ধরি রাঙা পায়। 
আমি কি অপরাধ কইর্যাছি, সোনার চান রে, তোমার রাঙা পায় । 
লাভ করিবার আইন্য1 রে ভবে আমি খালি হস্তে যাই। 


মহাজনের ভর! নাও আমি ডুবাইয়া দেই । _এ 
৯৫ 


ও সোনার মুরসিদ, 
জানলে তোর ভাঙ্গা লৌকায় চড়তাম ন1। 


১৭১৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মেচিনি খেলার গান 


লৌকায় গোলই ভাঙ্গা, তরী চের! গাব গাহিনী মানে না। 
সহজে খাটাঁও বাদাম ঠাচড়ে যেন ঠেকে না॥ 
নয়্যা নাও গড়াইলে রে মোন] “ব্যাপার, করলা না, 
ভাবতে ভাবতে হৈলাম সার! কুল কিনার পাইলাম না ॥ --এ 
0মঘমতী কন্যান্স পালাগান 
কলিকাতা! বিশ্ববিষ্ালয় হইতে প্রকাশিত “পূর্ববঙ্গ গীতিকা'র ৪র্থ খণ্ড ২য় 
সংখ্যায় “জীরালণী” নামে একটি অসম্পূর্ণ পাল! গান সংগৃহীত হইয়াছে । প্ররূত 
পক্ষে ইহা! মেঘমতী কন্যার পাল! গাঁন (পৃ. ৪২৭__-৪৫১)। 
১ 
কুশাই নদীর উত্তরি, ময়াল ভাইরে, নয়াগঞ্জের হাট 
ভাইরে, নয়াগঞ্জের হাট । 
গঞ্জের রাজ! চক্রধর, শুন কহি তার ঠাট ॥ 


বড়ই ক্ষেমত1 রাজার চৌঘুরি বিস্তর । 
কুশাই নদীর পাড় জুড়িয়া তার নয়৷ নয়! ঘর। 
না ক বা গ 


পরথম যৌবন লো! কন্তা পরথম বয়সে । 

মেঘমতী নাম কন্তা। চন্দ্র যেমুন হাসে ॥ 

কি কব কন্তার রূপ কইতে ন1 জোয়ায়। 

যেই জন দেখে কন্যা করে হায় হায় ॥ 

মেঘমতী নাম কন্া মেঘের বরণ চুল। 

মুখখানি দেখি কন্ার চন্দ্র সমতুল । _মৈমননিংহ 

০মচিন্িন ০খলান্ম গান 
উত্তর বাংলার মেচ জাতির সকল বয়সের নারীগণ বৈশাখ মাসে তিস্তা 

নদী ব! তিস্তা বুড়ীর মাহাত্ম্য কীর্তন করিয়1 বাড়ী বাঁড়ী যে গান গাহিয়া এবং 
নৃত্য করিয়! বেড়ায়, তাহাকে মেচিনি খেলার গাঁন বলে। 


১ 
আসিয়! লছুমী মাও মোর দুয়ারে দিল পাও, 
আগে! বাঁড়ির স্থধন করেছে গিরহী বাপো মাও। 


১৭১৭ 


মেলার গান লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ক্যানেরে পুত দীঘল পাঁও যদি তোমার চাউল নাই, 

ধান ভুকিয়৷ হামাক চাউল দেও, চাউল ধরিয়! বেড়াই হামেরা, 

উদনা সুন্দরী গে তোমার যে চাউল কোরি, 

তোমারে বিলামো৷ তোমার চাউল কোরি। 

তিস্তা বুড়ি সেবিব তোমার ঘরের হামর। 

বিঘিনী খণ্ডাইব। -জলপাইগুড়ি 
৮ 

আসিয়! লখমী মাও মোর দুয়ারে দিবে পাও 

আগোবাড়ি শর করেছে বিধুর বাপ মাঁও। 

ক্যানেরে পুত ঘন পাঁও, লখমী সরস্বতী এই ঠে 

ন্যাও বাস ঘর, সাইন্জ। হলে সাইন্জ। বাতি 

বিহানে ছান ছর। --এ 
৩ 

নয়া কুল। খান বেতের বান সে 

বেতের বান কোটকী দিলে ধান 

এই গুটিক ধান দিয়া নীচালে গো সিকো চুলি 

ভাতার শুনিলে ভাহাবে তোক। _ জলপাইগুড়ি 
৪ 

আসিয়৷ নছুমী মাও মোর দুয়ারে দিলে পাঁও, 

আগো বাড়ির সিদে! করেছে বিদে। বাপ মাও। 


ক্যানে পুতরে ঘন পাঁও, তোমার চাঁউল নাই, 
ধান ভূকিয়া তামাক চাউল ছ্যাও। 
চাউল ধরি বেড়াই হামর! অঞ্ুন! স্ন্দরী গে। _-এ 


০মলান্ম গান 
গাজনের মেল] উপলক্ষে যে গান শুনিতে পাওয়। যায়, তাহাকে সাধারণ 


ভাবে মেলার গান বলে__ 
১ 


শুধা হাতে যাইও না, জিরা ডাল ( পয়সা ) যাইও না । 
জিসম পাত চাই চাই শুধা হাতে খাইও ন]। 


৯৭১৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মেলার গান 


জিসম পাতা চাই চাই বড় পাতা দলবে, 
বাদলদল দলরে-_বাদল শুধ] হাঁতে যাইও না। 


নানাহুনার পানের দোকান পানে রে। _-বেলপাহাড়ী 
৮ 


হাতে শাখা ছুঁয়ো ছু'য়ে। গায়ে হাত দিয়ে। না, বাছা, দিয়ো না। 

গায়ে হাত দিলে, বাছা, জাতিরি গেলো । 

কি দিয় দেহরে রাংখিব তুমি ঘেরে বামুনের বিটা, 

গায়ে হাত দিও না বাছা, দিয়ো না। 

গায়ে হাত দিলে, বাছা, জাতিরি গেলো ॥ "এ 
ত 

মা যদ তোর সয়ে না কথা । 

বাবারে তুই ভাক্‌ ॥ 

মা আছে তোর সিংহাসনে । 

সিংহাসনেই থাক ॥ 

একটি শুধু বিন্বলেই । 

প্রাণ ঢেলে দে চরণ তলেই ॥ 

ও তুই শিবশভ্ভু বলে। 

একট] দেতো। হাক ॥ 

এক ফোটা অশ্রু জলে রে। 

পাগল ভোলা যাবে গলে ॥ 

চাই না রে তোর তন্ত্রমন্ত্র। 


চাই না রে তোর ঘজ্ঞ যাগ __এ 
৪ 


স্থকন রাখায় মেল। বসেছে, আহা, কি শোভ। না হয়েছে । 
সতী ঘাটে জয়দ। দহে একই শোভ। হয়েছে। . 


টুঙ্থ মায়ের চরণ তলে লুটে সবাই পড়েছে ॥ _এ 
৫ 


কেউ পড়েছে রেশমী শাড়ী, শীখ। চুড়ি কার বাজে, 
কেউ পীরিতির টানে, সখি, আড়ে আড়ে হাসিছে। 


১৭১৪ 


মেয়েলী গীত লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


লাজের মাথা খেয়ে, সথি, কেউ তালে নাচে, 


বিপিন বলে, মেলায় এলে দুঃখ জবাল। যায় খুচে ॥ _এ 
ঙ 


মনকে বীধা গেলো না, সখি, 
ভবে আর কট! দিন বাকী। 
এই ভবের লীলা খেলা ধূল1 গেল বেল! দেখাদেখি । 
অকাঁজে কুকাঁজে বাজে দিয়েছে নিজে ফাকি, 
কাঁমন। বাসন। দেনা ভাঁবন। অনেক বাকি। 
বিপিন ভগে কেমনে শমনে যে দিব ফাঁকি। --এ 
0মচয়লী গীত 
পল্প -সমাজে স্ত্রীলোক কর্তৃক গীত গান মাত্রই মেয়েলী গান বলিয়! 


পরিচিত। কয়েকটি ব্যঙ্গ রসাত্মক মেয়েলী গান এখানে উদ্ধৃত হইল। 
১ 


আমের পাতা চিকন চাকন, ভাই ধন, বাঁশের পাতা৷ কেন মানায় না, 
বারে বারে লেখন লেখি, ভাই ধন, জামাই চাদ কেন আসে না। 
ছাতার লেগে হ'য়েছ ব্যাজার, বাবা, এবার ছাতা দিতে পারব না, 
ধুতির?লেগে হ'য়েছ ব্যাজার, বাবা, এবার ধুতি দিতে পারব না। 
ঘড়ির লেগে হয়েছ ব্যাজার, বাবা, এবার ঘড়ি দিতে পারধ না। 
আমের পাতা চিকণ চাকন, ভাই ধন, বীশের পাতা কেন মানায় ন1। 


এ 
নদীর ধারে মরিচ গাছ, বলি টিয়া! পাখীতে খায়, 
সোনার ঝাঝুরি রূপার ভালা, বলি মরিচ তুলতে যাঁয়। 
হেন সময়ে রাজার বেট। বলি হরিণ শিকারে যায়, 
কপালের মানান টায়! দিব, ছু'ড়ি, আমার মহলে আয়, 
কানের মানান পাঁশ। দিব, ছু'ড়ি, আমার মহলে আয়, 
নদীর ধারে মরিচ গাছ, বলি টিয়া পাঁখীতে খায়।  . --মুশির্দাবাদ 
মেয়ে আমার অতি সুন্দরী । 
জামাই আমার ধান সিদ্ধ হাঁড়ি। 


১৭২০ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর মেয়েলী রামায়ণ 


আহা তাঁইতে মেয়ে পাঠাই ন|। 

কাল জামাই মনে লাগে না। 

হাংল৷ জামাই মনে লাগে না। 

আহ! তাইতে মেয়ে পাঠাই না ॥ 

মেয়ে আমার অতি স্থন্দরী, 

জামাই আমার ধান পিদ্ধা হাঁড়ি 

আহ তাইতে মেয়ে পাঠাই না। _-এ 


*শমসনসিং গীভিকা?, 
পুর্ব মেমনসিংহ হইতে সংগৃহীত গীতিকাগুলি যে গ্রন্থে প্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহ! “মৈমনসিংহ-গীতিকা১। ইহা ১৯২৩ সনে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় কর্তৃক 
প্রথম প্রকাশিত হয়। 


তমচয্সলী ক্লামাক্সণ 
কোন কোন অঞ্চলের মেয়ের] প্রধানত সাধভক্ষণ, উপনয়ন, বিবাহ প্রভৃতি 
উপলক্ষে রামায়ণের কোন কোন অংশ গান করিয়া থাকে । তাহাদের মধ্যে 
বাল্সীকি কিংবা কৃত্তিবাস কাহারও আদর্শ রক্ষা! করিবার পরিবর্তে নারী জাতির 
জীবন আদর্শ অন্থ্যায়ী কাহিনী পুনবিন্যন্ত হইয়া থাকে । পূর্ব বাংলা বিশেষত 
পুর্ব মৈমনসিংহের এই' শ্রেণীর গানে চন্দ্রাবতীর ভণিতা৷ পাওয়া যায়। তিনি 
মনল1-মঙ্গল রচয়িতা দ্বিজ বংশীদাসের কন্যা বলিয়া! কেহ কেহ মনে করেন। 
অনেকের বিশ্বাস, তিনি রামায়ণ রচন৷ করিয়াছিলেন, তাহাই মেয়েলী রামায়ণ 
বা বাংলার মহিল। কৃত্তিবাস চন্দ্রীবতী রচিত রামায়ণ বলিয়া! মনে কর! হয়। 
সামান্য অংশ উদ্ধত করা হইল। 
১ 
সাগরের পারে আছে গো কনক ভূবন। 
তাহাতে রাঁজত্বি করে গো লঙ্কার রাবণ ॥ 
বিশ্বকর্মা নির্মাইল গো রাবণের পুরী | 
বিচিত্র বর্ণনা তাহার গে কহিতে না পারি ॥ 


১৭২১ 


মৈষাল বন্ধুর গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


যোজন বিস্তার পুরী গো দেখিতে হুন্দর | 

বড় বড় ঘরগুলি গো পাহাঁড় পর্বত ॥ 

সাগরের তীরে লঙ্ব1! গে! করে টলমল । 

হীরমূন মাণিকোতে গে! করে বলমল। _ টমমনপিংহ 


মষাল বন্ধুন্ন গান 


যে প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক মহিষ-রক্ষক, তাহাকে মৈষাল বন্ধুর গান কিংক। 
মৈষাঁলের গান বল! হয়। 
মইষ রাখ, মইযাঁল বন্ধু রে, স্থরমাই নদীর পারে, 
অরণ মইষে খাইলো গো ধান বাইন্ধ্যা নিবো তোরে রে। 
প্রাণ কান্দে, ও মইষাল বন্ধু রে ॥ 
মাইরে। না ধইরে। না মাইষাল রে, ফালাও হাতের লড়ি, 
নাকের বের বেইচ্য। দিয়াম ক্ষেতের পুরাণী রে। 
প্রাণ কানে, ও মইষাল বন্ধু রে। --মৈমনসিংহ 


১৭৭৭ 


জ্ম 


যাওয়া গান, যাওয়া নাছেক্স গান্ন 


পুরুলিয়! জিলায় ভাত্র মাসে অনুচিত এক প্রকার শস্তোৎসবের নাম ষাওয়া, 
তাহার গাঁন যাওয়া গাঁন এবং নাচ যাঁওয়। নাচ। শন্দটি সংস্কৃত জাত শব্ধ হইতে 
উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়া ইহার প্রকৃত বানান জাওয়া (পুর্বে জাঁওয়। গান 
দেখ)। পুর্বে জাওয়া গান শিরোনামায় ইহা বিস্তৃত উদ্ধত হইয়াছে । এখানে 
আরও ছুই একটি উদ্ধৃত কর। গেল। 


১ 
কুলির মোড়ার বড় গাছটি এক গাছ। বড় লো, 


টস্কে টস্‌কে পড়ে ছধ লে । 

মায়ের পক্ষে ভাইও বহিন লো, 

ছুকুরে খাবো মায়ের তুধ। 
২ 

পাট ভরি ভরি ফুল পুঁচি ও মট ভরি ভরি পান লো, 

হারামজাদি যাওয়া নাচের গান লো । 
৩ 

কুঁয়াশালে কুঁয়া, চপল চপল পাত লো, 

স্বস্তি মাঠে একেই চাটুর ভাত লো, 

নাই খাব নাই যাবো একই চাটুর ভাত লো, 

নর গেলে খাব ছুধে ভাত লো ॥ _-এ 
৪ 

কুমার ঘরের কুম কলসী কামার ঘরের চাটু লো, 

বড় ঘরের বহুরী খায় বাটি বাটি লো৷। _এ 
৫ 

রাঁওতারার গোদ। হাড়ি তিতির বনের কাট লো, 

বাইয়েলে খাইয়েলে, বধু, সিজে আলো ভাত লো ॥ -এ 


১৭২৩ 


যাত্রা গান 

বাংল লোক-নাট্যকে (018-012108 ) সাধারণ ভাবে যাত্রা গান বল। 
হয়। অভিনয় অর্থে যাত্র। শব্ধটির উৎপত্তি লইয়া মতবিরোধ দেখিতে পাওয়া 
যায়। যর্দিও সংস্কৃত অভিধানে উৎসব অর্থে যাত্রা শব্দটি গৃহীত হইয়াছে, 
তথাপি এ কথা সত্য যে, শব্দটি যদি মূলত ইন্দো-ইউরোপীয় শব্ধ হইয়া! থাকে, 
তবে “যা” ধাতু হইতে ইহা। উৎপন্ন বলিয়া গমন অর্থেই ইহা! সর্বপ্রথম ব্যবহৃত 
হইত। এই গমন উপলক্ষে উতৎসবাদ্ি অনুষ্ঠিত হইত বলিয়া! কালক্রমে উৎসব 
অর্থে ই যাত্র। শব্দটি সংস্কৃতে ব্যবন্ৃত হইতে থাকে । এইভাবে দ্েবযাত্রা শবের 
অর্থ দেবতা-সম্পকিত কোন উৎসবের অনুষ্ঠান। কিন্তু “যা” ধাতু অর্থেষে 
গমনের কথা পুর্বে উল্লেখ করিলাম, তাহ কাহার গমন এবং কোথায় গমন ? 
প্রাচীন কালে পৃথিবীর প্রায় সর্বত্রই গ্রহ-নক্ষত্রাদির কক্ষ হইতে কক্ষাস্তর গমন 
উপলক্ষে উৎসবাদি অনুষ্ঠিত হইত। গ্রহর্দিগের মধ্যে হুর্ধই প্রধান এবং 
সর্বাপেক্ষা প্রত্যক্ষ) শুধু তাহাই নহে, ইহা! নানাভাবে মানুষের ব্যবহারিক 
জীবনের সঙ্গে জড়িত। ইহাই পৃথিবীব্যাঁপী বিভিন্ন জাতির মধ্যে সুর্যোপাসনার 
উৎপত্তির মূল। পুর্বভারত অঞ্চলেও যে অতি প্রাচীন কাল হইতেই 
স্র্যোপাসনার ব্যাপক অস্তিত্ব ছিল, তাহা জানিতে পারা যায়। বৎসরের মধ্যে 
সুর্যের চারি বার চারিটি উল্লেখযোগ্য “যাত্রা” বা কক্ষাস্তরগমন অনুষিত হয়, 
তাহাদের মধ্যে ছুইটি প্রধান ও দুইটি অপ্রধান। হৃর্ষের প্রধান ছুইটি গতি- 
পরিবর্তন বা নৃতন যাত্রীর মধ্যে একটি ইহার উত্তরায়ণ ও অপরটি দক্ষিণায়ন। 
কৃষি লমাজের নিকট স্থ্ধের উত্তরাঁয়ণ অপেক্ষা দক্ষিণায়নের ব্যবহারিক মূল্য 
অনেক বেশী; কারণ, তখনই গ্রীম্মের অবসানে বর্ধার সুচনা হইয়। থাকে এবং 
এই সময়ের মধ্যেই সমগ্র কৃষিকার্ধ শেষ করিয়! কৃষিজাত ভ্রব্যার্দি গৃহে তুলিয়া 
লওয়া হয়। সেইজন্য এক হিসাঁবে হৃূর্ধের দক্ষিণ দিকে যাত্রা আরম্ভ হইবার 
মুহূর্তেই যে স্থর্যোৎসব অনুষ্ঠিত হইত, তাহা পুর্বভীরত অঞ্চলের সব্বশ্রেষ্ 
স্র্যোৎসব। গ্রীন্ষ প্রধান দেশে স্্ধের দক্ষিণায়নে এবং শীতপ্রধান দেশে তুর্ধের 
উত্তরায়ণেই প্রধান সুর্যোৎনব অনুষ্ঠিত হইয়] থাকে । সেইজন্য যেদ্দিন হইতে 
বড়দিন আরম্ভ হয়, পাশ্চাত্য জগতের তাহাই সর্বশ্রেষ্ঠ উৎসবের দিন এবং যেদিন 
হইতে “ছোট দিন” আরম্ভ হয়, প্রাগার্ধ ভারতীয় সমাজে তাহাই সর্বাপেক্ষা 


১৭২৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর যাত্রা গন 


উল্লেখযোগ্য উত্সবের দিন ছিল। তাহার প্রমাণ, উড়িস্যা হইতে আরস্ত করিয়া 
দাক্ষিণাত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ উৎমব রথযাত্রা । বাংলাদেশেও যে এক কালে রথধাত্রাই 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ উৎসব ছিল, তাহার এখনও প্রমাণ পাওয়া যায়। এই রখযান্র 
সর্ষের দক্ষিণায়ন উত্সব ব্যতীত আর কিছুই মহে। উত্তরায়ণ পথে অগ্রসর 
হইতে হইতে সুর্য যখন আষাঢ় মাসে উত্তরায়ণ বিন্দুতে আসিয়া উপনীত হইত, 
তখন পুনরায় তাহার দক্ষিণায়ন যাত্রার স্চনার মুহূর্তেই রখযাত্রার অনুষ্ঠান 
হইত। পরবর্তী হিন্দু, বৌদ্ধ ও বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব বশত উডিষ্যা। ও বাংলায় 
এই রথধাত্র।! জগন্নীথদেবের রথষাল্রা, মীধাই বা মাধবের রথযাত্রা ইত্যাদি বলিয় 
পরিচিত হইলেও, ইহা যে মূলত স্ুর্যেরই দক্ষিণায়ন যাত্রার উৎসব ছিল, তাহা 
সহজেই অনুমান করিতে পারা যায়। 

অয়নের শেষ বিন্দুতে উপস্থিত হইলে সর্ষের প্রতীকৃকে রথে স্থাপন করিয়। 
সেই রথ টানিয়। লইয়৷ সূর্ধের নৃতন যাত্রা স্থুরু করাইয়৷ দেওয়ার প্রবৃত্তির মধ্যে 
আদিম সমাজের একটি এন্দ্রজালিক ক্রিয়ার পরিচয় পাওয়। যায়। ইহাকে 
ইংরেজিতে ৪% 008 0)9010 10810 বলে। আদিম সমাজের ধারণ। ছিল, 
হুর্ষের প্রতীককে রথে তুলিয়া যাত্রা করাইয়া না দিলে আকাশস্থ সুর্য নৃতন 
যাত্রাপথে অগ্রসর হইতে পারিবে না-_তাহাতে নানা অদ্টনের সৃষ্টি হইবে। 
সেইজন্য স্থর্ষের এই যাত্রা উপলক্ষে সমাজে মহামহোত্সব অনুষ্ঠিত হইত । যদিও 
গ্রীক্মপ্রধান দেশে স্থ্ষের দক্ষিণায়ন যাত্রাই সর্বশ্রেষ্ঠ উত্সব, তথাপি রাশিচক্রে 
সুর্যের অন্তান্ত উল্লেখযোগ্য যাত্রা উপলক্ষে উৎসবের, অনুষ্ঠান কর। হইত । স্থ্য 
বিষুবরেখায় অবস্থিত হইলে যখন দিনরাত্র সমান হয়, তখন বঙ্গদেশে ষে 
চড়কোঁৎ্সব অনুষ্ঠিত হয়, তাহাও স্ধোৎসব ব্যতীত আর কিছুই নহে ; এই 
সময়ে সর্ষের যে রথধাত্রা অনুষ্ঠিত হইত, তাহাই বৈষ্ণবপ্রভাব বশত বর্তমানে 
শ্ীক্ণের পুষ্পক রথ বলিয়া! পরিচিত। মাঘ মাসে দক্ষিণায়ন বিন্দুতে সূর্য 
অবস্থিত হইলে সুর্যের যে রথযাত্রার অনুষ্ঠান হইত, তাহ এখনও “রথাখ্য। সপ্তমী; 
নামে বাংলা পঞ্জিকাদিতে উল্লেখিত হইয়া! থাকে । স্থ্যের নব নব যাত্রা উপলক্ষে 
এই মকল উৎমবের অনুষ্ঠান হইত বলিধ়া! কালক্রমে দেবতা-বিষয়ক যে কোন 
উৎসবকেই যাত্রা বলিত। ইহার সঙ্গে ন্ত কোন দেবতাকে লইয়া এক স্থান 
হইতে অন্ত স্থানে যাত্রা কিংবা! “মিছিল ক'রে যাওয়ার কোন সম্পর্ক নাই। 
কালক্রমে বাংল। দেশের উপর যখন বৈষ্ণব ধর্মের ব্যাপক প্রভাব বিস্তৃত হইল, 
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তখন কৃষ্ণবিষয়ক উৎসবাদিই এই দেশে প্রাধান্য লাভ করিল, এই কৃষ্টোৎসবসমূহ 
কৃষ্ণযাত্রা নামে পরিচিত হইল । যেমন ঝুলন ব1 হিন্দোলযাত্রা, রাসযাত্রা, দৌল- 
যাত্রা ইত্যাদি । বল! বাহুল্য, রাসযাত্রাও দ্বাদ্দশ রাশির পথে ধের পরিক্রমণই 
বুঝায়। বৈষ্ণবপ্রভাব বশত সুর্যই এখানে কষ ও দ্বাদশ রাশি দ্বাদশ গোপিকার 
রূপ লাভ করিয়াছে । পুরীর রথযাত্রাও এখন সর্ষের পরিবর্তে জগন্নাথ-বলরাম- 
সথভদ্রার রথ বলিয়া পরিচিত হইয়াছে । পূর্ববঙ্গের প্রসিদ্ধ ধামরাইর রথ মাধাইর 
রথ বলিয়া পরিচিত হইয়াছে । পুর্বে স্ধের কোন প্রতীক রথাঁর্ঢ করিয়া 
সেই রথ টানিয়া লইয়া অনুকারক এন্দ্রজালিক ক্রিয়া ( 55007806010 
00410) ছ।র। ৃর্ধকে যে নৃঙন অয়নপথে গতিদাঁন কর] হইত, বর্তমানে সেই 
স্্ষের স্থান কৃষ্ণ কিংবা জগন্নাথ গ্রহণ করিয়াছেন-_সুধের নৃতন যাত্রাপথে রথ 
টানিয়! লইয়া যাইবার রীতিটি এখন কৃষ্ণ কিংব। জগন্নাথ সম্পর্কেই প্রচলিত 
হইয়াছে । নতুবা কৃষ্ণ কিংবা জগন্নাথকে আঁষাটী শুরু দ্বিতীয়া তিথিতে রথে 
তুলিয়া টানিয়! লইয়া যাইবার আর কোন তাৎপর্য থাকিতে পারে ন|। 

এইখানে আরও একটি বিষয় গভীরভাবে বিবেচন! করিয়! দেখিতে হইবে। 
যাত্রা শব্দটি প্রকৃতই সংস্কৃত গমনার্থক “যা” ধাতু হইতে উৎপন্ন, কিংবা ইহা 
উৎসব অর্থবাচক কোন অনার্য শব্ধ হইতেই সংস্কৃতে গৃহীত হইয়াছে ! যদি 
তাহাই হইয়৷ থাকে, তবে শব্দটির উৎপত্তিব মূলে স্ধ কিংব। অন্ত কাহারও এক 
স্কান হইতে অন্য স্কানে গমনের কোন সম্পর্কই নাই। এই বিষয়ে অনুসন্ধান 
করিলে দেখিতে পাওয়। যায়, বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তা ছোটনাগপুরের আদিম 
অধিবাসী ওরাওঁদিগের মধ্যে যাত্রা নামে একটি অনুষ্ঠান প্রচলিত আছে। 
ওরাওগণ ভ্রাবিড়-ভাষাভাষী, ইহাতে শব্টি মূলত ভ্রাবিড় ভাষা হইতে 
আসিয়াছে বলিয়াও অনুমিত হইতে পারে। এখানে ওরাণ্ড জাতির যাত্রা 
অন্ষ্ঠানটির একটু পরিচয় দেওয়৷ অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। ্‌ 

ওরাও্দিগের মধ্যে প্রতিবেশী গ্রামসমূহের অধিবাসী অবিবাহিত যুবক- 
যুবতীদিগের সমবেত নৃত্যানুষ্ঠানের নাম যাত্রা। এই অনুষ্ঠানের একটি 
প্রধান দামাজিক মূল্য এই যে, ইহার মধ্য হইতেই প্রধানত যুবক-যুবতীগণ 
তাহাদের ভবিষ্তৎ বিবহিত জীবনের সঙ্গী ও সঙ্গিনীর সন্ধান পাইয়া থাকে এবং 
ইহার ভিতর দিয়া তাহার্দের ঘষে পরিচয় ও ঘনিষ্ঠতা জন্মিয়া থাকে, তাহা 
কালক্রমে ৰিবাহ্‌-বন্ধনে পরিণতি লাভ করে। সেইজন্য অবিবাহিত যুবক- 
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যুবতী মীত্রই এই অনুষ্ঠানটির জন্ত সাগ্রহে প্রতীক্ষা করিপ্ণা থাকে । বহু লোক- 
সঙ্গীতের মধ্য দরিয়া ওরাও যুবক-যুবতীর প্রাণের এই আকুতি প্রকাশ পাইয়াছে। 

বৎসরের মধ্যে যে কোন অবসর সময়ে বিশেষ কোন অঞ্চলের গ্রামসমূহের 
যে কোন এক কিংবা একাধিক স্থানে ধাত্র। নামক এই নৃত্যাহ্ষ্ঠানের আয়োজন 
হইয়া! থাকে । ইহার্দের মধ্যে “জেঠ, যাত্রা” নামে পরিচিত জ্যৈষ্ঠ মাসে ষে 
নৃত্যান্ুষ্ঠানের আয়োজন হয়, তাহাই প্রধান। সপ্তাহ কাল পূর্ব হইতেই গৃহে 
গৃহে এই উপলক্ষে পচাই তৈরী করিবার ধূম পড়িয়া! যায়। তারপর নির্দিষ্ট 
দিনে যুবক-যুবতীগণ পত্র-পুষ্পে স্থসজ্জিত হইয়া নির্ধারিত যাজ্রার স্থানে 
আসিয়া সমবেত হয়। পার্বতী অঞ্চলের গ্রামসমূহ হইতে আগত 
নিমন্ত্রিতগণকে বিশেষভাবে আপ্যায়িত কর। হয়; এইভাবে এক গ্রাম অন্ত 
গ্রামকে নিমন্ত্রণ করিবার ফলে বিবাহযোগ্য যুবক-যুবতীদিগের মধ্যে পরম্পর 
পরিচয় স্থাপিত হয়। ভাগের পর ভাগু পচাইর সদ্বাবহার কর] হইলে পর সমস্ত 
রাত্রি ব্যাপিয়া যুবক-যুবতীদ্দিগের সমবেত সঙ্গীত ও নৃত্যানুষ্ঠান চলিতে থাকে। 
যে স্থানে এই অনুষ্ঠানের আয়োজন হয়, তাহাকে সাধারণত 'যান্রাটশাড়' বলা 
হয়। উৎসব-ক্ষেত্রে একটি কাঠের খু'টি ঘিরিয়া এই নৃত্যানুষ্ঠান হইয়া থাকে, 
সেই খুঁটিকেও “ষাত্রা খুটিয়” বলা হয়। এই নৃত্যান্ষ্ঠানের জন্য যুবক- 
যুবতীগণ বিশেষ পোষাকও পরিধান করিয়া থাকে, তবে পত্রপুষ্পই অধিকাংশ 
দেহসজ্জার কাজ করে। দৃরবর্তী গ্রাম হইতে নিমন্ত্রিত যুবক-যুবতীগণ 
রীতিমত শোভাধাত্র। করিয়| নিমন্ত্রণ রক্ষা করিতে বাহির হয়--শোভাযাত্রা- 
কারীদিগের মধ্যে কেহ পতাকা, কেহ অন্ত কোন অভিজ্ঞান সঙ্গে করিয়া 
লইয়া অগ্রসর হয়। প্রকৃত নৃত্য বা যাত্রা-স্থানটিকে (1808-£10000 ) 
বিশেষ পবিত্র বলিয়া বিবেচনা কর হয়। আনুষ্ঠানিক ভাবে কতকগুলি 
নির্ধারিত আচার পালন করিয়া বিভিন্ন দল সেই স্থানে প্রবেশ করিয়! থাকে 
এবং সমস্ত রাত্রিব্যাপী অনুষ্ঠিত নুত্যোৎসবে তাহাদের সাধ্যমত কৃতিত্ 
দেখাইয়া থাকে। যে গ্রামে এই যাত্রীর অনুষ্ঠান হয়, সেই গ্রামের বর্ষীয়মী 
কয়েকজন মহিলা “মঙ্গল কলস” ( করুলা ) মাথায় করিয়। লইয়া সেইস্থানে 
উপস্থিত থাকে । কোন কোন সময় তাহারাও এ ভাবে নৃত্যে যোগান করে। 
এই উপলক্ষে বিভিন্ন গ্রামের কর্তৃপক্ষীয় লোকজনও সমবেত হইয়া নিজেদের 
সমাজিক বিবিধ সমস্যার কথাও আলোচন। করিয়৷ থাকে । 


১৭২৭ 


ষাত্্া গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ওরাও যাত্রার এই বর্ণনা হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, পশ্চিম বাংলার 
প্রাস্তবর্তী অঞ্চল হইতে যাত্রা! কথাটি গিয়া যে গরাগুদিগের মধ্যে প্রবেশ 
করিয়াছে, তাহা নহে। ওরাগুদিগের ইহা একটি বিশিষ্ট সামাজিক অনুষ্ঠান; 
শুধু সামাজিকই নহে, ইহার মধ্যে ধর্মীয় (£61181095 ) সম্পর্কও আছে-_ 
বিশেষত ইহার উপরই একটি উপজাতির সামাজিক জীবন প্রতিষ্িত বলিয়া 
বোধ হইবে ; কারণ, ইহার মধ্য দিয়াই তাহাদের সর্বপ্রধান সামাঁজিক ক্রিয়া 
বা বিবাহের উপায় হইয়া থাকে । অতএব ইহা বাহির হইতে পরবত্তাঁ কাঁলে 
অন্তের নিকট হইতে ধার কর! প্রথা বলিয়া মনে হইতে পারে না। বাংল 
ভাষায় যাত্রা কথা যে অর্থে প্রচলিত আছে, তাহাতে ধর্ম ও আনন্দ এই 
উভয় ভাবই যুক্ত আছে । অতএব শব্টি একই ক্ষেত্র হইতে উদ্ভূত বলিয়াও 
মনে. হওয়া অস্বাভাবিক নহে । এই সুত্রে শব্দটি মূলত দ্রাবিড় হওয়াও 
আশ্চর্য নহে, পরে সম্ভবত সংস্কৃতে গৃহীত হইয়াছে । 

কেবলমাত্র ওরাণ্ড জাতিই নহে, দ্রাবিড়-ভাষাভাষী দাক্ষিণাত্যের বিভিন্ন 
অঞ্চলের সাধারণ অধিবামীর মধ্যেও ধর্মোঘসব অর্থে যাত্রা শব্দটির ব্যাপক 
প্রচলন আছে । দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, দাক্ষিণাত্যের 
গ্রাম্য দেবী মারী বা মারী-আম্মার বাৎসরিক পুজানুষ্ঠানকে “মারীযাত্রা, 
বলিয়। উল্লেখ করা হইয়া থাকে। মাদ্রাজ উপকুল অঞ্চলের নিরক্ষর 
পত্তনবান জাতীয় সামুদ্রিক অমতস্তজীবিগণ গ্রাম্যদেবতার নৈমিত্তিক 
পুজোঁঘসবকে এখনও 'যাত্রে” (10805) বলিয়া উল্লেখ করে। উড়িস্ায় 
সাধারণ লোকের মধ্যে বাংলার গাজনোৎসবের মত যে এক অনুষ্ঠান প্রচলিত 
আছে, তাহার নাম “সাহী যাত্রা”; ওড়িয়া ভাষায় মেল! অর্থে “যাত' শব্দটি 
ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত হয়। সাঁওতাল পরগণার সাঁওতাল ও ভূইঞাদিগের 
মধ্যেও “যাত্রা-পরব* নামক একটি অনুষ্ঠান আছে) ইহা সাধারণত মাঘমাসে 
অন্ুপিত হইয়া থাকে। পশ্চিম বাংলার নিম়নজাঁতির মধ্যে লৌকিক দেবতার 
উৎসবকে “যাত” বলিয়া উল্লেখ কর হয়। উড়িস্যা ও পশ্চিম বাংলার জন- 
সাধারণের মধ্যে গ্রচলিত “জাত, ব৷ 'যাত্” শব্দটি ওড়িয়া ও বাংল! ভাষায় 
দ্রাবিড় ভাষার দান বলিয়া মনে করা যাইতে পারে। এই সকল তৃষ্টাস্ত 
হইতে “যাত্রা” শব্দটি মুলত ভ্রাবিড় ভাষা হইতে আগত বলিয়া মনে করা 
অসঙ্গত নছে। দ্রাবিড় ভাষা হইতেই সাধারণ উৎসব অর্থে শবটি সংস্কতেও 


১৭২চে 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর যাত্রা গাঁন 


প্রবেশ করিয়া থাঁকিবে। পূর্বেই বলিয়াছি, তাহা হইলে সৌরবাত্রার 
সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক কল্পনা কর! যায় না। 'যাত্রাঁ শব্ের বুযৎপত্তি 
নির্দেশ করিবার পুর্বে এই বিষয়গুলি গভীরভাবে বিবেচনা করিয়া দেখা 
প্রয়োজন । 

যাত্রার মত নৃত্যগীতানুষ্ঠানকে মধ্যযুগের বাংলায় নাটগীত বলিত। বৈষ্ণব- 
ধর্মের প্রভাববশতঃ কৃষ্ণ প্রসঙ্গ ইহাতে প্রবেশ করিবার ফলে ইহা! কালক্রমে 
কুষ্ণযাত্রা নামে পরিচিত হইল । তাঁরপর উনবিংশ শত'ব্দীতে বাংলার যাত্র। গাঁন 
গতান্থগতিক বিষয় পরিত্যাগ করিয়া! নৃতন বিষয়বস্ব লইয়া রচিত হইতে 
লাগিল। তখন ইহাকে নৃতন যাত্রা বলিত। নলদময়স্তী এবং বিদ্যাুন্দরের 
কাহিনী অবলম্বন করিয়! “নৃতন যাত্রা” রচিত হয়। এই যাত্রার মালিনীর 
নৃত্য একটি বিশিষ্ট লোৌকপ্রিয় অঙ্গ হইয়া দ্াড়ায়। গোপাল উড়ে এই 
বিষয়ের প্রথম প্রবর্তক বলিয়া কথিত হয়। ক্রমে অন্যান্য বিষয়ক যাত্রার 
কাহিনীর মধ্যেও অপ্রাসঙ্গিক ভাঁবে এই নৃত্য ও তৎসম্ঘলিত সঙ্গীতের প্রবর্তন 
হয়। ইহার সুত্র ধরিয়! ক্রমে ক্রমে “নৃতন যাত্রায় কালুয়া-ভুলুয়া, মেথর- 
মেথরাঁণী, ঘেসেড়া-ঘেসেড়ানী, নাপিত-নাপিতানী প্রভৃতির অশ্লীল নৃত্যগীতাঁদি 
প্রবেশ করিয়৷ ইহাকে রুচির দিক দিয়া বিকৃত করিয়। তুলে । শিক্ষিত মন 
তখন হইতেই ইহার প্রতি বিরূপ হইয়া উঠে। উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
কৃষ্ণকমূল গোদ্বামী তাহার তিনখানি রাঁধাকুষ্ণ-বিষয়ক যাত্রা রচনার ভিতর দিয়! 
প্রাচীন কুষ্ণযাত্রার আদর্শ পুনঃপ্রতিষ্ঠা করিবার চেষ্টা করেন; কিন্তু ব্যাপক 
ভাঁবে সমাজ হইতে মধ্যযুগন্থলভ ধর্মভাঁব বিদূরিত হইয়! যাইবার ফলে, এই 
প্রয়ান শেষ পর্যস্ত সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই- প্রায় তাহার সঙ্গে 
সঙ্গেই ইহার ধারাটি লুপ্ত হইয়া যায়। ক্রমেই বৈদেশিক আদর্শে প্রতিষ্ঠিত 
রঙ্গমঞ্জের প্রভাব সর্বজয়ী হইয়া উঠিতে লাগিল এবং তাহার কোন কোন 
উপকরণ গিয়া 'নৃতন যাত্রা'র মধ্যে প্রবেশ করিল; তখন যাত্রা আর এক নৃতন 
পরিচয় লাভ করিল--তাহ! গীতাভিনয়। 

কৃষ্ণকমল গোন্বামীর কৃষ্ণযাত্রা-পুনরুজ্জীবনের প্রয়াস ফলপ্রস্থ না৷ হইলেও 
কষ্ণাযান্ত্রার অন্থরূপ একান্ত সঙ্গীত-নির্ভর এক শ্রেণীর গীতিনাট্যরচন। সে যুগে 
আবিভূতি হইতে লাগল, তাহা! সাধারণ ভাবে গীতাভিনয় নামে পরিচিত। 
কৃষ্ণযাত্র! একান্ত কষ্ঃপ্রঙ্গ-ভিত্তিক, কিন্তু গীতাঁভিনয়ের মধ্যে সকল শ্রেণীর 
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পৌরাণিক কাহিনীই অবলম্বন করা হুইত। কৃষ্ঞযাত্রার সঙ্গীত-স্থরে 
কোন বৈচিত্র্য ছিল না, প্রধানত প্রচলিত কীর্তনের স্থুরেই ইহার সঙ্গীত 
'আছ্যোপাস্ত পরিবেশন করা হইত, বাছষস্ত্রের মধ্যেও মৃদঙ্গ এবং মন্দিরাই 
ইহার অবলম্বন ছিল। কিন্তু গীতাভিনয়ের সঙ্গীতের ভিতর সে যুগের বিবিধ 
রাগরাগিণী ব্যবহ্ৃত হইত, দেশী এবং বিদ্বেশী সকল প্রকার বাগ্যষঙ্র ব্যবহৃত 
হইত। স্থৃতরাঁং ইহা কৃষ্ণধাত্রা অপেক্ষা অধিকতর বৈচিত্র্যপুর্ণ হইয়! উঠিল। 
কুষ্ণলীলার কাহিনী নিতান্ত বৈচিত্রাহীন এবং শিথিলবদ্ধ ছিল, সুপরিচিত 
কৃষ্ণপ্রসই ইহার উপজীব্য ছিল; কিন্তু বিভিন্ন বিষয়ক পুরাণকে 
অবলম্বন করিবার ফলে গীতাভিনয়ে অতি সহজেই কাঁহিনীগত বৈচিত্র্যের 
স্ষ্টি হইল। বিষয়ের দৈন্য কষ্ণঘান্রার যে ত্রুটির কারণ হইয়াছিল, তাহা 
গীতাঁভিনয়ের মধ্যে দূর হইয় গেল, ক্ষীণতম বিষয়বস্তর পরিবর্তে বিস্তৃততর 
কাহিনী গীতাভিনয়ের ভিত্তি হইল, ইহাতে কাহিনীর ক্রমবিকাশের ধার! 
ও চরিজ্ স্থষ্টির অবকাশ রচিত হুইল। কেবলমাত্র অহৈতুকী কৃষ্ণভক্তির 
পরিবর্তে সমাঁজ-জীবনের উচ্চ নৈতিক আদর্শের প্রচার গীতাভিনয়গুলির লক্ষ্য 
হইল, স্থৃতরাং ইহা সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ ব্যাপকতর আবেদন সৃষ্টি করিবার সম্ভাবনা 
প্রকাশ করিল। কৃষ্ণযাত্রাগুলি সংক্ষিপ্ত রচনা ছিল, কিন্তু গীতাভিনয়গুলি 
পঞ্চাঙ্ক নাটকের মত সুদীর্ঘ রচনা, অনেক সময় প্রয়োজন অনুসারে অঙ্কের 
মাত্রা আরও বাড়িয়া! যাইত এবং দীর্ঘ সময় ব্যাপিয়৷ ইহার বিচিত্র ঘটনার 
প্রবাহ অগ্রসর হইয়া যাইত। সেইজন্য অতি সহজেই কৃষ্ণযাত্রার পরিবর্তে 
ইহার প্রত্তি সাধারণের আকর্ষণ দেখা দিল। 

একথা পূর্বেই বলিয়াছি, উনখিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগেই “নূতন যাত্রাঃ 
শিক্ষিত জনসাধারণের সহানুভূতি হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত হইয়াছিল। ইহার 
প্রধান কারণ, ইহার আঙ্গিকের কোন ক্রি নহে, ইহার রুচির বিকার। 
এদ্দিকে কলিকাতার সম্ত্রাস্ত ও ধনী পরিবারের সখের রঙ্গমঞ্চগুলিতে যে সমস্ত 
নাটক অভিনীত হইতেছিল, তাহাতে সাধারণের প্রবেশাধিকার ছিল ন! 
বলিয়া, কোন নৃতন কৌশল অবলম্বন করিয়! জনসাধারণের মধ্যে নাট্যরস 
পরিবেশন করিবার প্রয়োজনীয়তাও কেহ কেহ অনুভব করিতেছিলেন। 
তাহার বুঝিলেন, সর্বসাধারণের মধ্যে নাটকের রম পরিবেশন করিবার 
পক্ষে নৃতন যাত্রার আঙ্গিকই সর্বাপেক্ষা উপযোগী, অতএব ইহারই এক 
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উন্নত রূপের ভিতর দিয়! তাঁহারা এই উদ্দেশ্য সাধন করিবাঁর জন্য অগ্রসর 
হইলেন। ইহার মধ্যে কৃষ্ণযাত্রার ও নূতন যাত্রার গীত অংশকে সংক্ষিপ্ত 
করিয়া তাহার স্থানে আধুনিক নাটকের অভিনেয় অংশের প্রাধান্য দেওয়া 
হুইল; সেইজন্য ইহার নামকরণ কর! হইল গীতাভিনয়। ইহা প্রাচীন 
কষ্ণযাত্র! কিংব। নৃতন যাত্রার অবশ্ত্তাবী ক্রমপরিণতিরূপে আবিভূর্ত হইল না, 
বরং প্রাচীন যাত্রা ও নৃতন যাত্রা উভয়েরই ভিত্তির উপর ইংরেজি আদর্শে 
রচিত বাংল! নাটকগুলির প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে স্ষ্ট হইল। আঙ্গিকের দিক 
দিয়া স্থুল দৃষ্টিতে দেখিতে পাওয়া যায় যে, কৃষ্ণযাত্রা হইতে ইহার গীত, নৃতন 
যাত্র| হইতে ইহার নৃত্য এবং তরদানীস্তন বাংল! নাটক হইতে ইহার সংলাপের 
অংশ গৃহীত হইয়াছে । রসের দিক দিয়া ঈহাতে প্রাচীন যাত্রার ভক্তি, নৃতন 
যাত্রার আনন্দ ও ইংরেজী আদর্শে রচিত বাংলা নাটকের কারুণ্য একসঙ্গে 
গৃহীত হইয়াছে । ইহার সঙ্গে ভিতর ও বাহিরের দিক হইতে দেশীয় প্রাচীন 
ও নৃতন যাত্রার যোগ ছিল বলিয়া ইহা! এক দিক দিয়া যেমন দেশীয় রস- 
সংস্কারের অনুগামী হইয়াছিল, তেমনি অন্য দিক দিয়। ধাহার] যুগপ্রভাববশতঃ 
নৃতন রসের অনুরাগী হইয়া উঠিয়াছিলেন, ত্তাহাদের রস-পিপাস। চরিতার্থ 
করিতেও সক্ষম হইয়াছিল । উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাঁগ হইতেই কবি, টপপা, 
কীর্তন, পাঁচালী, ঢপ প্রভৃতি সঙ্গীত মৌলিকতাঁর অভাবের জন্য জনসাধারণের 
সহানুভূতি হইতে বঞ্চিত হইল। তখন এই সকল বিভিন্ন সঙ্গীতের 
স্বতন্ত্র সম্প্রদায়গুলির স্বাধীন অস্তিত্ব রক্ষা করাও কঠিন হইয়া! পড়িল--ইহারা 
ইতিপুর্বেই ক্ষুত্র ক্ষুদ্র বিচ্ছিন্ন সম্প্রদায় পরিণত হইয়া কোন প্রকারে আত্মরক্ষা 
করিতেছিল। তবে প্রায় এক শত বৎসর বাংলার রসিক সমাজের মধ্যে রস 
বিতরণ করিয়! ইহারা যে রম-সংস্কাঁর গড়িয়। তুলিয়াছিল, তাহা তখনও সম্পুর্ণ- 
ভাবে দেশ হইতে লুপ্ত হইয়া যায় নাই; অতএব ইহারা অধঃপতনের ষে 
স্তরেই নামিয়! ধাউক ন। কেন, ইহাঁদেরও পৃষ্ঠপোষক একটি সম্প্রদায় এদেশে 
তখনও বর্তমান ছিল। নব-পরিকল্পিত গীতাঁভিনয়ের মধ্যে এই সকল বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ের বিচিত্র উপকরণগুলি গিয়। প্রবেশ লাভ করিল এবং তাহাতেই এই 
সকল বিলুপ্তপ্রায় সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক দিগের রসপিপাস! চরিতার্থ হইল। 
ইহাতে অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যভাগ হইতে আরম্ভ করিয়া উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ পর্যন্ত বাঙ্গালী যে বিভিন্ন গ্রক্কৃতির উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সাধন। করিয়াছিল, 
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তাহাদের প্রায় গ্রত্যেকটি রূপকেই কোন ন! কোন উপায়ে রক্ষা কর হইল। 
অবশ্ত কবি-সঙ্গীতের মধ্যে ইতিপূর্বে ই এদেশের লমলাময়িক রাঁগসঙ্গীত সমৃহও 
প্রবেশ করিয়াছিল ; কবি-সঙগীতের ধারা খেউড়, আখড়াই, হাঁফ.আখড়াই ও 
তর্জার ভিতর দিয়া যখন সকল বিষয়ে অধঃপতনের শেষ স্তরে নামিয়া গিয়া 
বিলুপ্ত হইবার উপক্রম করিতেছিল, তখন দেশীয় সঙ্গীতের উচ্চতর ধারাগুলি 
গীতাঁভিনয়কে আশ্রয় করিয়া কোনমতে আত্মরক্ষা করিল। অর্থাৎ একটি 
উৎকৃষ্ট গীতাঁভিনয়ের আনুপুবিক অনুষ্ঠান শুনিলে তাহাতে সমসাময়িক সকল 
প্রকৃতির সঙ্গীতের সাক্ষাৎকার লাভ করা যাইত। এইভাবে তর্দানীস্তন 
বাংলার বিশিষ্ট সঙ্গীত-সাধনার ধারাগুলি যখন শুষ্ক হইয়া নিশ্চিহ্ন হইয়া 
যাইতেছিল, তখনই গীতাভিনয়ের মত একটি বিচিত্র রসানুষ্ঠানকে অবলম্বন 
করিয়! তাঁহার কোন প্রকারে বাচিয়। গেল; কারণ, স্বাধীনভাবে আত্মরক্ষা 
করিবার মত জীবনীশক্তি তাহার্দের আর ছিল না। অতএব গীতাভিনয়ের 
সাহিত্যিক মুল্য যাহাই থাকুক না কেন, তাহা উনবিংশ শতাব্দীর সাধারণ 
বাঙ্গালীর বিচিত্র রস-সংস্কারের এক শক্তিশালী বাহন হইয় রহিয়াছে । 

বাংলা লৌকিক নাট্যরচনার ক্ষেত্রে গীতাভিনয়গুলি ক্রমে এক নৃতন 
প্রেরণার সঞ্চার করিল, তাহার ফলে যাত্রা-রচনার ধারায় কিছু পরিবর্তন দেখ। 
দিল। গীতাভিনয়ের গীত এবং নৃত্য অংশ ক্রমে আরও সংক্ষিপ্ত হইয়। 
আনিতে লাগিল এবং তাহাদের পরিবর্তে সংলাপ-অংশ বৃদ্ধি পাইতে লাগিল। 
ইতিমধ্যে বাংলা সাহিত্যে নাটকের যে বিকাশ দেখা গিয়াছিল, প্রধানত 
তাহারই প্রভাব বশত গীতাভিনয়গুলি অধিকতর নাট্যধর্মী হইয়া উঠিতে 
লাঁগিল। সমসাময়িক বাংলা নাটকের মধ্যে সেক্সপীয়রের ক্রিয়া-বহুল নাটক- 
গুলির প্রভাব অত্যন্ত সক্রিয় হইয়া উঠিল। তাহার ফলে যুদ্ধবিগ্রহ, গুপ্ত 
ষড়যন্ত্র হত্য।, বিদ্রোহ ইত্যার্দি বিষয় বাংল! নাটকের উপজীব্য হইল। 
গীতাভিনয়ের মধ্যে জাতীয় জীবনের আদর্শ প্রচার করাই মুখ্য উদ্দেশ্ত ছিল এবং 
তাহ! গ্রচার করিবারও একটি সুনি্রিষ্ট ধারা ছিল? স্থৃতরাং প্রথমত ইহারা 
যে আবেদনই স্থষ্টি করুক, ক্রমে ইহাঁরাও বৈচিত্র্যহীন হইয়। উঠিতে লাগিল । 

এই যুগে বাংলার সর্বশ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটকের রচয়িতা গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের আবির্ভাব হয়, তাহার রচিত পৌরাণিক নাটকগুলি দ্বারা সমসাময়িক 
যাত্রাগুলি প্রভাবিত হয়। তাহার ফলে নৃতন একগ্রেণীর যাত্রা রচিত হয়, 
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তাহা সাধারণভাবে যাত্র। বলিয়া পরিচিত হইলেও পৌরাণিক যাত্রা কথাটি 
ইহাদের সম্পর্কে অধিকতর সার্থক বলিয়া বোধ হইতে পারে। 'নৃতন” যাত্রার 
মধ্যে আধ্যাত্মিক ভাবের কোন স্পর্শ ছিল না, ধর্মবোধ-নিরপেক্ষ (56০0181 ) 
আনন্দ ও কৌতুক স্থষ্টিই ইহার লক্ষ্য ছিল) কিন্তু পৌরাণিক যাত্রার মধ্যে 
ভক্তি ও বিশ্বাসের ভাবটি আত্মপ্রকাশ করিল। ভক্তির কথা হইলেই কুষ্ণ- 
ভক্তির কথ! আসিয়। যাঁয়; কারণ, কৃষ্ণ-উপাসন। অবলম্বন করিয়াই এই জাতির 
ভক্তির ভাব বিকাশ লাভ করিয়াছে ; সুতরাং পুরাণের যে অংশে কৃষ্খগ্রসঙগ 
প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, পৌরাণিক যাত্রার তাহাই অবলম্বন হইয়াছে। 
রামায়ণ, ভাগবত, ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণ, হরিবংশ ইত্যার্দিই প্রধানত পৌরাণিক 
যাত্রার ভিত্তি হইয়াছে। বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক 
নাটক রচনার সমান্তরাল ভাবে পৌরাণিক যাত্রা রচনার ধার] অগ্রসর 
হইয়৷ গিয়াছে ; ইহা! একদিক দিয়া যেমন পৌরাণিক নাটকের অন্থকরণের 
ফল, আবার অন্য দিক দিয়া বাংলার সমাজের সমসাময়িক যুগের চিন্তা ও 
সাধনার বাহন। গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাটকগুলি নাগরিক জীবনের 
মধ্যে সমসাময়িক বাংলার সমাজ-জীবনের আধ্যাত্মিক আদর্শ প্রচার 
করিবার যে ব্রত গ্রহণ করিয়াছিল, পৌরাণিক যাত্রাগুলি বাংলার স্থদূর 
পল্লী অঞ্চল পর্যস্ত পুরাণের বাণী প্রচার করিবার দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিল। 
প্রাচীন পল্লীর সমাজ-ব্যবস্থা। ভাঙ্গিয়া পড়িবার ফলে যেখানে একদিন চণ্তীমণ্ডপে 
কিংবা বারোয়ারী তলায় যে আমর সহজেই জমিয়৷ উঠিয়া তাহাকে কথক ঠাকুরের 
মুখে পুরাণ-প্রসঙ্গ সকলে শ্রবণ করিত তাহ! তখন বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছিল, অথচ 
পুরাণ শুনিবার যে সংস্কার এদেশের সমাজে গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহ! চরিতার্থ 
হইবার আর কোন উপায় ছিল না; স্ৃতরাং পৌরাণিক যাত্রাগুলি অতি 
সহজেই সেই স্থান অধিকার করিয়া লইল। ইহার! বাংলার এক প্রাস্ত হইতে 
অপর প্রান্ত পর্যস্ত জাতিবর্ণনিবিশেষে বাঙ্গালী হিন্দু সমাজের উচ্চ নৈতিক 
আদর্শসমূহ প্রচার করিতে লাগিল। গিরিশচন্দ্র গ্রবতিত ভাঙ্গা! অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের অনুকরণে ইহাদের সংলাপ প্রধানত রচিত হইল, তবে গিরিশচন্দ্রের 
নাটিকের মত অহেতৃকী কৃষ্ণভক্তি কিংবা সর্বধর্ম-সমন্বয়বাদ সর্বদাই যে ইহাদের 
ভিতর দিয়! প্রচারিত হইত, তাহা নহে ? অদৃষ্টবাদ, কর্মফলে বিশ্বাস প্রভৃতির 
কথাও ইহাদের ভিতর দিয়া শুনিতে পাওয়া যাইত। পৌরাণিক নাটকের 
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মতই পৌরাণিক যাত্রাগুলিও কদাচ বিয়োগাস্তক হুইত না, কাহিনী বিয়োগাস্তক 
হইলেও পরিণামে সকলের একটি মিলন দৃশ্ঠ বা “মেল্তা” দেখান হইত। 
সেই মিলন মত্্যলোকে সম্ভব না হইলে গোলোৌক কিংবা বৈকু্ কিংব! 
শিবলোকেও নির্দেশ করা হইত। পৌরাণিক যাত্রাগুলি অনুসরণ করিলেও 
বুঝা যাঁয় যে বাংল! নাটক খন যে ভাব "ও রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে, যাত্রাও 
তাহাই অনুসরণ করিয়াছে । কারণ, দেখা যায় যে, বাংল! নাট্যসাহিত্যোর 
ক্ষেত্রেও ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটক রচনার যুগের অবসান হইয়! যখন 
এতিহাসিক ও দেশাত্মবোধক নাটক রচনার .স্থত্রপাত হয়, সেই যুগেই যাত্রা 
রচনার ক্ষেত্রেও এক শ্রেণীর নৃতন যাত্রার আবির্ভাব হয়__তাহ স্বদেশী যাত্রা 
নামে পরিচিত। 

্রীষটীয় বিংশ শতাব্দীর প্রথম পাঁদেই লর্ড কার্জন কৃত বঙ্গবিচ্ছেদের প্রতিবাদ 
ত্বরূপ বাংল! দেশে যে হ্বদেশী আন্দোলনের স্যত্রপাত হয়, তাহার ফলে বাংলা 
নাট্যসাহিত্যের লক্ষ্য আমূল পরিবতিত হইয়! যায়। একদিন সমাজ-সংস্কার 
ও ভক্তিভাবের প্রচার ইহার উদ্দেশ্য ছিল, কিন্তু এই সময় দেঁশাত্মবোধ প্রচার 
করিতে গিয়! বাংল। দেশের অতীত ইতিহাস হইতে বীর চরিত্রের অনুসন্ধান 
করিয়। স্বাধীনতা রক্ষায় তাহার্দের ত্যাগ, দুঃখ ও আত্মবিমর্জনের কথা ইহাতে 
নানাভাবে বর্ণনা করা হইতে লাগিল। এমন কি, যে গিরিশচন্দ্র ঘোষ কেবল 
মাত্র পৌরাণিক নাটক রচনাঁর মধ্যে তাহার জীবনের প্রায় সমগ্র অংশই 
নিয়োজিত রাখিয়াছিলেন, তিনিও তাহার চিরাচরিত পথ পরিত্যাগ করিয়। 
তাহার জীবনের সায়াহ্ছে নৃতন বিষয় লইয়া নাটক রচনা করিতে আরভ 
করিলেন। এতদ্বাতীত দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতিহাঁসিক নাটকগুলিও সমসাময়িক 
বাংলার সমাজের মধ্যে নৃতন উত্তেজনার স্থষ্টি করিল। বাংলার যাত্রাগানগুলি 
স্বভাবতই ইহার প্রভাব হইতে মুক্ত থাকিতে পারিল না। পূর্বেই বলিয়াছি, 
সমসাময়িক নাটক হইতেই যাত্রাগুলি সর্বদ1 প্রেরণা লাভ করিয়াছে; সুতরাং 
তখন দেশাত্মবোধক নাটকগুলির অনুকরণে যাত্রা রচিত হইতে আরম 
করিল। একদিন যাত্রার আমর কেবল মাত্র রাধাকুষ্, ভীমাজুনিই অধিকার 
করিয়াছিল, কিন্তু নৃতন যুগে প্রবেশ করিয়া! এতিহামিক চরিত্রও ইহার লক্ষ্য 
হইয়া উঠিল। এই এঁতিহানিক চরিত্রের সুত্র ধরিয়াই ক্রমে ইহাতে সামাজিক 
চরিত্রের আবির্ভাবের সুচনা দেখা দিল। তখন আর কেবল পৌরাণিক চরিয্র 


১৭৩৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর যাত্র! গান, 


নহে, এমনকি, এতিহাঁসিক চরিত্র নহে, আমাদের চারি দিককার সমাজের 
নরনারীও ইহার মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিল। স্বদেশী আন্দোলন ক্রমে স্ভিমিত 
হইয়া! যখন মহাত্স] গান্ধীর নেতৃত্বে অসহযোগ আন্দোলনের স্ত্রপাত 
হুইল, তখন ইহাতে সাধারণ মানুষের নাঁন। সমস্তার কথাঁও নান। ভাবে প্রকাশ 
পাইতে লাগিল। একদিন এই শ্রেণীর যাত্রায় মহাঁপুরুষের জীবন-কথ। কীতিত 
হইয়াছে, কিন্তু ধীরে ধীরে সাধারণ মাঙ্গযের জীবনও ইহার বিষয়ীভূত হইল। 
এই যুগে একজন শ্রেষ্ট যাত্রা-রচয়িতার জন্ম হয়, তাহার নাম মুকুন্দ দাঁস। 
তিনি বাংলায় সর্বশ্রেষ্ঠ স্বদেশী যাত্রার লেখক। শুধু তাহাই নহে, তিনি 
স্থগায়ক, উত্তম অভিনেতা ও স্বয়ং যাত্রাদদলের পরিচালক ছিলেন । যাজ্াগানের 
ভিতর দিয়! দেশাত্মবোধের বাণী তিনি বাংলার দুূরতম পল্লী অঞ্চল পর্যস্ত 
পৌছাইয়া দিয়াছেন। কেবল রাজনৈতিক মুক্তি সংগ্রামই তীহার যাত্রা 
রচনার বিষয় ছিল না, সমাজ সংস্কারও তাহার লক্ষ্য ছিল। তাহার মৃত্যুর 
সঙ্গে সজেই ন্বদেশী যাত্রার ধার৷ এক প্রকার লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । কেবল মাত্র 
দ্বদেশী যাত্রাই নহে, যাত্রার উপর একদিকে কলিকাতাঁর ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ ও 
অন্যদিকে চলচ্চিত্রের প্রভাব বশত ইহ] কালক্রমে সকল বৈশিষ্ট্য হারাইয়াছে। 
তবে যাত্রার অনেক উপকরণ বাংল! নাটকের মধ্যে এখনও বাঁচিয়া আছে। 

্বদেশী যাত্রা প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে যাত্রা হইতে ভক্তির ভাব দূর হইয়া 
গেল, এমন কি, এতদ্দিন পর্যস্ত যে রামায়ণের দলে একজন মাত্র গায়েন ৩৪ জন 
দেৌঁহ1রের সহায়তায় রামায়ণের এক একটি অংশ দিনের পর দিন পরিবেশন 
করিয়৷ যাইত, তাহাপ সেই দল ভাঙ্গিয়া গিয়া রামযাত্রার দূল গঠিত হইল। 
ইহাতে হন্গমানের বেশ ধারণ করিয়া অভিনেতাঁকে আঁপরে আবিভূততি হইতে 
হইত। ভক্তির ভাব দূর হইয়! গিয়া এখানে কৌতুকের ভাব প্রাধান্য লাভ 
করিল। এইভাবে চণ্তীমঙ্গলের দূল ভাঙ্গিয়। চগ্ডীযাত্রার দল হইল। মনসা- 
মঙ্গলের কাহিনীরই সর্বাপেক্ষ। দুর্গতি দেখা দ্িল। কাহিনীর কারুণ্য ও উচ্চ 
নৈতিক আদর্শ বিস্জিত হইয়া! ইহারও যাত্রার রূপ ভামান-যাত্র। হাস্যরসের 
ভাগ্ার হুইয়! উঠিল। ইহার চরিত্রগুলি অক্ষম অভিনয় ও অযোগ্য বেশভৃষ। 
দিয়! কাহিনীকে কদর্ধ শৈবালে আচ্ছন্ন করিয়া দিল। অল্পদিনের মধ্যেই 
শিক্ষিত দর্শকের মন ইহাদের উপর বিরূপ হইয়া উঠিল। 


১৭৩৫ 


যাত্রা গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


নি 
পুতুল খেলার বিয়ে, লো সই, পুতুল খেলার বিয়ে, 
গায়ে হলুদ দেবো৷ মোর! উলুধ্বনি দিয়ে । 
আমার পুতুলটি বর হবে সই তোর পুতুলটি কনে, 
আমার কনের গয়না-গাঁটি নেব গুণে গুণে। 
আমর] বরের মাসিপিসি, লুচি মণ্ডায় হবে৷ খুশী, 
আমরা এয়ে! করব বরণ বরণভাঁলা মাথায় নিয়ে। -_বীশপাহাড়ী 
১ 
জাগো মাধব কৃষ্ণ মুরারি, 
কেশী-বিনাশন কংস-নিস্থদ্ন, গিরি গোঁবর্ধনধারী | 
পাতকের তাপে আজ তপ্ত ধরণীতল, 
নিভে গেছে পুর্ণের রবিকর নির্ল, 
অলস শয়ন ঘোর উঠ ছাড়ি মনচোর । 
তৃষিত ধরার মুখে ঢাল অমৃত বারি । 
জাগো, মাধব কৃষ্ণ মুরারি ॥ -এ 
একটি সাঁওতালি যাত্রার গাঁনও এখাঁনে উদ্ধাত করা হইল-_ 
৩ 
হর্মেন দিপীলি কাড়া 
তিশ্মিন সািনীর রাণী দাই, ভাভী কুইগ্ড]। 
গাঁতিজ্জিয়েল কেদ1 গাঁতিংপিলে মালা 
রাণী দাই, ভাডী কুইণ্ড1। - এ 
অর্থ :_-একজন জল আনিতে যাইতেছে, জল অনেক দূর । পথে বন্ধুর সঙে 
দেখা, সে খুব ভাল আছে । কুয়োর জল যেমন পরিষার তেমনি আমার বন্ধুও । 
৪ 
আজি ভর] ভাদরে 
তরিটি ডুবল আমার অকুল পাথারে। 
ওরে মাঝি, ছুটে আয় তরী যে রে ভেসে যায়, 
ঈশানে ধরেছে মেঘ ডাকে গভীরে । 
আজি ভরা ভাদরে:**** ॥ সী 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর যাত্রা গান 


৫ 
এমন মোহন নয়নের জল কোথা হ'তে, বধূ, আন। 
আমি যে তোমার তুমি যে আমার তা”ত, বধূ, তুমি জান 
এ মধু মাধবী জ্যোছন। নিশীথে 
কোথা যাবে প্রিয় প্রেম ঢেলে দিতে, 
বেস্থুরেতে কেন বাঁধিলে বীণ। 
বাজাতে যদি গে। ন! জান ॥ এ 
৬ 
কৃষ্ণ কেশব মুকুন্দ মাধব 
গোবিন্দ গোঁপরাজ নন্দন। 
হাষিকেশ হরি রাসবিহারী 
রাধানাথ রাধামোহন ॥ 
গোঁকুল বিহারী গোঁবর্ধনধারী 
গোপিক। হদয়রগুন। 
গোলকের পতি অগতির গতি 
গোকুলচন্দ্র গোপীমোহন । 
নিত্য নিরপ্তন ব্রন্ধ সনাতন 
বিরিঞ্ি-বাঞ্ছিত চরণ। 
পাগুবের নাথ শ্রীপতি শ্রীনাথ 
দীননাথ দীনতারণ ॥ __মুশিদাবাদ 
৭ 
কেশব করুণা কর করে কৃপা বিতরণ। 
অনাদি অনস্ত তুমি, নরকাস্ত তুমি নারায়ণ। 
কে জানে হে তব তত্ব, ভাব ভেবে ভব চিত্ত, 
হইয়াছে উন্মত্ত, তুমি লত্য সনাতন ॥ 
লীলাময় তব লীল৷ সকলি স্বপনের খেলা । 
ওরে মুর্খ চেয়ে দেখ__সাতের সময় এসেছে ॥ 
ধার কিন্তিতে জগৎ চালন, সখ! তাদের সেই নারায়ণ ! 
ভ্রমের বশে পড়েছিস্‌ তুই তোকে বিকারে ধরেছে ॥ -এ 


১৭৩৭ 


যাত্রা গান 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
৮ 
কাননে যাইয়া যতনে তুলিয়া গেঁথেছি কুহুম মালা । 
পরাব যতনে, পরাণ-রতনে, জুড়াঁবে হৃদয়-জাল। ॥ 
ফুল্প কুন্থম বাঁন ঢালিবে হৃদয়-জাল1 তখনি নিভাবে। 
নয়নে নয়ন চাহিয়া থাঁকিবে, 
সেদৃশ্ঠ সুন্দর অতি মনোহর যাতন। ভূলিবে বাল! ॥ এ 


হয়েছে দিবা! অবসান । 

বহিছে উষ্ণ বায়ু দগ্ধ হয় প্রাণ ॥ 

আসিছে প্রচণ্ড তিমির, অস্ত যেতেছে মিহির, 

রুমু রুমু বাজিবে না আর । 

জলেতে বিশ্ব জন্মিয়া, পুনঃ হয় জলে পতন । 

কারে দাণ্ড রাধাপদ, অতুল স্থুখ সম্পদ, 

কারও বা ঘোর বিপদ, বিপদ বারি জনার্দন | 

তব ভক্ত পাগ্বেরা, হইয়াছে পথ হারা, 

তব পদে স্থান দিয়ে কর ছুংখ বিমোচন ॥ --এ 


০ 


( মোরা) তরে তরঙ্গে চল, লো৷ সই, সোনার কমল তুলিয়া লই। 


মুদুল মলয়ে হেলিয়ে ছুলিয়ে জোছন! রাঁতে জাগিয়া রই ॥ 
যতন করে নিয়ে চল্‌ যাই আঘাত না পায় তুফানে, 
শিশুর রূপে হাঁর মেনে যাঁয় চাদ মামা যে ওই ॥ -মুশিদাবাদ 


১১ 


'এবার দাবার চাল আচ্ছা! হয়েছে। 


চালের চোটে কাল ফণী তোর বেড়েছে ॥ 
ঘোড়ার কিন্তী মারবে যখন, 
হবে রে তোর দেহ পতন। -্এঁ 


১৭৩৮ 


নিমাই লক্্যাস ঘাত্র। 
স্ুচন। 
(স্থান_নিধুবন ) 
( রাঁধাকৃষেের যুগলরূপে শয়ন ) 
বন্দনা 
এসো, এসো গো এসো গৌরাজ, 
এসে নিতাই, এসো নিতাই, এসে নিতাই, 
এসো ছুটি ভাই গৌর নিতাই, 
এসো মণির মণি দ্বিজরাঁজ হে! 
আমি পুজিব চরণ এই আকিঞ্চন, 
চরণ রাখিব হৃদয় মাঝে ॥ 
( আমি ) পুজ! করিব রাঙা চরণ, 
কি দিয়ে পুজি, আমার নাই হে পুঁজি। 
( আমায় ) দাও হে পুঁজি তবে তো পুজি ॥ 
একবার হদে এসে উদয় হও হে, 
আমার বাঁসন! পুরাঁও, 
দীনহীন কাঙ্গালে ডাকে _ বাসনা পুরাও। 
বিবেক- একদিন নিধুবনে কিশোর-কিশোরী মনের স্থখে নিদ্রা যান, 
পুষ্পশয্য। 'পরে-_মনের কতই না স্থখে,_নিধুবনের মাঝে_ একদিন রাধারুষ্ণ 
তমাল বৃক্ষের নীচে মনন্থথে নিদ্রা যাচ্ছেন। সেই বৃক্ষের উপরে শুকসারী 
নামে ছুইটি পাখী বাস করত। (প্রস্থান ) 
শ্তকশারীর প্রবেশ--( শুক শারীকে বল্ছে ) 
শুক--এই দেখ শীরী, আমাদের রাধাকৃষখ কেমন ভাবে নিদ্রা! যাচ্ছেন ! 
গীত- শুক 
শারী লো, তুই দে গে সাড়া । 
আমার স্থখের নিশি হয়ে যায় সারা ॥ 
শারী_ গীত 
শাবী-_-আমার রাই তে! জাগে, রাই তো জাগে। 
তোমার কাছরে জাগাও আগে॥ 


১৭৩৯ 


নিমাই সন্্যাস যাত্রা লোক-সঙগীত রত্বাকর 


গীত 
শুক__জাগে যদি রাই, উঠে না কেন? 
বল, বলছে শারী । 
শারী-_উঠবে কেমন করে? 
তোমার কানু সারারাত্রি চোরের মত ঘুরে ঘুরে, 
ভোর বেলায় রাই কুঞ্জে এসে, রাই এর বাহুতে মাথ! দিয়ে ঘুমায়__ 
গীত 
তাই উঠতে নারে, রাই আমাদের, 
তাই উঠতে নারে, ঘুমের ঘোরে উঠতে নারে ॥ 
শুক_আমার কাহ্গ তো চোর, তোমার রাই তো সাধু। তবে-_ 


গীত 
চোর কি, আর চোর থাকতে পারে, সাধুর অঙ্গ পরশিলে-__ 


শারী-__গীত 
শুন, শুন, শুক তুমি, আর কিবা পার, 
রাধাকৃষ্ণের যুগলরূপ নয়নেতে হের, 
এমন যুগল আর হবে না, নয়ন ভরে যুগল হের ॥ 
শুক--এসে শারী, আমরা রাঁধাকৃষ্ের জন্য কুপ্ধবন সাঁজাইগে। 
( উভয়ের প্রস্থান ) 
গীত 
বিবেক-__হেনকালে বিধুমুখী উঠিলেন কু-স্বপ্ন দেখি 
হায় হায় গো। 
ওহে, কাদি কাদি, কহে প্রতৃর পাশে 
উঠ, উঠ, প্রাণনাথ, কি হেরিলাম অকম্মাৎ 
একাল ওকাল বুঝি যায় ॥ (প্রস্থান ) 


গীত 
রাধা_-জাগোনি, জাগোনি, ওহে বধু, জাগোনি। 
কেন ঘুমের ঘোরে, এমন জোরে বিভোর হয়েছে? 
কৃষ-_কেন ডাকছে! প্রিয়ে? (রাঁধাকে ছোবার চেষ্টা ) 


১৭৪৩ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর নিমাই সন্ন্যাস যাত্রা! 


গীত 
রাধা--নাথ, আমায় পরশ করো ন। 
ছিচারিণী হয়েছি আমি। 
কৃষ্ণ _-কিসে, তুমি ছিচারিণী হলে প্রিয়ে? 
রাধা--প্রতূ, কাঁলরাঁজে স্বপ্নে কি হেরেছি, শুনবে ? 
কষ্ণ--কি বল তো? শুনি, 
গীত 
রাঁধা--তোমারি গঠন, আমারি বরণ, মুখে বলে হরি হরি, 
প্রেমানন্দে গলি, নাচে বাহু তুলি, প্রভূ যান গড়াগড়ি । 
গড়াগড়ি যাঁয় গো, রাই রাঁই রাই বলে গড়াগড়ি যায় গো ॥ 
কষ্ণ_প্রিয়ে, তুমি ন্বপ্রে যা দেখেছো, তার একটি বর্ণও মিথ্যা নয়। গৌর- 
রূপে তোমার মন হরণ করে নিয়েছে বলে, তুমি দ্বিচারিণী হওনি। কারণ-_ 
গীত 
তোমার কি রাই, মনে পড়ে না, 
মানের দায়ে খত, দিয়েছি । 
রাধা-_তা প্রভূ, আপনাকে গৌর হতে দেব না! 
গীত 
রি আমার ধারে ধারে জনম গেলো 
চক্রবৃদ্ধি সুদের হারে । . 
পাঠ-_তুমি কি করে রক্ষা করবে, পরিয়ে? 
রাধা--কেন প্রত ! 
গীত 
আমি খ'তের পৃষ্ঠে ওয়াশীল দেব, 
গৌর হতে তোমায় দ্বেব না, বধূ । 
কষ্খ-__তুমি খতের পৃষ্ঠে ওয়াশীল দিতে পার বটে? তা হলে আমার কর্তব্য 
পালন হলে। কই? 
গীত 
আমি ত্যজি কালরূপ তোমারই স্বরূপ 
ধরিব, অঙ্গেরও কাস্তি। 


১৭৪১ 


নিমাই সন্্যাস যাত্রা লোঁক-সঙ্গীত রদ্বাক4 


আমি কাদিয়া কাদিয়া তব নাম লইয়। 
অশ্রজলে হবে! শাস্তি ॥ 

আমার যাবে ব্রজ ভাব হবে প্রেমভাব 
এ দেহ ছাড়িয়া দেবো। 

আমি ত্যজি বংশীধর হবো দগ্ডধর 
রাখিতে নারিবে কেহ। 

আমি লয়ে ভক্তগণ, করিব কীর্তন 


লইব সকলের স্নেহ 
আমি ক্ষণে ক্ষণে মুচ্ছ] হয়ে ধরাঁতলে, যাৰ গে৷ গড়াগড়ি । 


গড়াঁগড়ি যাব গো-_রাই-রাই-রাঁই বলে,__ ( উভয়ে প্রস্থান ) 
পগরথম অঙ্ক 
প্রথম দৃশ্ঠ 
স্থান_-নবদ্বীপ ধাম। 

গীত 
বিবেক-_ফাল্তনী পুণিমা তিথি, নক্ষত্র ফাল্তনী, শচীদেবীর গর্ভে জন্ম নিল 
গৌর গুণমণি ; জনম নিল রে, শচীর উদরে গোর]। প্রস্থান ) 

নিমাই-_নিমাই-_ 
গীত 


আয়রে আয় নেচে নেচে, হরি বলে আয়, 
এ নাম শুধাতে নদে ভেসে যায়, 
অন্ধ খঞ্জ পতি তোরা, ডুবি ষর্দি আই, 


গীত 
নিমাই-_- শুন শুন, নিত্যানন্দ, আর হরিদাস, 
সর্বত্র আমার প্রেম করহ প্রকাশ । 
প্রতি ঘরে ঘরে গিয়ে কর এই ভিক্ষা, 
ভজ কৃষ্ণ, কহ কৃষ্ণ, লহ কৃষ্ণ দীক্ষা । 
নাম বিলাও,_-প্রতি ঘরে ঘরে নাম বিলাও। 


১৭৪২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর নিমাই সন্যাস যাত্রা 


ভাই নিতাই, এই পথে আসবে দু-ভাই, 

মদে মত্ত হয়ে জগাই আঁর মাধাই, 

তুমি নাম দাও তাদের কানে, 

আমি যাই 'নগর-কীর্তনে । (কিছু পরে নিমাইএর প্রস্থান) 


দ্বিতীয় দৃশ্য 

(জগাইর গৃহ) 
জগ1--এই দেখ, মাধা, তোরে এখনই বল্ছি বোতলটি আমায় ছেড়ে দে। 
মীধা--বোতল ছাড়বো কেনরে শীল1? আমার বুঝি মুখ নাই, কেন রে শালা। 
জগা--কি? ভাইকে শালা? তোর তো একটুকু আকেল নাই রে, শালা? 
মাধা_-আকেল না থাকলে মদ্‌ খাই কেন রে শালা ? (জগাকে মারিতে উদ্যত) 
জগ।-_-তবে মেরে দেখ না মাসের কট। দিন যায়। 
মাধা--তবেরে শাল।'*"* £ 
জগা- আয়রে পাঁল।--**"" ( উভয়ে মীরামারি করিতে করিতে পতন ) 


] গীত 
নিতাই-__হুরি বল, হরি বল, ভাইরে,__ 
কলিযুগে নাম বিনা আর তো গতি নাইরে ॥ 

জগা--এখানে গোল করে কে আস্ছেরে ?. 

মাধা--শালার। বুঝি ভিক্ষা চাইছে । 

জগা-_কি? ভিক্ষাদেব? এত অপমান। 

ধরতো1, শালাদের, মারতো, শালার । ( উভয়ে অর্ধেক প্রস্থান এবং 
পুনঃ প্রবেশ ) 

জগা-_দেখ মাধা, নিমাই পণ্ডিতের বাড়ীতে এত বড় একট। মহোৎসব গেল, 
দেশশুদ্ধ সব শালাদের নিমন্ত্রণ হলো, আর আমাদের দুই শালার নিমন্ত্রণ নাই। 

মাধা-তবে আমার একটা যুক্তি শুনবে, দাদ] । 

জগা--কি যুক্তি বলতে ভায়া । 

মাধা-_-এই ব্রাহ্মণগুলে। মহোৎ্সব খেয়ে যখন রাস্তা দিয়ে চলে আসবে, 
তখন বেটার্দিকে ধরে, টিকি ছি'ড়ে সবটুকু বের করে নেবে।। 


১৭৪৩ 


নিষাই সঙ্গ্যাস যাল্ত। _লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর 


জগা--যুক্তি মন্দ নয়, তবে বাঁকীটুকু খেয়ে বু'দ হোয়ে রাস্তার ধারে লুকিয়ে 
থাকিগে-_ (বল! মাত্র মাধ! মদটুকু খাবে ) আমাকে দিলি না। 
মাধা--দ্রিইনি, তবে কাল দেবে।। ( উভয়ে প্রস্থান) 
ব্রাহ্মণ _ হেও...-**বাবা, প্রচুর সেবা, এমন আহার কখনও করি নাই। 
যেমন ন। মিহি চালের অন্ন, তেমনি না পাটের শাক। হেও.""বাবা। তার 
উপরে আবার গজা ভাজা । তার উপরে আবার লুচিং চিং গজাং চং পাঁপড় 
ভাঁজা। খেতে এমন না, খেয়ে ফেলেছি শেষে, (উদরে হাত দিয়ে) কাটিতং 
নাহয় তো কাচি। হেও."'বাবা। 
(জগ ও মাধার প্রবেশ ও ব্রাহ্ণকে মারিতে মারিতে তিনজনের প্রস্থান। 
ব্রাহ্মণের পুনঃ প্রবেশ ) 
ব্রাহ্মণ _হেও বাবা, জগ] মাধার অত্যাচারে দেশ ছেড়ে বা পালাতে হয়। 
যেমন না আহার, তেমনি না প্রহার | পালাই বাবা, জগ। মাধ! আসবে আবার । 
জগ ও মাধার প্রবেশ-_জগা--শালারা ব্রাহ্ষণ নয়, ব্রহ্ম ধ্যান কাকে বলে 
কিছুই জানে না। আমি সব জাতির হাতে খেতে পারি, যদ্দি মাংস থাকে। 
মাধা_-আমারও ঠিক এ কথা। 
জগা- হারে, ভাই, কিছু পাঁসনে ? 
মাধা-_পেয়েছি ভাই, একটা আধুলি পেয়েছি । 
জগা--তবে না জানি, আরও কিছু বা ছিল? তবে ধরতে শালাকে, 
মারতে শালাকে ( বলিয়া ব্রাহ্মণকে মারিতে যাইতে উদ্যত )। 
গীত 
নিতাই-_কৃষ্ণ, কৃষ্ণ বলরে তোর1। কৃষ্ণ মাতা কৃষ্ণ পিতা । 
জগা-_ছেলেটি দেখতেও বেশ, গাইছেও বেশ ; চিনতে তো। পারছি ন1। 
গীত 
নিতাই-_-আমায় কিরে চিনবি তোর। 
চিনে ন'দের বাঁপী যার! । 
জগা--আচ্ছা ভাই, ভাই তোমার নামটি কি বল দেখি। 
গীত 
নিতাই-_ন'দে বাসী আমার নিতাই বলে, 
প্রেম বিলাই গে দ্বারে দ্বারে । 


১৭৪৪ 


লোক-সঙলীত রত্বাকর নিমাই সন্গ্যাস যাত্রা 


জগা--নিতাই, জগাই, মাধাই লব শালাই-_ই-ই ভাই নিতাই, ছু এক 
বোতল মদ ধার দিতে পাঁস? 
নিতাই-__ছু-এক বোতল কেন ভাই, তোমাদের জন্য হাজার হাজার বোতল 
মজুত রেখেছি । 
জগ-_তাই নাকি? কখন দেবে? 
মাঁধ। .-কখন আবার কি, এখনই চাই। 
নিতাই--এখনই দেবো । 
গীত 
নিত্য মদের মাতাল আমি। 
জগাই মাধাই কতই খাঁবি? 
এনেছি মন ভাও্ ভরে ষতই চাবি, ততই পাবি । 
এ মদের কত যে নেশা, থাকে না রে কোন দিশা । 
যতই খাবি বাড়বে নেশা, এমন মদ তুই কোথায় পাবি ! 
জগা-_দাঁও ভাই, নিতাই, ছু এক বোতল মদ দাও, নেশা যে ছুটে যাচ্ছে । 
নিতাই ভাই, তোমাদ্িগকে একটি কাজ করতে হবে । 
জগা_-কি কাজ করতে হবে, ভাই? 
গীত 
নিতাই--হরিবোল বলে নাচতে হবে__ 
গোলোকের মদ খেতে হোলে হরিরোল বলে নাচতে হবে। 
জগা--দাঁও, ভাই, মদ দাও, নেশ। যে ছুটে যাচ্ছে। 
নিতাই--হা ভাই, গোলোকের মদ দিয়ে তোমাদের হৃদয় ভরে দিয়েছি । 
আবার কেন ? 
মাধা-_দেখছ দাঁদ।, শাল! ঠাট্টা করছে? 
জগা-__হা ভাই, ঠাট্রা করছে? ছুই এক বোতল মদ দাও ! 
মাধা-__এখনই দাও বলছি, নইলে এই বোতল দিয়ে গোলোকে পাঠিয়ে 
দেবো । (বোতল মারিতে উদ্যত ) 
গীত 
নিতাই-- আমি কি মরতে ডরাই ? 
সর্ব মরণ বিধি হয়ে আমি সেই চরণ নিয়েছি ষার। 


১৯৭৪৫ 
৪---১৪ 


নিমাই সঙ্গযাস খাত্র। লোক-সঙ্সীত রত্বাকর 


তোদের মুখে হরিনাম শুনি একটিবার, 
শুনে জীবন ধন্য করি একবার । 
হরিবল, হরিবল। 
মাধা- এখনই দাও বল্ছি! 
নিতাই-_হা-_ভাই, গোলকের মদদ দিয়ে তোমাদের হৃদয় ভরে দিয়েছি, 
আবার কেন? - 
মাঁধা_-তবে, এই দেখ,.."( বোতলের দ্বার! প্রহার ) 


গীত 

তাই__ মেরেছিস, ভাই ! ভালই করেছিস! মাঁধা, একবার হরিবল্রে। 

নিমাই_কেরে এরূপ পাষণ্ড । আমার প্রভু নিত্যানন্দের শিরে রক্তপাত 
করেছিস। নানা, আর সহা হয় নী। এখনই তোদের কর্মের ফল ভোগ 
করতে হবে। কোথায় চক্র- কোথায় চক্র ? ( চক্রের প্রবেশ ) 

নিতাই-_-মেরো না ভাই । ব্যথা লাগে নাই। মাধা মারতে জগ! নিষেধ 
করে। দৈবাৎ একটু লেগেছে । 

নিমাই--ওরে জগা, নিত্যানন্দকে রক্ষা করেছিস বলে তুই আমায় আজ 
হতে কিনে নিলি। আজ হতে তোর প্রেম ভক্তি লাভ হোঁক্‌। 

জগা- হরিবল। হরিবল। 

মাধা-প্রভৃ! আমর] দুজন সমান পাপী, তবে দয়ার বিভাগ কেন? 

নিমাই_-ওরে ! জগার চেয়ে তোর পাপ অনেক বেশী। আমা হতে 
তোর উদ্ধার হবে না। প্রভুর শ্রীপাদ যদ্দি তোকে দয়া করেন। তবে তোর 
মুক্তি হোলেও হতে পারে। 

মাধা_ প্রভূ! আমর! দুজন সমান পাপী। তবে দয়ার বিভাগ করছেন 
কেন? (পায়ে ধরিতে উদ্যত )। 

নিতাই--ওরে, তোকে আর আমার পায়ে ধরতে হবে না। যদ্দি আমার 
পুর্বজন্নের কোন স্থরতি থাকে, সব তোকে প্রদান করলাম । আজ হতে 
তোর প্রেমভক্তি লাভ হোক। 

মাধা-বাহবা! না! হরিবল, হরিবল ! 


১৭৪৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকপ্ন নিমাই অন্াস যাত্রা 


গীত 
নিতাই ইত্যাদি হরেরুষ, হরেরুফ কষ, কৃষ্ণ হরে হরে। 
হরে রাম, হরে রাম, রাম রাম হরে হরে ॥ 
দ্বিতীয় অস্ক 
স্থরধনীর তীর 
প্রথম দৃশঠ 
নৈবেগ্য হাতে সখীগণের প্রবেশ 
গীত 
নিমাই সথিগণ ! তোর কার পুজা করিল গো? 
নৈবেছ্াদি সাজাইয়। কার পুজা করিস গে। ? 
সথী--আমরা মা মঙ্গলচণ্তীর পুজা করি। 
গীত 
নিমাই-__ এ পুজাট। আমায় দেঁ। ভজন করব মনের সাধে । 
সথী-হারে, পাগল নিমাই ! এ পুজা যদি তোকে না দিই, তবে আমার 
কি হবে? 
গীত 
নিমাই তোর বুড়ো পতি হবে লো, 
দুই সতীনে ঘর করবি । 
সখীগণ-_পাঁগল নিমাই, আর গাল দ্রিস্নে, এই নে। 
গীত 
নিমাই তুই বড়লোকের ঘর কর্বি, সোনার স্বামী হবে। (প্রস্থান ) 


দ্বিতীয় দৃশ্য 
( জগন্নাথ মিশ্রের বাটির সম্মুখস্থ গঙ্গাতীর ) 
যমুনার তীরে দু-জন ত্রান্ধণ ধ্যানমগ্ন উপবিষ্ট 
গীত 
নিমাই- এই কি! এই কি! আমার সেই যমুনে ! 
খেলা করতাম গোপীদদের সনে। 


১৭৪৭ 


নিমাই সন্গ্যাস যাত্রা লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


পাঠ-_-এই যদি আমার সেই যমুমাই হয়, তবে দাড়িয়ে দাড়িয়ে ভাবছি 
কেন? আমার তাপিত প্রাণ শীতল করবার জন্য ঝাঁপ দিয়ে পড়ি। 
| গীত 
বিবেক-_ ঝাঁপ দিয়ে পড়িল। 
স্থরধনীর জলে নিমাই ঝাঁপ দিয়ে পড়িল । 
স্থরধনীর জল উথ.লে উঠে লাগল ব্রাক্ষণের পায় গো। 
(ত্রাঙ্মণের ধ্যান ভঙ্গ হল) 
১ম ব্রাহ্ষণ-__হঠাৎ স্থুরধনীর জলে ঝাঁপ দিয়ে পড়ল এ ছেলে কে? 
২য় ব্রাহ্মণ-_-এট। কে চিন্তে পারছি না? * 
গীত 
এইটা বুঝি সেইটা হবে-*-...আর কে হবে। 
জগন্নাথ মিশরের কু-পুত্র নিমাই । 
১ম ব্রাহ্ষণ_আরে ভাই, এই ছেলেটাকে চিনেছি, এই ছেলেটা! আর 
একদিন কি করেছিল, জানে ! 
২য় ব্রাক্ষণ-_-কি করেছিল, ভায়। ? 
১ম ব্রাঙ্ণ__আরে......কি করেছিল, ভায়া! কতকগুলি নাগরী এসে 
বল্লে, নিমাই তোকে কলা-সন্দেশ খেতে দেবো । তুমি এক বার নাচে।। 
কলা-সন্দেশ খাবার লাগি নাচিতে লাগল । 
২য় ব্রাহ্মণ-_ভগবান উদ্দেশে নিবেদনও করল না? 
১ম ব্রাহ্মণ__নিবেদন-টিবেরদন কিচ্ছুই করল না। টক করে গিলে নিলে । 
নিতাই-_হা-ভাই, তোমরা কার নিবেদনের কথা বলছ। 
গীত 
কারে করবে নিবেদন, নিজে নিবেদনের ধন। 
্রাহ্মণছয়--বেট। নিজে নিবেদনের ধন, নিজে নিবেদনের ধন। 
( নিতাইর প্রস্থান )। 
গীত | 
ওরে বেটা, লক্ষমীছাড়া, নদিয়। তুই হবি ছাড়া 
সন্ধ্যা পুজ। কিছু মাত্র নাই রে তোর । 


১৭৪৮ 


লোক-সঙ্গীত বত্বাকর নিমাই আন্যাস যাত্রা 


কিছু নাই কিছু নাই। 
ব্রাহ্মণ কুলে জন্ম নিলে, কিছু নাই কিছু নাই। 
১ম ব্রাহ্ধণ__আরে, ভাই, জগন্নাথ মিশ্র একজন পবিত্র ব্রা্ষণ ছিলেন । নিত্য 
নিত্য গঙ্গান্গান করতেন, সন্ধ্যা-পুজা করতেন। আর ভাই, এই ছুষ্ট ছেলেটা 
কিছুই করে না। তবে দুষ্ট ছেলে! তোকে আমরা এই অভিশাপ দিচ্ছি, 
অদ্য রজনীর মধ্যে নদে ছাড়া হতে হবে-_লক্ষ্ষীছাঁড়া হতে হবে-_যা বেটা, 
ছেড়ে চলে যা, বেট টিকৃটিকির লেজ, গুবরে পোকার ডিম। বেট অকাল- 
কুম্মাণ্ড, বেটা লগ্ড-ভগ্ু। (প্রস্থান ) 
২য় ব্রাহ্মণ__য1! বেটার ছেলে, আমিও তাই বললাম-_-চলে যা । (প্রস্থান) 
নিমাই-_হাঁয়রে, ব্রাহ্ষণগণ আমায় অভিশাপ দিয়ে গেল না, আমার 
আশীর্বাদ হল। 


গীত 
আশীর্বাদ হল, অভিশাপ নয় আমার আশীর্বাদ হল। 
লক্ষ্মী যেন আমায় ছাড়ে, সেই আশীর্বাদ কর রে, 
ছাঁড়িতে পারি গো, বিষুপ্রিয়ে গৃহলক্ষ্মী। 
নিতাই-_কাদছ কেন? ভাই রে, নিমাই, কাদ্ছ কেন? 
পাঠ_ভাই নিমাই ! এ সংসারে তোমার কি অভাব হয়েছে ? 
নিমাই _ভাই রে নিতাই ! এ সংসারে আমার কিছুর অভাব হয় নি। 


গীত 
নিতাইঈ-__ অভাব না থাকলে কেও কাদে না, 


অভাবের জন্য সকলে কাদে, ভাইরে ! 
নিমাই--ভাইরে নিতাই | এ সংসারে আমার কোন জিনিসের অভাব নাই 
বটে, কিন্ত একটি জিনিষের অভাব আছে । 


গীত 
যাবরে, যাবরে, কৃষ্ণ ভজনেতে যাব। 


বহুদিনের আশা মনে, কৃষ্ণ ভক্তনেতে যাব । 
নিতাই-_তা তো হবে না। 


১৬৪৯ 


নিমাই সন্্যাস যাত্রা লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


গীত 
মা” তো প্রাণে বাঁচবে নারে। 
নিমাই, নিমাই, নিমাই বলে ॥ 
নিমাই বলে প্রাণ ত্যজিবে। 
মা তো প্রাণে বাঁচবে না রে॥ 
পাঁঠ--ত। হবে না-_ | 
গীত 
আমি বলে যে দেব, 
মায়ের কাছে গিয়ে, বলে যে দেব, 
তোমার ও সন্গ্যাসের কথা, মায়ের কাছে গিয়ে-"" 
গীত 
নিমাই-- বলিস না রে মায়ের কাছে গিয়ে । 
আমার এ সন্নযানের কথা, বলিস না রে মায়ের কাছে। 
গীত 
শচীমাতা-_-কি কথ। কহিলি ভায়ের সনে 
কহিতে কহিতে কাঁদলি ক্যানে? 
ওরে নিতাই, নিতাই আমার কাদলি ক্যানে? 
নিতাই মা গো, কহিতে পরাণ যায়, মুখে নাহি বাহিরায় 
তোর শ্রীগৌরাঙ্গ, নবদ্বীপ ছাড়িবে, মা ! 
নিমাই যাবে গৃহ ছাঁড়ি, সোনার ন'দে আধার করি, 
মা তোর নিমাই গৃহেতে রবে না, ম। 
মা গো, রবে না, তোর নিমাই গৃহে রবে না। 
তার মনের গতি ভাল দেখি না। 
গীত 
শচীমাতা- একটি ছেলে বিশ্বরূপ, বিষয় ছেড়ে হয় বিরূপ, 
* আমি সেই হুঃখেতে কেঁদে কেঁদে মরি গো। 
আবার তুইও কি যাবি, বলরে নিমাই, 


লোঁক-সঙ্জীত রত্বাকর নিমাই অব্যাস যাত্রা 


শচীমাতা-__চল বাবা, তোমার খাবারের যোগাড় করি গে-- 
( উভয়ে গমনোগ্যত, পুনঃ প্রবেশ ) 


নিমাই-- মাগো, কোটি জন্মের ফল ভাগ্য, 
বিষয় ছেড়ে হয় বৈরাগ্য, 
তেমন ভাগ্য সকলের কি ঘটে, মা! 
আমার কবে বা হবে গো । 
( তেমন সৌভাগ্য ), আমার কবে বা হবে গো। 
গীত 
নিতাই-__ নিমাইরে কিছু বুঝি নাকো, তুই, লন্গ্যাসী হবি, 
যুগে যুগে তুই, মা-বাপে কাদালি,_ 
কলি যুগে কি তাই কাদাবি। 
. নিমাই মা” যমুনা! হতে জলক্রীড়া করে এসে, আমার বড় ক্ষুধা হয়েছে। 
গীত 
শীঘ্র আমায় খেতে দাও, আমার ক্ষুধার জ্বালায় প্রাণ বাঁচে না"*॥ 
কেশব-ভারতী-_মা, এইটা কি নিমাই পণ্ডিতের বাড়ী ? 
শচীমাতা-_হ! বাবা, এইটা নিমাই পণ্ডিতের বাড়ী। কেন, তুমি :কি 
চাঁও, বাবা? 
কেশব-ভারতী--আমি একটুকু স্থান ভিক্ষা চাই, মা! 
শমীমাতা-_-ন] বাবা, অতিথের স্থান হবে না । 
কেশব-ভারতী--কেন, মা, অতিথির স্থান হবে না? 
শচীমাতা__না, বাবা, আমি অতিথিকে স্থান দেব না। আমার বিশ্বব্ূপ 
বলে একটি পুত্র ছিল। তাকে এক অতিথি এসে চুরি করে নিয়ে গিয়েছে । 
সেই হতে আমি প্রতিজ্ঞ করেছি, কোন অতিথিকে স্থান দেব না। 
কেশব-ভারতী--আমি কি সেই অতিথি? অন্যের অপরাধে কি আমি 


অপরাধী হব? 
গীত 


নিমাই_ কর, মা, অতিথি সেবা, পুর্ণ হবে মনস্কাম। 
কৃষ্ণপদ পেতে বদ্দিঃ থাকে, মা গো, অভিলাষ ॥ 


১৭৫১ 


নিমাই সন্যাস যাত্রা লোক-সঙগত রত্বাকর 


এই অতিথি গৃছে যদি থাকে, মা গো, উপবাস, 
পূর্বের সঞ্চিত পুন্য সকলি হবে বিমাঁশ । 
শচীমাঁতা-আমি অতিথিকে স্থান দিতে পারি, কিন্তু তুমি তার সঙ্গে 
কথা কইতে পাবে ন1। ] 
নিমাই-_মা! আমি তাকে আগে কথা বলব না। কিন্ত সে যদি কোন 
কথা বলে, তার উত্তর করব। 
শচীমাতা--এস বাঁবা, নিমাই, তোমাকে খেতে দিই গে। 
(নিতাই সহ প্রস্থান ) 
কেশব-ভারতী-_নিমাই, তুমি যে সমস্ত কথা আমার সঙ্গে কয়েছিলে সে 
সব কি ভুলে গিয়েছ? | 
নিমাই__ন। প্রভূ! ভুলি নাই, সমস্তই মনে আছে। 
কেশব-ভারতী-_ আচ্ছা, তৃমি বল দেখি! আমি চারি যুগে কে ছিলাম? 
গীত 
নিমাই-_ সত্যতে সনকমুনি, নাম ছিল তোমার গো, 
ত্রেতা যুগে বিশ্বামিত্র, জগতে প্রচার গে । 
দ্বাপরেতে গর্গমূনি এ তিন ও মুরতি, 
কুলি যুগে হয়েন, প্রভূ, কেশব-ভারতী । 
কেশব-ভারতী--এসে। বাবা, নিমাই, যত শীপ্র পার আমার সঙ্গে চলে 


এসো! । (প্রস্থান ) 
তৃতীয় দৃশ্য 
শচীমাতার গৃহ 
গীত 
বিষুপ্রিয়া- আমি কি অমঙ্গল হেরিলাম গো, 
কি অমঙ্গল হেরিলাম। 


অমঙ্গলের চিহ্ন যায় গো জানা। 
আমার খসে পড়ল নাকের মোন! ॥ 
সোন। হারানে। ভাল নয় 

আমি শুনেছি মা, তোমার ঠাই ॥ 


১৭৫২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাঁকর | নিমাই শন্যাস ঘাত্র 


শচীমাতা-_-বৌমা, তৃমি সামান্ত অমঙ্গল দেখে হাঁপিয়ে উঠলে কেন? 
গীত 
লাখে লাখে অমঙ্গল, তাহে নাহি গণি, 
আমার নিমাই-এর ঘাতে মঙ্গল হয় তাহা মাত্র জানি। 
নিমাই যেন শুনে ন!। 
এ অমঙল্গলের কথা আমার*'***** | 
পাঠ-বৌমা, এ অমঙ্গলের কথা যেন, আমার নিমাই শুনে না। আমার 


নিমাই-এর বড় ক্ষুধা পেয়েছে, ওকে খেতে দওগে। ( উভয়ের প্রস্থান ) 
(নিমাই ও ঝিষ্ুপ্রিয়ার গ্রবেশ ) 
বিষুপ্রিয়া__ প্রভূ, পঞ্চপ্রাস করে রয়েছেন, খেলেন না কেন? 
গীত 


নিমাই_ আমার ব্যধি হয়েছে, 
আমার ব্যাধির জালায় প্রাণ বাচে না, ব্যাধি হয়েছে। 
বিষ্ুপ্রিয়া__ প্রত, এই ব্যাধি কি আপনার নৃতন ব্যাধি? 
গীত 
নিমাই-- ব্যাধি নয়, নৃতন ব্যাধি, ব্যাধি আমার জন্মাবধি, 
ভাবি আমি নিরবধি, ব্যাধি কিসে যায় গো? 
বিষ্ণপ্রিয়া__-কই, প্রভূ, এতদিন তে ব্যাধির কথা বলেন নি? 
গীত 
নিমাই-- এতদিন ছিল গোপনে, আজ রেখেছে আগুনে । 
ব্যধি হলে! ত্রি্দশ ক্ষেত্র, ব্যাধি কিসে যায় গো? 
বিষ্ণুপ্রিয়া--তবে বৈদ্য আন্তে হবে? 
নিমাই-হ1! ব্যাধি হলে যে বৈদ্য আন্তে হয়, কিন্তু তুমি যে 
'মেয়েমাঙষ | । 
বিষুপ্রিয়া-কেন প্রভূ? আপনার বৈদ্ের ঠিকানা বলে দিলে আমি 


যেতে পারি । 
গীত 


আমায় বল বল তার ঠিকানা, 
ভোমার বৈগ্ভর বাড়ি কোথায়? 


১৭৫৩ 


নিমাই সন্ন্যাস যাত্রা লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


গীত 
নিমাই-: বূপ-নগরে তার ঠিকানা 
পুরণ করে যে মনোবাসন1। 
বিষুঃপ্রিয়া_ প্রভূ, সে কতদুর? 
গীত 
নিমাই_- কার পক্ষে আছে অন্তরে কা'র পক্ষে বহুদুরে । 
বলিলে, পাই সহজে, ন! বলিলে পাই না জীবনে । 
বিষুপ্রিয়া_পগ্রভূ, আপনার বৈছ্যর থান কোথায়? 
নিমাই--তলায়__ 
বিষুপ্রিয়]--কথাঁট1 ভাল করে বুঝ তে পারলাম না। 
গীত 
নিমাই-- কদম তলায় থানা, বৈদ্যর কদম তলায়। 
বিষুপ্রিয়। --আপনার বৈগ্যর ডাকঘর কোথা? 
গীত 
নিমাই- জটিল1-কুটালার বাঁড়ী, ডাকঘর হয় তাহারি, 
আয়ান করে পোষ্ট-মাষ্টারী। 
বিষুপ্রিয্বা-_আপনার বৈদ্ভর নাম কি? 
গীত 
নিমাই-_ বাঁকা বৈদ্য, নয়ন বাঁকা, ভঙ্গি বাঁকা, তার সবই বাঁকা । 
তার চুড়াটা বাকা, মাথায় আছে পাখীর পাখা-_ 
নয়ন তার ভঙ্গি বাঁকা। 
বিষুরপ্রিয়।_প্রভু! আপনার বৈদ্যর নাম ধাম সবই পেলাম । 
গীত 
তবে আঁমি যাই, তবে আমি যাই, তোমার বৈগ্যর বাড়ী। 
নিমাই--প্রিয়ে ! তুমি বৈদ্য আন্তে যাবে তো, কিন্ত-_ 
গীত 
আগে দিতে হয় গো, 
আমার বৈচ্যর দরশনি, আগে দিতে হয় গো? 


১৭৫৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর নিমাই সন্ন্যাস যাত্রা 


গীত 
বিষ্ণুপ্রিয়া আগেই দেব_ 
দরশনি বৈচ্যর আগেই দেব। 
নিমাই--প্রিয়ে, তুমি বৈদ্যর দরশনি কী দেবে? 
বিষুঃপ্রিয়া_কেন, প্রভূ! হীরে সোন! দিলে কি বৈদ্য মিলবে না? 
গীত 
নিমাই মিলবে ন। গো, 
হীরে-সোনায় কেলে সোনায় মিলবে না গে । 
বিষুপ্রিয়া--তবে কি দিলে মিলবে, প্রভু ! 
নিমাই--মনের মণি দিতে হবে। 
বিষ্ুপ্রিয়৷-_-আচ্ছা, প্রভু, তাই দেব। 
গীত 
নিমাই_- আট আনাতে হয় না..। 
ষোল আনা হইলে. । 
বিষুপ্রিয়া-_যোল আনাই দেব, প্রভূ। 
নিমাই--একজনকে দেওয়া! মন অন্তজনকে দিলে কি হয় জান? 
গীত 
চৌরাশীতে যেতে হয়, 
পর-পুরুষেরে মন দিলে 
গীত 
বিষুপ্রিয়া-সে তো আনন্দের কথ গো, 
চৌরাশী ক্রোশ বৃন্দাবন যাব" 
নিমাই--চৌরাশী ক্রোশ বুন্দাবন নয়, চৌরশী ক্রোঁশ নরক ভ্রমণ করতে হবে। 
বিষুপ্রিয়া-_আপনার ব্যাধি শাস্তি করতে যদ্দি আমায় নরকে যেতে হয়, 
তবুও আপনার বৈগ্যর বাড়ী যাব । 
নিমাই-_প্রিয়ে | তুমি একবার যাঁবে, একবার আসবে । এই দীর্ঘ সময়ের 


মধ্যে যদি... | 
গীত 


যদি আমার প্রাণ যায়, তবে বৈগ্য এনে ফল কি হবে? 
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বিষ্ুপ্রিয়া--তাইতো, আমি একবার যাব, একবার আঁপব। এই দীর্ঘ 
সময়ের মধ্যে যদি আমার প্রতৃর প্রাণ যায়, তবে.বৈছ্য এনে ফল কি হবে? 


তবে তুমি যাঁও.*****। 
তোমার বৈছ্যর বাঁড়ী.. । আর তোমাকে নিষেধ করব না । 
নিমাই-_( স্বগত )-_চক্রধারীর চক্র বুঝতে পা! পেরে, বিষ্ণুপ্রিয়া আজ 
চির-জীবনের মত বিদায় দিলেন । 
গীত 
বিষ্ণুপ্রিয়া আমায় বিদায় দিলে, 
চক্রধারীর চক্রে পরে *.-**" | 
নিমাই__যাব তো। যাবার সময় কতকগুলি উপদেশ দিয়ে যাই। 
গীত 
গৃহকাজে দিও মন। 
হরিনাম নিও স্মরণ। 
আশীর্বাদ করি আমি যাও, পরিয়ে, যাঁও হে, 
( আমার ), মা যেন কাদে না, 
নিমাই, নিমাই, নিমাই বলে--**** | 
বিষুপ্রিয়া- প্রভূ! একদিকে গৃহকাজ, অন্তদিকে মায়ের সেবা, আবার, 
হরিনাম লওয়াঁ। এতগুলি কাঁজ আমি কিরপে করব? 
নিমাই-_কেন প্রিয়? 
গীত 
তুমি হাতে কর গৃহকাজ, মুখে বল হরি, 
অনায়াসে পেয়ে ধাবে ভব নদী তরী । 
তোমার কোন ভয় রবে না, 
হরিন!মের গুণে তরে যাবে, 
কোন ভয় রবে না ॥ 
নিমাই--চল প্রিয়ে, শত আলাপনে রাত্রি অধিক হয়েছে, শয়ন মন্দিরে শয়ন 
করিবে । (প্রস্থান ) 
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তৃতীয় অঙ্ক 
প্রথম দৃশ্ত 
নিমাই ও বিষ্ুপ্রিয়ার গৃহ 
নিমাই__নিদ্রে গো! নিদ্রেগো! নিদ্রে গো! 
ূ গীত 
নিপ্রা-_ এত রাত্র পরে কেন ডাকলে গো আমায় ! 
ডাকার মত ভাক শুনে কি ঘরে থাক। যায় ! 
মহান স্থুরে ভাক্ছ তুমি, আর কি রইতে পারি গো আমি, 
বল, এখন আমায় বল, কিবা কার্ধ করি? 
গীত 
নিমাই মহামায়া, আমায় সাহাধ্য কর। 
যাবার পথে আমায় সাহায্য কর" 
নিত্রা_ প্রভূ, আপনি যাচ্ছেন পাপী উদ্ধার করতে, 
গীত 
তবে আমার ।পত। যমরাজের গতি কিবা হবে গো) 
গতি কিবা হবে গো "| 
নিমাই--সকল পাঁপীর উদ্ধার হবে না। যে আমায় কেদে কেঁদে ডাকবে, 
সেই মুক্তি পাবে। 
নিজ্রা--তবে আমার কোন দৌষ নাই, প্রভে। ! 
গীত . 
আমি তারে দিলাম নিদ্রা, কর তুমি সন্ন্যাস যাত্রা । (প্রস্থান ) 
| গীত 
নিমাই আমি যাই! প্রাণাধিকে যাই গো। 
যাইগে। তোমায় ছাড়িয়ে, 
প্রিয়ে, পার যদি মনে রেখো। 
ন৷ হয় তুমি ভূলে যেও । 
যাই গো! তোমায় ছাড়িয়ে, প্রিয়ে, যাই গো, 
হবে কি-না হবে দেখা বলিতে পারি না। 
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॥ (আমি) যাই গো তোমায় ছাড়িয়ে প্রিয়ে, যাই গো। 
মায়ার বাঁধন ছাড়া কি গো যায়। 
যায় যায়, মনে করি। 
চলিতে না পারি, 
চলে না চরণ কি করি উপায়, 
যাইতে পারিলে পারিব কেমনে, 
মহামায়া আমার পিছনেতে ধায়। ( প্রস্থান ) 
বিষুপ্রিয়া_-কই প্রভো।! কোথায় প্রভে। | এ যে সব শৃন্ত। 
গীত 
বিষুপ্রিয়া__আমারি প্রভুর পদ্দের নৃপুর, সোনারি গলার হার গো! 
আমি এসব দেখিয়া, মরিব জলিয়া, (জীয়স্তে না রব আর গো)! 
পাঠ_হায় নৃপুর, তোকে আর কি বলব! 
গীত 
হার কেন আজ, হার মানিলে, 
হারাধনে হারাঁইলি**1 
পাঠ-_হায়! হার তোকে আর কি বলব! 
গীত 
হলে! না, হলে! না, আমার ভাগ্যে, হলে] না পতি-পদ পুজা করা, 
আমার ভাগ্যে-..**" 
আমি অভাগিনী সারাটি রজনী 
আকুল প্রতৃর হইয়া প্রেমেতে বীধিয়া, গেল পলাইয়া, 
আমারে ফাকি দিয়া। (প্রস্থান ) 


দ্বিতীয় দৃশ্য 
শচীমাতার গৃহ 
গীত 
নিমাই মাগো! মাগো! মাগো ! 
বিদায় চরণে, আর এ জীবন, 
দেখিতে পাবে ন বলে, 
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চলিলাম আমি, তোমারে ছাড়িয়ে, 
সন্ন্যাস করি ভ্রমণে । 
শচীমাতা--কোকিল, আর জালাস নে, সার। রাত্রি হরিনাম করে নিমাই 
আমার এইমাত্র শুয়েছে। আর জালাতন করিস্নে। 
নিমাই-_মাগেো, আমায় কোকিল ভেবে সাড়া দ্রিলেন, তবে আর একবার 
ডেকে দেখি ! 
গীত 
পুর্বোস্ত রূপ 
শচীম1তা-__এখানে কেন! ব্রজের কোকিল তুই "৮." তুই এখানে 
কেন? 
নিমাই--ম| আমায় কোঁকিল ভেবে বিদায় দিলেন। মায়ের শেষের কাজ 
আমি আগেই করি সাঙ্গ। 
গীত 
নিমাই-- সপ্ত প্রদক্ষিণ করি, 
আমার পিছের কাধ আগে করি। 
পাঠ-__-অগ্রি দেবে কে? লোকে বল্বে.*.."" | 
গীত 
এ নাকি গে। নিমের মা ! 
পাঠ-_কাষ্ঠ দেবে কে? প্রতিবেশী । চিত৷ জলবে কেমন করে? 
গীত 
জলিয়। উঠিবে...... | 
রাবণের চিতার মত, জলিয়! উঠিবে। 
পশুপক্ষী আদি সবে শুন মোর বাণী। 
কীর্দিলে বুঝাইয়ে রেখো৷ আমার ও ম৷ জননী, 
যেন বুঝাইয়ে রেখো-**-**। 
আমার মাকে "| (প্রস্থান )। 
গীত 
বিষ্পুপ্রিয়া--উঠ, উঠ, ঠাকুরাণী, নিশি প্রভাত হলো, 
কালঘুমে ঘুমাইয়া ছিলাম। 
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যাবার কালে ন! দেখিলাম । 

অভাগিনী করে মোরে গ্রভু আমার কোথায় গেলেন । 
শচীমাতা--কেন? কি হলো, গো বৌমা? 

গীত 

বিষ্ণুপ্রিয়া সর্বনাশ হলে! গো, নদেপুর আধার করে, 

নদীয়ার চাদ গেল গো। 
শচীমাতা_বৌমা ! নিমাই যখন চলে যায়, তখন তুমি কি করছিলে? 
বিষ্ুপ্রিয়া-_মা, আমি ঘুমাইয়া ছিলাম। 


গীত 
শচীমাতা-_নিমাইরে, নিমাইরে, ওরে আমার নিমাইরে, 
আমি দশমাঁস দশদিন গর্ভে ধরে, 
না করতাম কোলেরে, 
তুই হয়ে কেন মরিস্নি বাঁপ, | 
বুকের রস না দিতাম তোরে রে, 
তবে আমার নিমাই--....( মুর )। 
নিতাই-_মা, উঠ, শোক সংববণ কর, আমি তোমার নিমাইকে তোমার 
কোলে ফিরিয়ে এনে দেবই দেব। 
শচীমাতা-_এনে দিবি, বাব ! 
নিতাই-_হা, ম! নিশ্চয়ই দেব। ( সকলের প্রস্থান ) 


চতুর্থ অন্ক 
প্রথম দৃশ্য 
কাটোয়া__মধুশীলের বাটা 
গীত 
নিমাই মধুরে ! মধুরে ! মধুরে ! 
ওরে মধু কইরে মধু? 
মধু-_ডাকে কেডা? একটু দাড়াও, তামাকে দম্টি দিয়ে নিই । কেন? 


ডাকছ কেন? 
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গীত 
তোর লঙ্জ। কি হয় না! 
নাম ধরিয়।, ডাক আমায় :.**' | 
নিমাই-মধু! আমাকে থেউরী করে দিতে পার ? 
মধুঁ হী, আজকাল এ ব্যবসাটি ধরেছি। বাঁস, তাঁমাকে দম্টা দিয়ে নিই। 
কড়ি এনেছ? 
গীত 
নিমাই--পথের ভিখারী আমি, কোথায় পান কড়ি। 


গীত 
মধু-কড়ি বিন! খেউপী করি না। 
যার নাইকে। পয়সা কড়ি, তার কি সাজে বাবুগিরি ॥ 
নিমাই--দেখ মধু! তোমায় পার করে দেব। 


গীত 
মধু নেয়ে কামাই না, ভদ্রলোকের নাপিত 
আমি নেয়ে ( নাবিক ), কামাই ন1। 

পাঠ--তুমি ঘাটের মাঝি নাকি? তোমার ঘাট কয়টি? 

নিমাই-_ঘাঁট অনন্ত, তাঁর মধ্যে পাঁচটি উল্লেখযোগ্য । শাস্ত, দাস্য, 
বাৎসল্য, মধু ও প্রেম । 

মধু-_আচ্ছা, তুমি ষ্দি থাক শান্তির ঘাটে । আর, আমি যদি থাকি 
দ্াস্তের ঘাটে । তাহলে তুমি কি করে পার করবে ? 


গীত 
নিমাই- যে জন, হরি হরি বলে দেবে সাড়া 
অমনি পাবে ঘাটের ত্বরা। 
মধু--কই, কই, খেউরী করে দিই। বাপরে! এত পুরু চুল তে! দেখি 
নাই! আমার ক্ষুর তো! চলে না। 
নিমাই-_ক্ষুর চল্বে কেন রে বেট।, তুই প্রভুর চরণে হাত ন] দিয়ে, মাথায় 
হাত দিয়েছিস । 
মধু-_আরে তুমি থাম ঠাকুর। আমার ক্ষুরে যে ধার। এই ব্রদ্ধাগ্ডকে 
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দুফাঁক করে দিতে পারি । এই দেখ না, আমার গায়ের লোমগুলো কেমন 
কচ. কচ. করে কেটে যাচ্ছে। 


ঁ সঃ গু রঁ নি 
 মধু-_শ্রভু, আমার পুর্ব পুরুষের গতি কি হবে? 
গীত | 
নিমাই  পিও দে রে, ও মধু তুই পিগ দেরে। 
পুর্ব পুরুষের গতি হবে**.ত, ৰ 


মধু- পিগু দিতে কি কি লাগে, প্রভু? 
নিমাই-_ধান, দূর্বা, তিল, তুলসী, চন্দন, এই সমস্ত লাঁগে। 
মধু-_আমি দেব পিও। 
গীত 
মন তুলসী, ভক্তি চন্দন, উপাসনা তিল গো, 
নিষ্ঠা স্ব, শ্রদ্ধ। মধু, জ্ঞানেরই তওুল গো, 
দিও অক্ষরে নামটি লিখে, পিও ক'রে দান গো। 
ষোল কলাই কলাপুর্ণ, ধান্য বূপাদদান গে! । 
গীত 
নিমাই_ পিওু পুরণ হলো না, 
ও মধু! তুই গঙ্গাজল দিলি না। 
গীত 
মধু-- (আমি ), দেখ গঙ্গাজল গো, 
গৌর বলে কেঁদে কেঁদে দেব গঙ্গাজল গো। 
নিমাই__মধু রে, তুই গয়াতে পিগু দিয়ে আয়। 
মধু--গয়াতে কি আছে, প্রভু? 
নিমাই-_গয়াতে, গয়াস্থরের মস্তকে শ্রীবিষ্ণর পাদপল্সের চিহ্ন রয়েছে। 


সেইখানেতে পিওু দিলে প্রেত মুক্ত হয়। 
গীত 
মধু আমার মস্তকে দাও, চরণতরী । 


আমি এইখানেতে গয়। করি । 
পাঠ-_চলুন, প্রভূ, গঙ্গার তীরে গিয়ে আপনার খেউরী করে দিইগে | (প্রস্থান) 


১৭৬২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর নিমাই সন্ন্যাস যাত্র। 


দ্বিতীয় দৃশ্য : 
কেশব ভারতীর বাড়ী 
নিমাই-_প্রভো। ! এই তো আমি মায়ের কাছে বিদীয় নিয়ে এসেছি। 
এইবার আমায় মন্ত্র প্রদান করুন । | 
ভারতী-_বাপে নিমাই ! শৈশবে সন্গ্যাস নিলে তোমার ম! যে প্রাণে 
বাঁচবে না। 
গীত 
নিমাই--কেও দশ, কেও বিশ, কেও প্রভূ পঞ্চাশ । 
কেও হয় মাতৃগর্ভে বিনাশ। 
আমি কাল যদ্দি মরে যাই। 
আমার এ জীবন বিফলে যাবে ****** (বিফলে যাবে )। 
কেশব ভারতী-বাঁপরে । নিমাই ! আমি তন্ত্র মন্ত্রে মন্ত্র পাচ্ছি না। 
নিমাই--গ্রভো ! কাল রাত্রে আমি স্বপ্নযোগে একটি মন্ত্র পেয়েছি । 
এইটি সন্ন্যাস মন্ত্র বটে কি না, আপনি বলুন-.....( কানে কানে ) 
কেশব ভারতী--এই তো! সন্গ্যাস মন্ত্র বটে । এসো, তোমার কানে কানে 
বলি। এই নাও, আমার কমগুলু ও দণ্ড, হয়িনাম বিতরণ করে কলির পাপীদ্দের 


উদ্ধার করে দিও। দেখ, যেন অসার সংসার ভুলে যেও না। ( প্রস্থান ) 
গীত 
নিমাই_- হরিন৷মের কাঙ্গাল আমি, 
নগরবাসী আমায় ভিক্ষা দেন গো। 
নগরবাসী আমায়********* | 


(জগতবাসী একবার হরি হরি বল) 


পঞ্চম অঙ্ক 
প্রথম দৃশ্য 
শাস্তিপুর_অছৈত গৃহ 
নিতাই ও শচীমাত ; পরে নিমাই ভিক্ষা করিতে করিতে প্রবেশ । 
শচীমাতা--বাবা নিমাই, তোমার এমন বেশ কে করলে? নে চীচর 
কেশ কে নাড়ালে? এ কাঙ্গাল বেশে কে সাজালে? 


১৭৬৩ 


যুরীষাত্রা লোক-সলীত রত্বাকর 


নিমাই--মা, আমি সন্ন্যাস মন্ত্র নিয়েছি । 
শচী--তবে কি, বাবা, ঘরে ফিরে যাঁবে না? 
নিমাই-_মা, আমার গুরুদেব সংসার করতে নিষেধ করেছেন। তাঁর কথা 
অমান্ত করতে বল্ছেন? 
শচীমাত।_না, বাবা, আয়, তোকে কিছু খেতে দিই গে। (প্রস্থান ) 
গীত 
নিমাই-__নিতাই-__হরে কৃষ্ণ, হরে কৃষ্ণ, কৃষ্ণ কৃষ্ণ, হরে হরে। 
জগৎবাসী একবার হরি হরি বল। 


ষাত্রামঙচেলম্ম গান 


বিবাহ অনুষ্ঠানে বধূসহ বরের নিজগৃহে যাত্রাকালীন যে মেয়েলী সঙ্গীত 
শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা যাত্রামঙ্গলের গাঁন। 


টি 
যত ধত নারী দিল মঙ্গল জোকার । 
যাত্রা! কৈল বরকন্যা আনন্দ অপার ॥ 
হাঁতেতে আরনি মাঁইজ বান্ধ! গাঁমছ। দিয়! । 
সোনার চাঁন ঘরে যায় রে নয়! বৌ লৈয়া ॥ 
দুয়ারে মঙ্গল ঘট চিত্র আলিপন1। 
ধান্ দুর্ব। দই পঞ্চ পল্পবে যোজনা । 
নবরঙ্গে বাগ বাজে মঙ্গল জোকার । 
চিরজীবী হৈয়৷ যাঁক স্বন্দর কুমার ॥ _মৈমনসিংহ 


যুগীষাত্র। 
বাংলা দেশে যুগী বা নাথসম্প্রদায়ের মধ্যে প্রচলিত যুগী সাধকদিগের 
আলৌকিক জীবন বৃত্তান্তমূলক আ্যায়িকা-গীতিকে উত্তর বাংলায় যুগীষাত্রা 
বলিয়া উল্লেখ কর! হয়। ইহা! “মাণিকচন্ত্র রাজার গান” 'য়নামতীর গান, 
'গোগীচন্দ্রের গান”, ইত্যাদি নামেও পুম্তকাকারে প্রকাশিত হইয়াছে । রংপুর 


১৭৬৩৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | | যুগীষাত্রা 


জিলার কুৃষকর্দিগের মধ্য হইতে ১৮৭৩ সনে স্যর জর্জ গ্রীয়ারষন সাহেব 
কর্তৃক মাণিকচন্দ্র রাজার গাঁন সংগৃহীত হইয়াছিল। তাহ হইতে সামান্ত অংশ 
উদ্ধৃত হইল-_ ন্‌ 


৯১ 

মাণিকচন্দ্র রাজ] ছিল ধর্মী বড় রাজা । 

ময়নাক বিভা করিল তাঁর নও বুড়ি ভারা ॥ 

ময়নাক বিভ1 করি রাজার না পুরিল মনের আশ । 
তারপর দেবপুরের পাঁচ কন্যা বিভা করি পুরি গেল মনের হাবিলাস ॥ 

আজি আজি কালি কালি বার বছর হৈল। 

দেবপুরের পাঁচ কন্যা ডাকিনী ময়না! কোন্দল লাগিল । 

দেখিবার না পারি মহারাজ বাগল করি দিল ॥ 

সেই ময়নাক ঘর বান্ধি দিল ফেরুস৷ নগরে ॥ 

মাণিকচন্দ্র রাজা বঙ্গে বড় সতী। 

হাল খানায় খাজন৷ ছিল দেড় বুড়ি কড়ি । 

সেই যে রাজার রাইয়ত প্রজ। ছুঃখ নাহি পায়। 

কারও মারুলি দিয়া কেহ নাহি যায়॥ 

কারও পুষ্করিণীর জল কেহ ন। খায়। 

আঘথাইলের ধন কড়ি পাথাইলে শুকায়। 

সোনার ভাট! দিয়! রাইয়তের ছাওয়ালে খেলায় । 

হেন ছৃঃখী কাঙ্গাল নাই যে ধরিয়া পালায় ॥ 

পাঁতবেচ। হইয়। রাইয়ত পাত বেচেয়। খায়। 

্বীপুরুষে যুক্তি করি হস্তী কিনিবার চায় ॥ 

খড়িবেচ। হষ্! খড়ি বেচেয়। খায় । 

স্ত্রীপুরুষে বুদ্ধি করি দালান দিবার চায় ॥ 

সেক্কা রাইয়তের ছিল সরঙ্গ! নলের বেড়া । 

বেতন করি যে ভাত খায় তার দুয়ারত বান্ধা! ঘোড়া । 

ঘিনে বান্দী নাহী পিস্ধে পাটের পাছড়া । __রংপুর 


১৭৬৫ 


০ষাগেক্স গান+ যাোগশান্্রেক্স গান 
যোগশাস্্ব বিষয়ক গানকে যোঁগের গান বা যোগশাস্ত্রের গান বল হয়। 
ইহারা তত্বসঙ্গীতের অন্তর্গত, দেহতত্বের গানের সঙ্গে ইহাদের ভাঁবগত সাদৃশ্ঠ 
আছে। 
তা 
খেলিবারে তাপ, ষর্দি অভিলাস, ভাবটি তাঁর বুঝে নে এখন । 
টেক্কা এক ব্রহ্ম, লীলায় হরির জন্ম 
তার মর্ম এবে করহ গ্রহণ ॥ 
তিরি ত্রিগুণ ক্রমে হইয়ে প্রকাশ, চৌক! চতুবর্গ স্থপ্টির বিকাশ, 
পঞ্জ! পঞ্চভৃত ছকৃক1 সে অদ্ভুত 
ষড়ঞ্পু তারে বলে বুধগণ ॥ 
সাতায় সপ্ত চক্র, আট কুঠরী আটা! 
নওলায় নবদ্ার যুক্ত এ দেহটা । 
দশে দশ ইন্দ্রিয় সদা ভোগপ্রিয় স্থির হয়ে শুন আর বিবরণ । 
সাহেব আর বিবি পুরুষ ও প্রকৃতি 
লীলার তরে একের দ্বিবিধ মুর্তি 
গোলাম জ্ঞান গুরু ছুই মধ্যে স্থিতি 
সবার শ্রেষ্ঠ তিনি বুঝে দেখ মন ॥ 
তিনের মিলনে বিস্তি তারে কর প্রেম, রঙ্গের হ'লে ইন্তক বিস্তি কয়, 
রঙ্গের নওলার তখন মূল্য বেড়ে যাঁয় 
চৌদ্দ বলে হয় পরিচয় তখন ॥ 
শিক্ষ। গুরু পাশে শিখ ভালভাবে 
নৈলে লাভে মূলে সকলেই হারাবে 
ছক্কা পাঞ্তা ভূতে সকলই খোয়াবে ইহ! সত্যেনের বচন ॥ 
_মুশিদাবাদ 
৮ 
প্রথমেতে থাকে বিন্বু জনকের শিরে | 
বিলোম প্রবেশে বিন্দু জননী উরে । 


১৭৬৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর যোগের গান, যোগশাস্ত্রের গান 


একদিনের হইলে বিন্দু শিয়রে বেড়ায় টলে। 
দু দিনের হইলে বিন্দু রক্তে মাংসে মিলে ॥ 
তিন দিনের হইলে হয় ফেনার আকার । 
চার দিন হইলে হয় দেহের সঞ্চার ॥ 
পাঁচ দিন হইলে হয় কাজলের প্রায়। 
ছয় দিনে রং ধরে বলি সমুদয় ॥ 
সাত দিনের হলে হয় দেহের মোহর! । 
নয় দিনে দুই আখি পুর্ণ ষোল কল।। 
আট দিনে হয় দেহে হাড়ে মাংসে জোড়া ॥ 
এক পক্ষে হয়ে যায় যে ঘোরে! উজ্জল ॥ 
এক মাসের হইলে গর্ভ জানি বা না জানি। 
ছুমাস হইলে করে লোকে কানাঁকানি ॥ 
তিন মাসের হইলে দেহের ধ্বজ। পজা হয়। 
চার মাসের হইলে শিশু প্রাণ দান পায় ॥ 
পাঁচ মাসের শিশু হেলা দুলা করে। 
সাত মাসের হইলে হয় বেদনা উদ্ররে ॥ 
আট মাসের গর্ভবতী পাও্ুর বরণ । 
নয় মাসে স্তনে কালা ক্ষীর দরশন। 
দশ মাসের হইলে হয় এখন তখন । 

. দ্বশ দিন দশ দণ্ডে প্রসবে নন্দন ॥ 
গর্ভশালা হইতে দেহ পড়লে ধরাধামে । 
গঠিত মানব দেহ আঠারে। মোকামে ॥ 
আঠরে! মৌকামে স্থিতি আঠীরে। দেবতা । 
পর্বশেষ বর্ণনায় বলি সে বারতা ॥ 
চুড়াতে চুড়ামণি ব্রহ্মরন্ধে স্থিতি । 
ক মধ্যে মহাবিষুঃ করেন বসতি ॥ 
বক্ষেতে কালাচাদ বসে করেন ধ্যান । 
নাসিকায় দেন নিতাই মধুর আত্্রাণ ॥ 


১৭৬৭ 


যোগের গান, যোগশাম্ত্ের গাঁন লোক-সঙ্সীত রত্বাকর 


কর্ণেতে ঠচতন্য গৌসাই হয়ে সাবধান। 

আল! জিহ্বায় সরম্বতী জিহ্বায় বলবান ॥ 

তার নীচে নদী আছে গয়। গঙ্গার জল। 

ললাটে কেশব কঠীয় আছে কানাই লাল।॥ 
তালুতে নারদ মুনি বাহুতে বলরাম । 

বক্ষেতে জগন্নাথ পুষ্টেতে শ্রীদাম | 

নাভি সৌর মণ্ডল প্রেমের বসতি । 

লিঙ্গ মূলে মহাদেব ছ্িদলে ভগবতী ॥ 

হাঁটুতে শকতি ধরে পায়ে বস্থ্মতী। 

আঠারো মোকামের কথা কইতো' পার্বতী ॥ 
আঠারো! মোকামের তত্ব সেই মহাজন জানেন | 
মানবে মান্ক না মান্ছক দেবতায় তারে মানেন ॥ 
এ সকল তত্বের কথ! কিছুই নাহি জানি। 
ভক্তিহীন শক্তি শূন্য সতীশচন্দ্রের বাণী ॥ _মুশিদাবাদ 


৬ 
মানব দেহটি দেখ নহে সাধারণ । 
্রন্ধাগুপতির একটি মায়! নিকেতন ॥ 
মাটি জল, অগ্রি বায়ু আর শূন্য রয়। 
মুনি খষি সাধুগণে পঞ্চভূত কয় ॥ 
এ ভূতে সচ্চিদানন্দ থাকে সভা! হয়ে। 
ঘরে ঘরে খেল! করে ক্ষুত্র অংশ লয়ে ॥ 
তার অন্তর্ধানে সবে কেহ নাহি রয়। 
যে যার স্বানেতে তার করিছে গমন ॥ 
অস্থি মাংস চর্ম লোম নাড়ী ধরাতলে। 
লালা মূত্র শুক্র রক্ত মজ্জা! মিশে জলে ॥ 
ক্ষুধা তৃষ্ণা নিদ্রা শাস্তি আলম্য আগুনে ।' 
ধারণ চালন আর ক্ষেপ সক্কোচনে 
প্রসারণ আজি করি মিলিবে পবনে ॥ 


১৭৬৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর যোগের গান, যোগশান্ত্রের গান 


রাগ দ্বেষ লজ্জা ভয় মোহ নে গগনে। 

আত্মজ্ঞানে না লভিলে বুঝে কোন জনে ॥ 

আমার আমার বলি মিছে দত্ত করে। 

এই সব ধারণাঁতে দগ্ধ হয়ে মরে ॥ 

তোমার কি আছে তাই ভেবে বল তুমি । 

কার সত্বা হয়ে তাই তুমি বল আমি ॥ 

চৈতন্য বূপেতে যাবে হে দেখা পাবে । 

তখনি জানিবে, ভাই, তুমি আমি হবে। 

কষ্ণানন্দ বলি তবে করিবে স্মরণ । 

অনাদ্দির আদি সেই নিত্য নিরঞ্ন ॥ _রাজসাহী 

“গোপীচন্দ্রের গান” নামে যুগীসম্প্রদায়ের যে গীতিকার কথা পুর্বে উল্লেখ করা 

হইয়াছে, তাহাতে যোগশাস্ত্র সম্পর্কে দীর্ঘ তত্বমূলক গীতি-আলোচনা স্থান 
পাইয়াছে। মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে “গোরক্ষ-বিজয় নামে যে নাথ- 
সাহিত্যের একটি গ্রন্থ মুদ্রিত হইয়। প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাতেও যোগশীস্ত্রের 
ব্যাপক আলোচনা প্রকাশ পাইয়াছে । নাথ-সম্প্রদায়ের মধ্যে হাড়মালা” নামে 
একটি যোগশান্ত্রের গ্রন্থ প্রচলিত আছে । তাহাঁও কবিতায় লিখিত। “গোঁরক্ষ- 
পর্দাবলী” নামে যে গ্রন্থ দুই খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাতেও যোগশাস্ত্রের 
বহু গাঁন সঙ্কলিত হইয়াছে । নাথগুকুদ্দিগের বাণীও সঙ্গীতাকারে পরিবেশন 
কর] হইয়। থাকে । ছুই একটির নিদর্শন এই প্রকার, 

“নিদ্রা আলিঙ্গনে কাটি গেল সারারাতি, 

সংসারেতে সদ্দাকাল বিষয়েতে মতি ॥ 

ছুই বাহু তুলি গোর্থ করিছে চীৎকার, 

“মূলধন হারাঁয়ো৷ না, রে ভাই আমার ॥' 


১৭৬৯ 


স্ৰঙ, 

রঙ. কথাটি লোক-সঙ্গীতে নান। অর্থে ব্যবহৃত হয়। পুরুলিয়া জিলায় এক 
শ্রেণীর বৈরাগ্যমুলক সঙ্গীতকে রঙ বলে। বীকুড়! এবং মেদিনীপুর জিলার 
ঝাড়গ্রাম মহকুমায় রঙ, কথাটি ধুয়া অর্থে ব্যবহৃত হয়। কোন কোন সময় 
রঙ্‌গান বলিতে নিতান্ত লঘুবিষয়ক তালপ্রধান সঙ্গীত বুঝায় । কোন গুরুত্বপুর্ণ 
বিষয় সম্পর্কে গান হইবার পর শ্রোতিমণ্ডলীকে সামান্য একটু সরস অবকাশ 
দিবার জন্য রঙ. গান গাওয়। হয়। প্রথম পুরুলিয়া জিলা হইতে সংগৃহীত 
কয়েকটি সঙ্গীত উদ্ধত কর! হইতেছে-_ 

| ৯ 
আগে আগে মড়া পিছে গোবর ছড়া, 
যেহেতু তোমার ভালবাসা ধন। 
দিন ছুই চাঁরি কান্দিবে বিনয় করি, 
ও তার মা জননী কাদে যাবৎ জীবন। 
ও তার চির দিন স্থখে যাঁয় জীবন ॥ 
_কাটাদি ( পুরুলিয়া ) 
৮ 
জানন। রে মন, মুদলে ছু'নয়ন, 
চারি জন মিলে কাধে তুলে নিবে 
শ্মশানে তো করে আগমন । 
হরি হরি মুখে বলে রে মন, 
ও তার চিরদিন স্থখে যায় জীবন। _কুঁকড়ামূড়া 
৩ 

শ্বশানে তো! নিয়ে দিবে হে ফেলিয়ে, 
লয়ে তখন তুমার কিহে নাই ম্মরণ__ 
চিল ও শকুনি করবে টানাটানি 
আনন্দে খাইবে শৃগালগণ । -_-এ 


১৭৭৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | রঙ 


৪ 
পথে কাঁটা দিয়ে ডে'গে পাল হ'ল, 
যত বন্ধুগণ তুমারি এই পথ আমারি এই পথ । 
কখনো ন। দেখা হবে রে মন। 
হরি হরি মুখে বলো রে মন। ও 
€ 
নীলকণ্ ব'লে শুনহ সকলে গুরুপ্দে কিছু রাখ হে মোরে, 
এড়াতে রতন হারালে হে ধন আর বাঁইরাতে কতক্ষণ। 
হরি হরি মুখে বলো রে মন। _-এ 
নিম্োদ্ধত গানগুলি নিতান্ত লঘুবিষয়ক, ইহাই রঙ. গানের বিশেষত্ব__ 
ঙ 
উপর কলির বংশী কাটা নাম” কলির পিটালী, 
মা ধরাল কোন চাতুরী কোথায় বেল! ডুবালি। 
__অযোধ্য। ( পুরুলিয়। ) 
রর 
তবে লাউ ডিঙ্গিলা কার্ল ভাজা 
আশ নামাই রেখেছি । 
আমি কি মন্দ রেধেছি-_। 
মা গে, ডোমনি রাণী ওই তে। ময়ল। রাধ.নী, 
লাউ ডিঙ্সিল! কারল! ভাজা রে'ধেছি ॥ 
এক পোয়া মদ খায়ে ভাস্বর মেতেছে, 
ভাস্র ছু'বে ছুঁবে গো লতাই লেগেছে । 
লাউ ফুলটি সাদ ডিঙ্গিল1 ফুলটি লাল, 
ভাসুর ছু'বে ছু'বে গো লতাই লেগেছে ॥ _এ 
কোন গুরুত্ব-বিষয়ক গানের পর আসর জমাইবার জন্যে হাল্কা ধরণের 
এই গানগুলো গাওয়৷ হয়। 
৮ 
সারী-শুক পাখ পুষেছি বাশের খাচায় সাঁজে না, 
কোন বায়েনা রঙ তুলেছে ঘরেতে মন থাকে না। এ 


১৭৭১ 


রঙ.পীচালী লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


৯ 
গলে দোলে ফুলমাল! হাতে মোহন বাঁশী, 
আমি কি রূপে হেরিলাম গে! কালো রূপে 
শ্যামকে পাসরিতে নারি । ওত 
৯ 
শুন গে প্রেম-সর তব প্রেমে রাণী হয় গো, 
সারা নিশি জাগিয়। মোর] কাটাবে ছুজনে। 
দেখা দিও, ধনি, দেখ। দ্দিও নিরজনে । _এ 


ল্লঙপচালী 
সুদীর্ঘ পৌরাণিক আখ্যানমূলক পাচালী গানের পর কিংবা তাহার মধ্যে 
মধ্যে লঘু অবকাশ স্যপ্রি করিবার জন্য যে হাশ্তরসাত্মক গান গাওয়। হয়, 
তাহাকে রঙ. পাচালী বলে। মুশিদীবাদ জিল। হইতেই এই গান সর্বাধিক 
খ্যায় সংগৃহীত হইয়াছে। 
১ 

সারগড়িতে ডূবল জাহাজ পিপিলিকার ভয়ে । 

কাণ্ড দেখে অবাক হয়ে ভাবি তাই অন্তরে ॥ 

অধিক কি আর বলব বল, একবারে তলিয়ে গেল, 

হাই কপালে ইহাই ছিল, পড়ল কর্মের ফেরে ॥ 

কি করিব কোথায় যাব, কোথায় গেলে শাস্তি পাব। 

অসম্ভব ঘটল তব দোষ দিব আর কারে ॥ 

শালিক ময়না ঠিকভাবে আর বুলি বলে না। 

আতা কি আর বেদ্বান! হবে তাই দেখ বিচারে ॥ 

ভেক থাকে যে জলের তলে তার মর্ম ও জানে। 

ভমর গিয়ে কমল প্রাণে বসে গুণ গুণ করে ॥ 

কথাতে পেয়েছি বেট। ও বাবারে যাব কোথা । 

গলার দিয়ে ছেঁড়া কাথ। হাজার টাকার ঠাক ছাড়ে ॥ 

যাহার কর্ম তাহার সাজে অন্য জনার লাঠি বাজে, 

বললে ষে ওই অন্যায় কথ! আজকে ঘে এই সভার মাঝে ॥ 


১৭৭২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর রঙপাচালী, 


পুরুষ-_ 


নারী__ 


পুরুষ-_. 


বেজের পোহাঁনাঁর লেজ বেরালে তাকে কি আর কুভ্ীর বলে। 

হয় না সমান তেলে জলে জগত মাঝারে ॥ 

নিমের পাতায় গুল্লে চিনি মিম কি আর হবে। 

তিক্ত গণ তার যায় গে! বেড়ে জানে সর্বজনে ॥  -মুশিদাবাদ- 


৮ 


ছুমাল৷ নারকেলের নার রোজ ছুবেল। খায়। 
বাসী হলে উপবাসী রব ছুজনায় ॥ 

প্রেমে বিসর্গ পল উপসর্গ কেন এল, 

মন আমার জলে গেল মরি যাতনায়। 
জানিহে তোমার ছলন] অজানাতো। নাই ॥ 
বিশ্বাম করেছিলাম আশ্বাস দিলে 

নিমেষের নিঃশ্বাসে তুমি ভূলে গেলে । 
পুরুষের মন জানি জানি এক মনই টানাটানি ॥ 
তাইতে বুঝি অভিমানী মনে তোমার নাই ॥ 
বিজনে জীবনের জাল1 জুড়াব, ভাই । 

কত তোমার বয়স হলো আমায় বল খুলে, 
তবে তোমায় বাসব ভালে মনে যদি মিলে । 
খাইগো আমি গীজাগুলি 

শুন শুন রসের কলি 

অরসিকে মন মজালি ভেবেছ কি তাই। 
প্রেমের দায়ে ধরেছিল শ্রীমতীর পায় ॥ 

ভাব সাগরে ডুবলে খবর কিগো রাখ 


. নিশার ঘরে মেঝে জুড়ে চোখ ধরে কি থাক । 


তাতে তোমার তা হলে না প্রেমে তোমার থা মিলেন।, 
তুমি তো তা হলে না বুঝন। সময়, 

বাজে বাজে কেবল দিন বয়ে যাঁয় ॥ . 

তুমি আমার ছাচি পান তোমায় পেলে বাঁচি, 

একবার হও কাছাকাছি সারাবে অরুচি । 


১৭৭৩ 


রঙ পাঁচালী 


নারী__ 
পুরুষ-_ 


নারী-_ 
পুরুষ-- 


নারী-- 


নারী-__ 
পুকুর 
নারী 
পুরুষ_ 
নারী 
বত 


নারী-_ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর. 


যেথায় সেথায় মাতায় বলো, প্রেমের মরধাদা ভূল 
নয়ন ছুটি ঢল ঢল মন মাতায় ॥ 

আর রব না, বধু; দূরে সরে যায় ॥ 

ভালবাসায় লাগে নাকে। কোন ভালবাসা । 

প্রেম কি হয়রে শুধু যার নাই নিশা । 

খোদ বকস প্প্রেমে পড়ে জ্েলেছে জহর কাহরে। 
হরিনামের লহরে ভেসে ভেসে যায়, 

মূলেতে ভালবাসি হরিগুণ গায়। 

বঙ্গের ভালবাস। আশা ভঙ্গ তরে, 

প্রেম তরঙ্গে দূরে যায় সরে ॥ 

খল কপোট কর নাকো, আসলেতে মতি রাখ, 
ঘনশ্যামে চিনে না কে একবার ভাক যছুরায় । 
কুমতি বলে হরি হরি হরি বল] চায় ॥ --এ 


৩ 


পরের সঙ্গেতে পিরীত করে বেশী দ্িনতে। রয়না । 
মনের কথা মনে মেরে হেরে হই আধখান। ॥ 

শুন বলি, চার্দের কণা, তুমি আমায় পর ভেব না, 
বুঝি আমার রসে মন ভিজে না মিছে দাও গঞ্জনা। 
সেদিন তুমি কথ! দিয়ে কোথা ছিলে কারে নিয়ে, 
করি কি আমি রাত জাগিয়ে, তারতো। খবর রাখ না ॥ 
ভূল ভেবোনা, ও প্রেয়লী, ভূলতে নারি মুখের হাসি, 
নয়ন ছুটি ভালবাসি তুমি আমায় ভালবাস না॥ 

তুমি আমার প্রেম-কাটারি তোমার বিচ্ছেদে প্রাণে মরি, 
রাতে তোমায় ভূলতে নারি দিনে ভাল লাগে না॥ 
ইলেকট্রিক লাইট জ্বেলে বসব দুজনে খাস মহলে । 
তুমি তখন ঘুমিয়ে পড়লে ছেড়ে কিন্তু ছাড়ব না ॥ 
বাজে কথায় দ্রিন কাটালে দিব বলে নাহি দিলে, 


. সাবান তেলে ফাকি দিলে গাছি চুড়ি এলে] না। 


১৯৭৭৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


পুরুষ-_ 


নারী-_ 


পুরুষ-_ 


নারী 


পুরুষ__ 


নারী-_ 


পুরুষ_ 


নারী-_ 


পুরুষ-_ 


নারী-- 


রঙ. পাঁচালী 


এই আকালে যদি বাঁচি তোমার প্রেমে নাই অরুচি, 
টাটক। ফুলেতে মৌমাছি বসে কিন্তু উড়ে ন! ॥ 
সঁওতালী মাগরী নিব তবে কালকে কথ দিব, 
তোমার মতো! কত পাব অভাব তো রবে না॥ 
ঘনশ্যাম গায় পাঁচালী স্থরে তালে ফুটায় কলি, 
বদন ভরি বলুন হরি, নারীর সঙ্গ ছাড়ি না। 

৮৬ 
( পোড়ার ) সংসারে মনতো। টিকেন।। 
চৈতের খড়ায় শুকিয়ে গেছে মোর জোড় বেদানা ॥ 
আজ দেব কাল দেব. বলে মাসের পরে মাস কাঁটিলে, 
এবার তুমি বল খুলে দেবে কি দেবে না? 
পটোল গেল পচা লেগে, কেবল মলাম রাত্রি জেগে। 
কত খাটি তোমার লেগে, তবু বলতো পেলাম না ॥ 
ওগো, এইটুকু মোর মনের আশা, নেবে নভরি হার কানে পাশ] । 
খাটি কথ! নয় তামাসা, জেনে রাখো ন]। 
এই পটে৷ল তৃলিয়ে কানে দেব ছুল ছুলিয়ে। 
সাতই বৈশাখ ভায়ের বিয়ে ষেন ভূলে যেও না ॥ 
এ তে। তোমার স্বভাব ধার! শুধালে দাও মাথ। নাড়া। 
একখান কাপড আচল ছেঁড়া পরা চলে না ॥ 
বল্লে ভাল কথা, তোমার দায়ে যাব কোথা, 
আমার গ্ভাথ, ছেঁড়া ছাত৷ ছায়া মেলে না ॥ 
এখন বিছান। কর কেন? ঘরে বিছা ভেন ভেন। 
উন ভাতে ক্ষিদে দুনো, খেয়াল রাখে না ॥ 
ঘরেতে মেয়ে সেয়ান। তাইতে-গো ছুখান বিছানা 
মেকথা মনে করোনা, আমি তা ভুলতে পারি না॥ 
কচি পাতায় রম লেগেছে তাইতে মোরে ভূল হয়েচে। 
কোথায় মনে মন মিলেছে, আমায় ভাল লাগে না॥ 
তুমি আমার শিমুল তুলো, তাইতে আমার মনটা তলো। 
তোমার নিষেধ কথাগুলো৷ আমার মনে থাকে না ॥ 


_-মুশিদাবাদ 
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রঙ. পাঁচালী লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


নাবী- লোকের কথায় কাজ কি আছে পাছে-তে গে৷ দেব বিছে, 
পুরুষ সরকারের রিলিফ বেড়িয়েছে, ভাবনা হবে না ॥ 

এই গরীবের ঘরে এসে, ফুল ফুটালে বার মেসে। 

বাধলে মোরে প্রেমের ফাসে, দেখ যেন ফাসে না॥ 


নারী--: শুন আমার বাসনা যত 
পুরষ- থাক এই পধস্ত কর ক্ষান্ত । 
নারী-- আমার প্রেমের নাইকে। অন্ত । 


পুরুষ তবুত্রীস্ত গেলনা । 
কুমারীশের কথা ধর, গুরুপদ অনুসরণ করো) 
শঙ্খ চক্র গদাধর কর ভজনা॥ এ 
বোলাঁন ও পালার পাচালী শেষ হওয়ার পর শ্রোতাদের মনোরগুনের জন্ 


এই প্রকার রং পাঁচালী গাওয়া হয়। 
৫ 


প্রথম পণ্ডিত-_কলির ব্যাপার দেখে যাঁয় মাঁথা ঘৃরে । 
আবার ষোল আন। উঠে গেল নয়৷ পয়সা এল সংসারে ॥ 
তোমাদের নাম কি? 
১ম পঞ্ডিত--ও ভাই, আমার নামটী ঝাঁটা খেকে হয়। 
২য় পণ্ডিত-_-আমার নামটি ভ্যাড়াকান্ত সর্লোকে কয় ॥ 
২য় পণ্ডিত-_-আমাঁর নামটি তাইরে নারে না গো ॥ 
৪র্থ পণ্ডিত-_আমার নামটি আছে গঙ্গার ধারে ॥ 
তোমাদের বাড়ী কোথায়? 
১ম পণ্তিত-_-ও ভাইরে, আম।র বাঁড়ী ভ্যাংগ। ডহরে। 
২য় পণ্ডিত_-আমার বাড়ী আতুর শালায় থাকি যে পড়ে । 
৩য় পণ্তিত_-আমার বাড়ী গো ভহরে গো। 
৪র্থ পণ্ডিত--আমি বলবে। না এ আসরে ॥ 
তোমাদের বৌ কার কি রকম ? 
১ম প্ডিত-_-ভাইরে, আমার গিশ্ত্রী ঘর আলো করে। 
২য় পপ্ডিত--আমার গিন্নী কয়লার মত ঘর আলো করে । 
৩য় পণ্ডিত_-আমার গিন্নী তালগাছের সমান। 


১৭৭৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | রঙ. পীচালী 


৪র্ঘ পণ্ডত- গিক্সি খেয়ে আমায় ফিরার করে । 
তোমাদের কাজ কি? 
১ম পণ্ডিত__-ভাইরে, আমি গাধার গা ধোয়াই ভাল । 
২য় পণ্ডিত--আমি গিন্নীর চরণ সাধন করি জেলে যে আলে ॥ 
৩য় পণ্ডিত--আমি কাজটি করি চৌকিদারী গে। | 
৪র্ঘ পণ্ডিত--আমি কাঁজ করি শু'ড়ির ধারে ॥ 
তোমাদের লেখাপড়া কতটুকু? 
১ম পণ্ডিত-_-ভাইরে, আহি লেখাপড়ায় বড় মন্দ নয় । 
২য় পণ্ডিত-__-আমি ক লিখিতে কলম করি চুরমার । 
৩য় পণ্ডি-_-আমি শিশুমতির টোলে পড়ি গো । 
৪র্থ পপ্তিত--আমি পড়েছি গো ডহরে ॥ তোমরা! কি জাত? 
১ম পণ্ডিত__-আমার জাতভাই পায়খানায় ঘোরে । 
২য় পণ্ডিত__আঁমি জুতো সেলাই করে থাকি বাজারে | 
৩য় পণ্ডিত-__আমি হই বোম্বাই ধোপা গো, 
৪র্থ পপ্ডিত__আমি বেড়াই গে৷ গঙ্গার ধারে । 
তো'মর1] কেমন মরদ (বীর )? 
১ম পণ্ডিত--আমি মরদ বড় মন্দ নয়। 
২য় পণ্ডিত__মশার সঙ্গে যুদ্ধ করে ঘরের ভিতর রই। 
৩য় পণ্ডিত__টিকটিকিকে তাড়িয়ে ধরি গে! । 
৪র্থ পণ্ডিত-_আমায় ইছুরে লাঁখি মারে ॥ 
তোমাদের দেশের অবস্থা কেমন ? 
১ম পণ্তিত--আমাদের দেশের এমনি রীতি কুলাই নাগে। মান। 
২য় পণ্ডিত- আমাদের দেশে জল বেগরে পুড়ে গেল ধান । 
৩য় পণ্ডিত--আমাদের দেশে গম হয়নি গো, 
৪র্থ পগ্ডিত--শুকিয়ে মরি হা করে । 
১ম পণ্ডিত-_-ওগে৷ এই পর্ধস্ত সাঙ্গ করি গান। 
২য় পপ্ডিত-_-ঢেলার ভূঁয়ে ছটরে পড়ে কেটে গেল কাল। 
৩য় পণ্ডিত আমি ঘুমের ঘোরে ঘুরে বেড়াই গো । 
৪র্থ পণ্ডিত--বাতিকে এলাম আসরে ॥ __বেলভাঙ্গা (মুশিদাবাদ ) 
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৪---১৬ 


রঙ. পাঁচালী 


স্রীলোক-_ 


পুরুষ-_ 


স্্রী-_ 


পুরুষ-_ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ঙ 
পুজার সময় জামাই আনতে হবে। 
শুন, ওতে খুকীর বাবা, ভাত রাঁধিব তবে ॥ 
পুজার সময় জামাই আনতে বলছে আমায়, সুন্দরী । 
এ বছরের ব্যাপার দেখে আমি যে ভেবে মরি ॥ 
নৃতন জামাই আনলে কি বা খেতে দিবে ॥ 
এলো! জেলো ত্যজ্য করে জামাই হাঁজির কর, 
নইলে তুমি পুজার দিনে বাড়ী হতে সর, 
ভাঁতের আশা! আগে ছাড় পরে ঝাঁটা খাবে ॥ 
ও মাগি, তুই এমনি ঠাঁটা চিনিস না৷ আমাকে, 
এইবার কিছু বললে পরে ঠিক করবে৷ লাদনাতে, 
জামাই আনা তুলে যাবি বলবি না আমাকে ॥ 
লাঠি নিয়ে আসছে৷ রুখে বলি রে জোয়ানকে, 
কত লাঠি আছে তোমার দেখ না আসিয়ে, 
আমারে মারিলে পরে ভাল নাহি হবে ॥ 
কথা শুনে ধরছে মাথা ঠ্যাটা মাগির জাকে, 
বেরা! আমার বাঁড়ী থেকে চাইনে আমি তোকে, 
পাওনি তুমি যাকে তাকে জোর করে ভাত খাবে ॥ 
তাড়ালে কি যাব আমি ওরে ঠর্যাটা মিনসে, 
পরিণামে কি হবে তোর একটু ভাবিসনে, 
চলে গেলে জামাই বাড়ী আর আমাকে পাবে? 

হাত পুড়িয়ে খাবে ॥ 

যা না৷ কেন জামাই বাড়ী কাজ কি আছে তোকে, 
পয়সা থাকলে কত জন। পাব ভাত রাধিতে, 
চলে গেলে আফ যাবে ঝগড়। মিটে যাবে | 
চলে যর্দি যাব আমি এসব ছেড়ে দিয়ে, 
তবে কেন ওরে মিনসে করেছিলে বিয়ে ॥ 
ছাঁড়। ছাড়ির উপায় নাই আর ছাড়লে কষ্ট পাবে। 


৯৭৭৮ 


লোক-সঙ্গীত 


পুরষ-_ 


স্ী-_ 


পুরুষ_ 


রতাকর রঙ. পীচালী 


ঝগড়। ঝাঁটি আর করে! না বলি আমি তোমারে, 
ঝগড়া করে চলে গেলে সুখ পাবে ন। অন্তরে । 

ও সুন্দরী, মনে মনে দেখ একটু ভেবে ॥ 

জামাই যদ্দি না আনিবে শুন কথা আমার, 
থাকবো না আর তোমার ঘরে দেখব মজা এবার, 
জামাই যদি না আনিবে আমার আশ] ছাড়বে । 
এ ছুনিয়ার লীলাখেল। পুরাণের ব্যাপার, 

মেয়ের মুখে হাত দিয়ে যাঁয় এমন সাধ্য আছে কার, 
তোমার কথ। না শুনিলে সুখের আশ যাবে। 
উমাপদ বলে, মিনসে পারবি নাকে! তুই আর, 
হাত চেয়ে আম মোটা হল কত শত জনার, 
কলিযুগে নারী স্বাধীন পুরুষ ভেড়] হবে ॥ 
এখান থেকে পাঁচালী গান সাঞ্গ করে যাঁই) 

রঙ পাঁচালী বড় হলে রম বসে না, শ্তন ভাই, 
মুখে হরি বলুন সবে আমাদের উত্সবে, 


পাপ ক্ষয়ে যাবে ॥ --এ 
৭ 


কত মজ। দেখতে পাবে বাচলে কিছুদ্দিন। 

সেদিন দেখলাম চাদ্দির টাক এখন কাঁগজ টিন ॥ 
বিদ্যাবুদ্ধি বিজ্ঞান বলে, জগৎ ছেয়ে ফেললে কলে । 
গরীব লোকের রুজী মেলে দিন চল] কঠিন ॥ 

তেলের ঘানি, ধাতা, ঢেকি, উঠে তো! সব যাঁবে ঠিকই। 
আরও যে হবে কত কি হচ্ছে সে লাইন ॥ 

বাইস্কোপ আর দেখলে টকি, কলের মানুষ হয় ঠিকই। 
বিজ্ঞান বলে শুনছি, শ্রেষ্ট রাশিয়া মাকিন ॥ 

ছিল ভারত পরাধীনে, হয়ে স্বাধীন এত দিনে, 

মনের সাধে সুসন্ধানে চালাচ্ছে আইন ॥ 

ছিলগেো জমিদার যত, যম বললেও হত, 

ছিল যত নাঁইক তত, সে ক্ষমতা ক্ষীণ ॥ 


১৭৭৯ 


গ৬. পাঁচালী লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সর্বনেশে আকাল এসে, কি কাও্টাই করাল দেশে । 

কল না থাকলে ষে গম পিসে, মরতে। মা বহিন ॥ 

খাবার বলতে আর না ছিল কচুর ঝাল আর রুটি পালো, . 
গরীব লোকের মরণ ভাল, দেয়নি কেহ খণ ॥ 

কচুর ঝাল আর ভিন্ন, বছদ্দিন মেলেনি অন্ন । 

দ্বেহ ছুটি অল্পের জন্য জলশূন্য ঠিক মীন ॥ 

যতই দুঃখ যাক না কেন, কিছুই আর আসে ন। মনে । 

মনে হয় রান্ত! দূরশনে, দুঃখ সুখের অধীন ॥ 

সতীশের রচনাবলী জানাই হয়ে কৃতাঁঞুলি । 

দেন অধমে পদধূলি কি নবীন প্রবীণ । 

কমলাকাস্ত নামটি ধরি, ডাক নাম হয় পথকুড়ি। 

বলুন সবে হরি হরি, শেষ হল এ “সীন' ॥ _ এ 


৮ 


আয় আয় দেখসে তোর। নৃতন বোয়ের গুণট]। 
বিয়ের রাতে বাসর ঘরে মলে দেয় যে কানটা ॥ 
বৌ আমাদের লক্ষ্মী ভালে আসতে মিলতে বাঁব। মলো। 
আবার তার বড়দাদ1 কাণ। হল, মায়ের হল দুখটা ॥ 
বৌ আমাদের ভাত রশাধিলে মিশায় না] গো জলে চালে । 
কতকগুলো গলে পুড়ে, কতক থাকে চালটা ॥ 
বৌর এমন রন্ধনের ছটা, অস্বলে দেয় পুইয়ের ডাটা। 
আবার সজান সাজের ল্যাটাপাট। পায়েসে দেয় নুনট। ॥ 
বৌ আমাদের বাঘের মাসি, ঘুমিয়ে থাকে দিবানিশি । 
আবার ডাকলে কহে সর্বনীশী, ভাঙিয়ে দিলি ঘুমটা ॥ 
এক পক্ষের বৌ হেলা-ফেলা, ছু-পক্ষের বৌ গলার মাল] । 
আবার তেজ-পক্ষের বৌ সিকেয় তোলা, 

পা ধুয়ে খায় জলট ॥ -_মুশিদাবাদ 


১৭৮০ 


ব্পভন তীকুব্রেন্প পাল! 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত 'পুর্ববঙ্গ গীতিকা” ( ৪র্থ খণ্ড 

২য় সংখ্যা) “রতন ঠাকুরের পালা? নামে একটি পালা গান প্রকাশিত হইয়াছে 
(পৃ. ৩২৩--৩৩৭ )। ইহাতে রতন ঠাকুরের সঙ্গে এক মালীর কন্তার প্রেমের 
বৃত্তান্ত বণিত হইয়াছে । প্রথমাংশ এই প্রকাঁর-_ 

চান্দের বাগের ফুল না রে স্থরজে দিলাইন দড়ি । 

এই না ফুল দিয়া আমি মাঁলাখানি গাখি ॥ 

গাথিতে গাঁথিতে রে মালা, মাল! আরে মালঞ্চ উজাড়। 

এই না মালার নাম আমার বসন্তবাহার। 

শতেক না চম্পা ফুলে আরে গঁ।খলাম মাল।। 

মধ্যে মধ্যে দিছি ফুল কালা না রে ধলা _মৈমনসিং 


ল্লময-সঙ্গীত 

রঙ পাঁচালী জাতীয় গানকে কোন কোন সময় রম্য-সঙ্গীতও বলে। 
বলা বাহুল্য রমাগীতি বলিয়া আধুনিক সঙ্গীতে যে একটি কথা৷ আছে, ইহা তাহা 
হইতে স্বতন্ত্র । 

ভাই-_দাদাগে। শোন না, এক সাথে আর থাকব ন|। 

দাদা__কেন রে তুই পৃথক হবি তাই আমারে বল না। 

ভাই-_ছুজনাতে যুক্তি এটে, তোমরা আমকে চাও ফাকি দিতে, 

দাঁদা_কি ফাকি দিলাম তোমাকে কথা খুলে বল না। 

বড় বৌ-_ঠাকুরপোর আর কি দোষ আছে কান ভাঙ্গাচ্ছে দিনে রাতে, 

ছোট বৌ-_তুমি কেন বাধছ, ওতে ওদের হচ্ছে তাই হোক না। 

ভাই-_কেন, দা, বৌদির নামে কিনলে জমি গোপনে, 

দাদা_-একথ। তো! সবাই জানে বড় বৌয়ের টাকায় কেনা। 

বড় বৌ-_বাঁবার টাকায় কিনলাম জমি তাঁর কেন ভাগ দিব আমি, 

ছোট বৌ-_চুলচিরে ভাগ করবো আমি বাবার বললেও ছাড়বো না। 

ভাই-তোমার বিয়েই টাক! নিল, বাবা আজ লাটসাহেব হ'ল, 

দাদা--য1 বলবে তা আমায় বল নইলে ভাল হবে না। 


১৭৮১ 


রম্য-সঙ্গীত | লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


বড় বৌ-_তুমি ছুটকির ফুঁসে পড়ে বলছ কথা গায়ের জোরে, 
ছোট বৌ-_তুমি ফুস দিচ্ছ ভাস্থুরে শরিক ফাকির মন্ত্রণা। 
ভাই--মৌড়লিতেও জুয়াঁচুরি বলতে তো বাবুগিরি, 
দাদ1া--তোর কাজটি তো বেজায় ভারি মাঠে গিয়েও ঘুম ভাঙেনা । 
বড় বৌ__দ্িনরাত খাটি বিয়ের মত, আমার কিসের গরজ এত, 
ছোটি বৌ-_ শুধু ধান ভানতে নাড়ার মজবুত পাড় দিতে ভিড় না । 
ভাই-_-খরচা৷ করে পড়লে তুমি, সে সব টাক পাব আমি, 
দাদা_-তোর জন্য দিলাম আমি ছুশে। টাকা জরিমান]। 
বড় বৌ-__রে"ধে তোমায় দিলাম খেতে, রাধার খরচ] হবে দিতে, 
ছোট বৌ--তোমরা খেলে ছুজনাতে আছে একজনের পাওন]। 
বড় বৌ-_একা! খাটলাম তোমার বিয়েই তার মজুরীও নিব ধরিয়ে, 
ছোট বৌ--তোমার বাঁপ-মা গেল খেয়ে, তখন তো! ওর কেউ ছিল না। 
ভাই-_মগরী আইন আমার কাছে, ভাগ নিব এই মুগডর ভেজে, 
দাঁদ-_-কথ। শোন, ভাই, আমার কাছে ভাগ বাদে যোগ কর না। 

এইবার যৌগের কথা বলি শোন, যোগে মিলে অমূল্য রতন। 

যোগ বলে হয়ে বলীয়ান, লাভ করা যাঁয় যে ভগবান, 

যে যোগ করে মুনি খধিবর | 

যোগ করো বয়োগ জয় করে, বলে জানাই প্রকাঁশ করে, 

দেবাদিদ্দেব ভোল। মহেশ্বর। 

সহযেগে বলী যারা, সব কাঁজই জয় করে তারা, 

পরিচিত হয় না৷ কোন দিন । 

এই সহযোগ নাই যাঁদের, অন্যেরা কি আর পারে তাদের, 

যাঁর যোগ রাখিছে চিরদিন । 

যোগেতে হয় সংসার গঠন, যোগ ছাড়িলে দেহের পতন, 

যোগে যোগ ক্রমে বৃদ্ধি হয়। 

তাই যোগ থেকে ভাগ করলে পরে, ক্রমে যাবে নিয়স্তরে, 

একথাটি মিথ্যা কু নয়। 

তাই যোগ কর ভাই, যোগ কর। 

ভাঁগ হলেই বিয়োগ, তারপর যোগ কর ভাই, যোগ কর। 


১৭৮৭ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর রয়াণী গান 


ভাই-_মুখের কথায় হয় নাকো যোগ, কর্ম করা চাই। 
কাম ক্রোধ লোভ মোহাদি, তার] হয় যোৌগের বাদী, 
আগে তাদের দমন কর! চাই। 
যোগ করিতে ইচ্ছা যদি, হতে হবে সত্যবাদী, 
নিরবধি সংপথেতে চল । 
তবে ভোগ করবে যোমের ফল, নতুবা সব হবে বিকল-- 
ভাব কথা আসল কি নকল, এযোগ যোগে যাগে চলবে না, 
যোগফলকে সমান রেখো! না, যোগে যাগে চলবে না। 
বড় বৌ__এসো, বোন, আমর। দুজনে, যোগ করে নিই প্রাণেপ্রাণে। 
ছোট বৌ-_-এ যোগ থাকে যেন জন্মে জন্মে, ভাগ যেন আর করো ন]। 
_মুশিদাবাদ 


স্লয্াণী গান 


পুর্ববঙ্গের বাখরগঞ্ জিলা মনসা-মঙ্গলের পালাঁগাঁনকে রয়াণী গান বলে। 
রয়ানী শব্দটিব উৎপত্তি লইয়া] মতবিরোধ আছে । কেহ মনে করেন, রাত্রিতে 
এই গান গাওয়। হয় বলিয়া রজনী শব হইতে ইহার রয়াণী নামের উৎপত্তি 
হইয়াছে, আবার কাহারও কাহারও মতে রয়াণী যাত্রা শ্রেণীর গান বলিয়া 
যাত্রার অর্থ যখন এক স্থান হুইতে অন্ত স্থানে রওয়ানা হওয়া, সেই স্থত্রে ইহার 
নাম রয়াণী গান হইয়াছে । যাত্রাকে পুর্ববঙ্গের কথ্য ভাষায় রওয়ানা বলে; 
স্থতরাং ষাঁভ্রা গান অর্থেই রয়াণী গান শব্দটির উদ্ভব হইয়া থাকিবে । 

রয়ানী গাঁন বরিশালের একটি অপরিহাধ পারিবারিক অনুষ্ঠান। পুন্র- 
কন্তার বিবাহের পুর্বে যে যাহার সঙ্গতি অনুযায়ী এক মাস, সাত দিন, আড়াই 
দিন কিংবা অন্তত একদিনের জন্য হইলেও রয়াণী গানের অনুষ্ঠান করে। নতুবা 
বরকন্তার লখীন্দর-বেহুলার পরিণতি লাভ করিতে হয় বলিয়। বিশ্বাস । রয়াণী 
পৃজায় মনসা-মঙ্গলের কাহিনীর বিভিন্ন চরিজ্রগুলির বিভিন্ন আকৃতির মৃত্প্রতিমা 
নিম়িত হয় এবং তাহাদের যথারীতি পুজা হয়। পুজার সময় রয়াঁণী গান হয়। 
রয়াণী গানের বাবলায়ী দল থাকে, স্্ী-পুরুষ উভয়ে মিলিয়াই গান করে। 
গানের বিষয় মনপা-মঙ্গল ( মনসা মল বা মনসার গান দেখ )। 


১৭৮৩ 


ল্লাখালী সঙ্গীত 


যে প্রেম-সঙ্গীতের নায়ক রাখাল তাহাঁকে রাখালী গান বলে। শ্রীকষের 
গোচারণ লীল। অবলম্বন করিয়া! এই গানে অতি সহজেই শ্রীকৃষ্ণের নাম আসিয়' 
প্রবেশ করে । তবে বাংলার যে অঞ্চলে বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব অল্প, কেবলমাত্র 
সেই অঞ্চলেই ইহার মানবিক পরিচয়টি স্থম্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে । 


১ 
ঠাকুর বাড়ীর কাল তুলসী আগা ঢলমল করে । 
প্রাণনাথ চাকরি নিয়ে আমার মরণ। 
লক্ষ লক্ষ টাকা দিয়ে করিব ধারণ ॥ 
আগচোয়াঁরা চাকচোয়ার] চাকের বাধা ঘাট। 
সেখানে কিট ঠাকুর স্নান করে খেল কদমের গাছ ॥ 
খেলের আলা বেলের ডাঁল। খেলের চিকিমিকি, 
শ্যামনগরে পুছতে গেলাম রাঁধ। বিনোদ্দিনী ॥ 
কি্ট হে ঠাকুর কিট ভেকুর কি লোকের সখা, 
সে কিট না বুঝিলে লোকে বলে ক্যাশ ॥ 
আর ডাকো না কাল কোকিল শ্রীরাধ! পাঁধা বলে। 
তুমি সবাই ডাক রাধা রাধা আর নাম নাই গোকুলে ॥-__রাঁজসাহী 
২ 
আমি যে গরুর রাখাল মাঠে মাঠে থাকি। 
বাঁশরী বাঁজায়ে মোর! পালের গরু বাছুর ডাকি। 
তুমি ত যে রাজার কন্া 
আমি ত যে গরুর রাখাল গাঠে থাকি। 
বাঁশরী বাজায়ে মোর গরু বাছুর ডাকি ॥ 
জানতে পারলে আমার মাথা কাটবে তোমার বাঁপেরে। 
পরাণ কাদে, রাখাল বন্ধু রে॥ এ 
৩ 
প্রাণসখি রে, এ শুন, বাবল|। বনের ফাকে ফাকে 
বাঁশরী বাজায় কে। 


১৭৮৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর রাঁজা তিলক বসন্তের পাল! 


বাশী বাজায় কে রে, সখি, 

মাথার বেণী বদল কৈরে তারে এনে দ্ে। 

প্রাণ সথি রে, এ শুন কদন্ব তলায় বাঁশী বাজায় কে । 

এ বাঁশীর স্বরে মোর প্রাণ কাদে ॥ 

তার লাইগা আমার পরাণ পোড়ায় যে। 

প্রাণ সখি রে, পরাণ বধুরে কাছে এনে দে। _এ 
৪ 


প্রথম দূল-__ কার বেটা কার নাতি 
তুমি ছেড়ে দিয়ে যাচ্ছ ফুতি? 
দ্বিতীয় দল-__উত্তর দেশে কোপাকুসি দক্ষিণ দেশে পান। 
তোমার ভগ্নীক বিয়ে করে ভুলি গেলাম দান। 
থাল পা"লাম, ঝারি পা"লাম, আর পা"লাম গাই । 
গরু চরাঁণের রাখাল নিব তোমার ছুটি ভাই । _ এ 


ন্নাজকন্যা! ও আন্দা বন্ধুত্ব পালা 
কলিকাতা৷ বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত 'পুর্ববঙ্গ গীতিকা” ( ৪র্থ খণ্ড, 

২য় সংখ্যা )য় এক রাজকন্ত। এবং তাহার অন্ধ প্রণয়ীর কাহিনী গীতিকার 
আকারে বণিত হইয়াছে (পূ. ১৮৫--২*৭)। ইহার স্চচনা এই প্রকার__ 

ভিক্ষা দাও গে, নগরবাসী, তোমরা সকলে । 

খাড়া হইল আন্ধ! বন্ধু, রাজার তুল ছুয়ারে ॥ 

ভোর গগনে খইয়! মেঘ রে মিন্দুর তাঁর গাঁয়। 

রাজপন্থে কোন বা জনে বাঁশীটি বাজায় ॥ 

দূর গাঙ্গের কুলে খাড়াইয়া আছিল ভাল? লিলুয়৷ বয়ার। 

শুন্থা সে বাশীর গান লাগিল চমৎকার ॥ 


স্লাজ। তিলক বসন্ভড্ন্ন পালা 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক প্রকাঁশিত, “পূর্ববঙ্গ গীতিক” ( ৪র্থ খণ্ড, ২য় 
খ্যা )য় রাজা তিলক বসন্ত” নামে একটি গীতিক। প্রকাশিত হইয়াছে । ইহ! 


১৭৮৫ 


রাঁণীহাটি, রেণেটি লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


পুর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চল হইতে সংগৃহীত। ইহাতে রাজা তিলক বসন্তের উপর 
এক অতিথির অভিশাপ এবং পরে তাহ] হইতে যুক্তির বৃত্তাস্ত ব্িত হইয়াছে। 


প্রথমাংশ এই প্রকার-_- 
১ 


ওরে ও দুরের নদী উজান বইয়া যা। 

উজান বইয়1 যারে নদী ভাট্যাল বইয়। যা॥ 

সেই না নদীর পাড়ে আছিল রাঁজ। ভারী মহাজন । 
তিলক বসন্ত নাম বপে গুণে অনুপম ॥ 

তার কথা শুন দিয়! মন রে, ওরে নদী, উজান বইয় যা । 


বাজ স্বর পালাগান 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত 'পুববঙ্গ গীতিকা” ( ৪র্থ খণ্ড, 
২য় সংখ্যা )য় রাজা রঘুর পালা নামে একটি পালাগান সংগৃহীত হইয়াছে । 
ইহাতে মৈমননিংহ জিলার উত্তরাঞ্চলে অবস্থিত গারে। পাহাড়ের নিয়ে সথসঙ্গ 
নামক স্থানের রাজ। রথুর বৃত্তান্ত বণিত হইয়াছে (পৃ. ৭৩--৮৯ )। কাহিনীর 


প্রথমাংশ এই-- 
১ 


শুত্যা আছিল ধামিক রাজ। রে, আরে রাজা, বার বাংলার ঘরে । 
রাণীর লাগিল রাজা রে, আরে রাজ!) উফর ফাফর করে ॥ 
কই গেলা গে! কমল] রাণী, এ গে! রাণী, ফালাইয়। আমারে | 
আন্ধুয়া তুকি বাঁইয়! মরি গে, এ গে রাণী, বিচরাইয়া তোমারে ॥ 
_-মৈমনসিং 
ইহাতে স্থসঙ্গের রাজা ও তাহার মহিষীর মৃত্যুর পর তাহাদের শিশুপুত্রকে 
কি ভাবে জঙ্গলবাঁড়ীর দেওয়ান ঈশা খঁ। হরণ করিয়া লইয়া গিয়াছিলেন, তারপর 
তাহার গারে। প্রজার এক রাত্রিতে তাহাকে সেখান হইতে উদ্ধার করিয়। 
লইয়! আসিয়াছিলেন, তাহ বণিত হইয়াছে । 


ন্লাণীহাঁটি, তন্পঢণটি 
বাংলা কীর্তন গানের বিশিষ্ট একটি ঢং-এর নাম রাঁণীহাঁটি বা রেণেটি। 
প্রাচীন অপ্তগ্রামের অন্তর্গত রাণীহাটি নায়ে একটি পরগণ] ছিল, সেখান হইতেই 


১৭০৮৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর রামগ্রসার্দী গান 


কীর্তন গানের এই রীতিটি উদ্ভূত হইয়। সর্বত্র প্রচার লাভ করে বলিয়া ইহার 
নাম রাণীহাটি বা রেণেটি বলিয়া মনে করা হয়। বর্তমানে বর্ধমান জিলায় 
রেণেটি নামক একটি গ্রাম আছে। তাহার নিকটবর্তী অঞ্চলের অধিবাসী 
বিপ্রদ্দান ঘোষ এই ধারাটির প্রচলন করিয়াছিলেন বলিয়৷ ধাঁরণ।। 


১ 
তোর দেখ সে আনি ব্রজব+সী ব্রজাঙগনা, 
এসেছে ঠিক যেন সেই কেলেসোন]। 
রাধ। রসে পোরা এমন পোরা আর দেখবি ন।, 
তেমনি গোরার আখির ভুরু, তেমনি রামরস্তা উরু, 
তেম্ি ওর মনচোরা কটি সরু, 
যেমন ব্রজে ছিল নন্দ-নন্দন, তেম্সি যত অঙ্গগঠন, কাচ? সোনা 
করে ধ্বনি রা রা রা, যুগল চক্ষে শতধারা, 
ধা বলে অধর হ'য়ে পড়ে ধরা, 
মুখে হারাই ! হারাই ! ধ্বনি, কি ধন হারায়ে ধনীর এ যন্ত্রণা । 


ল্লামপ্রসাদী গান 


অষ্টাদশ শতাব্দীর কবিরগ্রন রামপ্রসাদ্দ সেন রচিত শাক্তপদাবলী যে স্থুরে 

গাঁওয়! হয়, তাহাকে রাঁমপ্রসাঁদী স্থর বলে, তাহাকে রামপ্রসাদী গাঁন বা মালসী 
গানও বলে (পুর্বে মালসী গান দেখ )। আগমনী-বিজয়ার বিষয়-বস্ত লইয়। 
তিনি যে গান রচনা করিয়াছেন, তাহাকে আগমনী-বিজয়৷ গানও বলে। তবে 
রামপ্রসাদী গান বলিতে রামপ্রসাদ ( দ্বিজ বা বৈদ্য ) রচিত শাক্তপদা!বলী মীত্রই 
বুঝায় ( পরে শাক্তপদীবলী দেখ )। তবে রামপ্রমাদ্দের আদর্শ অনুসরণ করিয়া 
অন্ান্ত পল্লী কবিও যে সকল গান রচন। করিয়াছেন, তাহাদ্দিগকেও রামপ্রসাদী 
গানই বলে। নিম্নে এই শ্রেণীর দুইটি গাঁন উদ্ধৃত হইল । 

মা আমার সাজাইলে রাখাল, ঘাড়ে গামছা হাতে লাঠি মা, 

চরাই আমি ছয় ধেনুর পাল, মা, আমায় সাঁজাইলে রাখাল, 

গেদে গেদে ভূমি দিলাম, ম1, তাতে দিলাম ছয় ঘড়! জল, 
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তবু বেড়া! ভেজে খেতে যায়, মাগো, মড়লদ্দের পোয়াল, 
মা, আমায় সাজাইলে রাখাল । _সুশিদাবাদ 
২ 
আমি কেবল প্রেমভিখারী | 
,. চাই ন। স্থুকেশা সুন্দরী নারী ॥ 
চাই না মুক্তি, চাই ন] তুক্তি, চাই ন। অট্রালিক পুরী । 
চাই ন। গুরু বাবুগিরি, চাই ন। তুচ্ছ জমিদারী ॥ 
হব ন] ভূপ, চাই না স্থুরূপ, চাই না স্থন্দরী কুমারী । 
যদ্দি সে ধন দেহ যায় সন্দেহ যাতে উদাসিনী কৌমারী ॥ 
চাই না৷ পুণ্য, চাই না৷ স্বর্ণ, খাইব অন্ন ভিক্ষা করি। 
চাই ন! তীর্থ ভ্রমণ যশোকীর্তন, অক্ষয় জীবন চাই না হরি ॥ 
্রহ্বত্ব ইন্দ্রত্ব চাই না, শিবত্ব পদ্দ তুচ্ছ করি। 
দেহ সদানন্দের আনন্দের ধন, মহানন্দের চরণতরী ॥ -এ 


স্লামাকণ গান 

রামায়ণের বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়৷ পাচালীর স্থুরে যে সুদীর্ঘ আখ্যায়িকা- 
মূলক গান গাওয়া হয়, তাঁহাকে রামায়ণ গান বলে। রামায়ণ গানকে শ্রীরাম- 
পাঁচালীও বলে। আনুষ্ঠানিক ভাবে আসরে একটি ঘট স্থাপন করিয়া একজন 
যুল গায়েন চাঁমর মন্দিরা হাতে লইয়া এবং পায়ে নূপুর পরিয়া দোহারের 
সহায়তায় সামান্ত অঙ্গভঙ্গি করিয়৷ মঙ্গল গানের সাধারণ রীতি অন্ুযায়ী রামায়ণ 
গান গাওয়৷ হইয়া থাকে । সাধারণত বাড়ীতে শ্রাদ্ধাদির অনুষ্ঠানে কিংবা 
দুর্গোৎ্সবের সময় রামায়ণ গান হয়। কোন কোন সময় বিভিন্ন পালায় 
বিভক্ত এই গান এক মাসেও শেষ করা হয়। একটু অংশ নিম্নে উদ্ধৃত হইল-_ 


ধুয়া_ তোঁমর1 দুই ভাই নবীন ধন্থকধারী রে, 
লব রে তোদের মা কে? 
পয়ার-+ রাম-হরাম বলে বল, লব ছু*ভাই, 
তোমাদের পিতামাতার নাম বটে কি? 
লব-_ অকালেতে মা মরেছে বাপে নাহি জানি, 
আমার বাপের নাম জানেন বাল্সীকি মুনি। 
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রাম-_- 


আমার বাপের স্ঙ্টিআমার কল্পের সমান, 
আমার বাপের গায়ের লোম যত দেবগণ। 
যোগী জপে যোগে যারে খষি জপে মনে, 
আমার বাপের নাম জপে এ চৌদ্দ ভুবনে । 
আমার বাপের নাম নিলে যত পাপ হরে, 
পাপী হয়ে তত পাপ করিতে না পারে। 
তোমার পাপে পিতা পিতামহ যতজন ছিল, 
আমার বাঁপের নাম করি পরম ধামে গেল । 
তার! সবে মুক্তি পাইল আমার বাপের গুণে, 
অশ্বমেধ যজ্ঞ কর কি কারণে । 

হেন বাপের বেটা যদি বটে দুইজন, 

রাঁজায অদ্টরালিকা বিনা কেন কানন ভ্রমণ । 
তৈল কেন গায়ে নাই উড়িতেছে খড়ি, 

অন্ন বিন গাত্র মাংস হয়ে গ্যাছে দড়ি । 
তুমি কেন বনে গিয়াছিলে হয়ে রাজার বেটা, 
স্বর্ণ মুকুট খুলে রাখি আবার ধরিলে জট] । 
তব পিতা পিতামহের কিবা নাঁম, 

শুনে তাহাদের কথা কহিলেন রাম । 

মোর পিতা পিতামহ জীনিল। কেমনে, 

লব বলে বাহান্ন পুরুষ জানি রাজা গণে। 

অজ নামে রাঁজা ছিল বড় বলবাঁন, 

অজ বলিতে হয় তোমার পিতামহের নাম। 
বড় বলবান রাজ জান নামের ফলে, 

অজ শবে সর্বকাঁলে ছাঁগলেরে বলে। 

দশরথ তাঁর নাম কহিলেন রাম । 

লব বলে কোন দশরথ হন তিনি। 

লোক মুখে বহু দশরথের কথা শুনি ॥ 

রাম বলে এক বই দশরথ নাই। 

কেহ বলে বহু রাঁম মোরা শুনিতে পাই ॥ 
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এক দশরথের মোর] জানি আছ্মুল। 
ভৃগুরামের শর সম বহে মাথায় চুল ॥ 
অন্ধ পুত্র সিন্ধু যেই বিনাশিল শরে । 
আর দ্শরথ তার বুদ্ধি হল নাশ। 

স্ত্রীর বাক্যে পুত্র বধূ দিল বনবাস ॥ 

আর দশরথের বুদ্ধি বড়ই পাগল । 
পুত্রধনে বনে দিল কথার বড রস ॥ 

রাজ! হয়ে হয়েছিল সে রমণীর বশ । 
রাম বলে, নাহি বল আমার নন্দন । 
যমজসম চিহ্করূপ উভয়ে মিলন ॥ 

লব বলে, মহারাজ, বিজ্ঞ শিরোমণি । 
বড়ই আশ্চর্য কথা তব মুখে শুনি ॥ 

স্থধ বংশে দশরথ গৌর বরণ । 

ছুই বর্ণে হইল তার চারিটি নন্দন ॥ 
পিতৃপম বর্ণ চিহ্ন যদি পুত্র হয়। 

তবে বুঝি চারি ভাই এক বাপের হয় ॥ 
রাম বলে, শিশু হয়ে কটু বল কেনে । 
আমি ক্রোধ করিলে কে বাঁচে ব্রিভূবনে ॥ 
আমার মম জগতে কে আছে বলবাঁন। 
শিশুকালে তাঁড়কার বধেছি পরাণ ॥ 

লব বলে তাড়কা আইলো বৃদ্ধা জরা । 
হু"চট দিয়! পড়ে সেই প্রাণে হইল সার। | 
দুর্বল হইল অতি জীবন সংশয় । 

তার উপর বাণ ছাড়া কর্তবা না হয়। 
রাম বলে, করিয়াছি পাধাণে মানবী, 
লব বলে, হায় হায়, আমি তাই ভাবি॥ 
অহল্য৷ পত্বী যদি পদে তরিয়াছে। 

তণ আদি গুল্প লত। তারা কেন আছে । 
চৌদ্দ বৎসর ছুটী ভাই ভ্রমিল কাননে । 
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পাদ্প পাথর কত ঠেকিল চরণে ॥ 
তারা যদি মানব হইত মহাশয় । 

যত বল তবে সে পতিত মাত্র হয় ॥ 
এত যদি প্রাণ দিতে পারহ পাষাণে। 
লক্ষ্মণ পড়িল রণে ন। বাচালে ক্যানে ॥ 
রাম বলে, ধনুক ভাঙ্গিলাম সবে জানে । 
লব বলে, খু'তা৷ ধনু জারিল সে ঘুণে। 
রাম বলে, বলির ব্ধিন্ধ আমি প্রাণ । 
লব বলে, চুরি করে হইল বলবান ॥ 
রাম বলে, নিবিস্লে বেঁধেছিন্থু সেতু । 

লব বলে, বটে, তাঁহে নল ছিল হেতু ॥ 
রাম বলে, নিিল্লে জয়ী লঙ্কা ধাম। 

লব বলে, নাগপাশে বদ্ধ কোন রাম ॥ 
কোন রামে হয়েছিল বিষ বরিষণ । 
শক্তিশেলে অচেতন সে কোন লক্ষণ ॥ 
মন্ত্রণায় বিভীষণ বলে হনুমান । 
ইহারাই ছিল লঙ্কায় তোমার হল নাম ॥ 
রাম বলে, শিশু তোর] না জান কারণ । 
ইচ্ছা! নাহি করি উভয়ের সঙ্গে রণ ॥ 
শিশু বলি মোর মনে দয়৷ উপলিল। 
হান্য করি দুই ভাই তার উত্তর দিল ॥ 
কায়মন-প্রাণ রাখি রাখিব চরণে। 
রাঁমানন্দে হবিধবনি করুন সর্বজনে ॥ বীরভূম 


স্লামধান্র। 
রামায়ণের কাহিনীকে যাহাতে যাত্রা বা লোকনাট্যের আকারে গীতবাগ্যসহ 
পরিবেষণ কর। হয়, তাহাকে রামযাত্রা বলে ( যাত্রাগান দেখ )। তাহাতে বিভিন্ন 
চরিত্র আসরে অবতীর্ণ হয় এবং তাহাদের মাধ্যমে শিথিল গগ্য সংলাপ এবং 
সলীতের মধ্য দিয় কাহিনী অগ্রসর হইয়া যায়। হ্ুমানের চরিত্র কৌতুক 
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রসের সৃষ্টি করে। উনবিংশ শতাব্দীতে যখন মধ্যযুগের ভক্তিভাব সমাজের 
হাদয় হইতে বিদূরিত হইয়! গিয়ছিল, তখনই প্রধানত কলিকাতার নাগরিক 
সমাজকে অবলম্বন করিয়া রামযাত্রার উদ্তব হইয়াছিল। বর্তমান যুগে ইহাঁদের 
জনপ্রিয়তা হাস পাইয়। গিয়াছে । 


ব্ূপন্বতীন্ম পালাগান 

“মৈমনপিংহ গীতিকা'য় রূপবতীর পালাগান নামে একটি গীতিক] (১৪119) 
সংগৃহীত হইয়াছে । ইহার কাহিনী এই-_ 

রামপুরের রাজার নাম রামচন্দ্র; তাহার একটি মাত্র কন্ত। রূপবতী । 
বালিকা কন্তা গৃহে রাখিয়া রাজ কাধে।পলক্ষে মুশিদাবাদ নবাব দরবারে 
গেলেন। বৎসরের পর বতখমর কাটিতে লাগিল, তিনি গৃহে প্রত্যাবর্তন করেন 
না। দেখিয়া রাণী তাহার নিকট একটি পত্র লিখিলেন_-কন্তাকে আর 
অবিবাহিত] রাখা যায় না) দেশে ফিরিয়া তাহার বিবাহের একটা ব্যবস্থা 
করিবার জন্য পত্রে তাহাকে বিশেষ অনুরোধ কর। হইল । পত্র পাইয়া রাজা দেশে 
ফিরিয়া আমিলেন, কিন্তু তাহাকে অত্যন্ত বিমর্ষ দেখা যাইতে লাগিল । 
জিজ্ঞাস। করিয়। রাঁণী জানিতে পারিলেন, তাহার পত্রখানিই কাল হইয়াছে-_- 
নবাব পত্রখানি দেখিতে পাইয়া কন্তাটিকে তাহার হন্তেই সমর্পণ করিবার জন্য 
আদেশ করিয়াছেন। শুনিয়া রাঁজার আহার-নিত্রা দূর হইয়াছে । রাজা 
প্রতিজ্ঞ! করিলেন, পরদিন ঘুম ভাঙ্গিয়া যাহার মুখ প্রথম দেখিবেন, তাহার 
হত্তেই কন্যাদান করিবেন, তারপর যাহ] হয় হইবে। শুনিয়! রাণী মদন নামক 
তাহাদের এক রূপবান্‌ যুবক কর্মচারীকে পরদিন রাজার শয়ন-গৃহের দ্বারে 
উপস্থিত থাকিতে বলিলেন। প্রভাতে ত'হার মুখই প্রথম দেখিতে পাইয়া 
রাজা তাহার হস্তে কন্ত! সম্প্রদান করিলেন । তাহার্দের ভোগের জন্য একখানি 
গ্রাম লিখিয়! দিলেন । 

এই কাহিনীর একটি পাঠীস্তর আছে, তাহাতে ইহার শেষাংশ এইরূপ-_ 
নবাবের নির্দেশ মত রাজা তীহাকেই নিদিষ্ট দিনের মধ্যে কন্যা সম্প্রদ্দান 
করিবেন বলিয়া স্থির করিলেন। রাণী ইহার পূর্বেই একদিন নিশীথরাত্রে 
গোপনে মদন নামক তাহাদের এক যুবক কর্মচারীর হস্তে কন্যাকে সম্প্রদান 
করিয়া নৌকাযোগে সেই রাতেই দূরদেশে পাঠাইয়া দিলেন। কিছুদিন পর 


১৭৯২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর রামলীলা ঝুমুর 


মদন তাহার মাতাপিতার সংবাদ লইবার জন্য দেশে আসিয়া দপবতীর পিতার 
লোকজন কর্তৃক ধৃত হইল, রূপবতীকে অপহরণ করিবার অপরাধে রাজা 
তাহাকে বলি দিবার আদেশ দ্বিলেন। পরে রূপবতীর সঙ্গে তাহার বিবাহ 
হইয়াছে জানিতে পারিয়! তাহাকে ক্ষমা করিলেন এবং কন্া-জামাতাকে 
বসবাসের জন্য বিস্তৃত জমিদারী লিখিয়। ধিলেন। নবাব দরবার হইতে এই 
বিষয়ে আর কোনও সংবাদ আসিল না। 
ইহার রচনা কবিত্ব-সমৃদ্ধ, একটু নিদশন-_ 

আন্বাইর। নিঝুম রাঁতি আস্মাঁনে জলে তাঁর] । 

মদন আসিয়। দুয়ারে হৈল খাড়া ॥ 

লাজেতে গলিয়! পড়ে কন্যার মাথাঁর কেশ। 

আস্তে ব্যন্তে টানিয়া কন্যা পরে নিজ বেশ ॥ 

না আপিল পুরোহিত কুল আচরণ । 

নিঝুম রাঁতে করে মাঁয় কন্তা সমর্পণ ॥ 


্লামলীল। ঝুমুব্ব 


পশ্চিম সীমান্ত বাংলা অঞ্চলে প্রচলিত যে ঝুমুর গান রামায়ণ কাহিনী 
ভিত্তিক রচনী, কিংর! রামচন্দ্র যে ঝুমুর গানের নায়ক, তাহাকে রাঁমলীল। 
ঝুমুর বলে ( পুর্বে ঝুমুর দেখ )। 
১ 
শক্তিশেলে যবে পড়িল লক্ষ্মণ, 
কাদেন শ্রীরাম রাজীবলোচন, 
ভাসেন নয়ননীরে রে, 
হায়রে, লক্ষণ কেন রে শয়ন, 
মধ্য রণে পারাপারে রে! 
ওঠ ওঠ বীর, ধর ধনুক তীর, 
দশশিরাঁয় বারে বারে রে। 
আজি ফিরে লঙ্কাপতি বিনাশিবে, 
রিপুরক্তে কুল-কালিম। ধোয়াবে, 
উদ্ধারিবে সীতায় রে ॥ --বীশপাহাড়ী 


১১৭৯৩ 


৪--৮১৭ 


লগ্লপচ্ভেন্ম গান ১৬--৪ 
বিবাহের সর্বপ্রথম আচার আনুষ্ঠানিক ভাবে বিবাহের দিন স্থির করা । 
তাহাকে লগ্ন পত্র কর! ব৷ বিবাহের লগ্ন স্থির করা বলে। সেই উপলক্ষে পুর্ববঙ্গে 
যে গান শুনিতে পাওয়া যাঁয়, তাহ] লগ্রপত্রের গান। 
৯ 
ভাগ্যবতী জামাইর বাপ পণ্ডিত পাঠাইছে, 
সোহাগিনী কন্তার বাপের বাড়ী রে, 
দেও, কন্যার বাপ, বিবাহের কবুল। 
আছে তোমাঁর বেটি রে, আছে তোমার ভাইস্তি রে 
দেও, কন্যার বাপ, বিৰাহের কবুল। 
এরে শুইন্া। কন্যার বাপ পণ্ডিত ডাঁকিল রে, 
পণ্ডিত ডাক্যা লেখ্য। দিল তার বেটীর বিয়া রে। 
বইস্যা আছে জামাইর বাপ দরবার করিয়া, 
পত্র পড়িয়া দেখে তার বেটার বিয়া । _ মৈমনসিং 


লাগান গান 
বাংলার পশ্চিম সীমাস্ত অঞ্চলের অধিবাসী সাঁওতাল উপজাতির মধ্যে 
প্রচলিত এক শ্রেণীর গানের নাম লাগাড়ে গান। ইহ! বাংল1 এবং সাওতালি 
উভয় ভাষাতেই রচিত হয়। ইহা নৃত্যসম্বলিত গান। এই নৃত্যগীত বিশেষ 
এক একটি গোষ্ঠীর মধ্যে নিজের গ্রামেই অন্থঠিত হুইতে পারে, গ্রামের 
বাহিরে গিয়া অন্ত কোন গোষ্ঠীর সঙ্গে মিলিত ভাবে হইতে পারে না। 
নাচের ভঙ্গি এবং গানের স্থর পাতা নাচের (পুর্বে দেখ )ই মত। নিম্নোদ্ধাত 
গান কয়টি পঞ্চাশ বৎসর বয়স্ক চরণ কিস্কু নামক একজন সাওতাঁলের নিকট 
হইতে সংগৃহীত । 


৯৭৪৪ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর লাগাঁড়ে গান 


৯ 

এই বেল! যে এই হইল, আর বেলা যে কিবা হয়, 

মনে দেখ ভাবিয়ে ৷ হে, দিন দ্রিন সময় চলিল, 

পুরুষ বিন্থু কিবা আছে আরাঁধন। __বেলপাহাড়ী 
৮২ 

খাবার দাবার বেল! হইল, মরিবার দিন হইল, 

রাধ! জীবা মনে বুঝ হে, এই বেল। করিব রোদন, 

রাধা জীবা মনে বুঝ হে, এই বেলা-...***। | এ 
৩ 

যখন রাণী রাজ] ছিল, তখন রাণী শাড়ী শাখা 

র[জা মরিল রাণী শাখা খুলিবে। _এ 
৪8 

কাশীপুর মহাঁরাণী মরিল, বাবারে আগুন দিতে কেউ নাই, 

হাতে আছে বালা, কানে আছে সোনা, 

আগুন দ্রিলে লিবি রে সোনা । -এ 
৫ 

জামাই যাচ্ছে আগ্ড আগু, তার পিছু বিটি 

কাদ না কাদ বিটি, ঈশ্বরের দ্দিয়। চিঠি, ভগবানের লিখা 

আজই তে? গুরুবার, আনিতে যাঁব শুকুরবার। 

কাদ না কাদ বিটি, ঈশ্বরের."...*"* | _এ 


ঙ 
দুপহর বেল। হইল, শুরু ( শহর ) বাঁলি তাতা হৈল, 
আমি যাঁব নাই গো, আমি যাব নাই। 
ডাল ভাঙ বিটি ছাইয়। কর, ছাতা ধর, ধনি, ধীরে চল। --এ 


ণ 
বাৰু গেল পুতুরা গেল, সবাই গেল মরিয়। 
এক] জীব নিয়ে যাব, প্রাণ গেলে কিবা রাখে ধরিয়? 
হে হরি, নিবেদন করি । --এ 


৯৭৪৯৫ 


লাগাড়ে গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


চে 

ম। মরিল ঘরে, বাঁবা মরিল শহরে, 

দিনের বেল। আধার হল, বাঁবারে মরণ কখন দেখি নাই । -_এ 
টি 

বাড়ী আছে কাপাঁস ফুটা, সংসারের লোক দেখে 

ঘরে আছে মা মরা, কেউ দেখে মাই । 

আমি কাদি মা প্রাণ বিকল, আমারই কেউ নাই প্রাণ জড়াতে ।--এ 

বাবা মরিলে দুখ, মা মরিলে জনমে টুওর, 

আইস গে, মা জনমের মা, দেখা দে, মা, জনমে । _এ 
১১ 

দশ কোশ পথ, বাবা, পাচ কোশ অন্তরে, 

কোন অভাগিনী বাবা, নয়নে জুড়াই । 

যারই অভাগিনী, বাবা, মা বাবা নাই রে, 

সেই অভাগিনী, বাবা, নয়নে জুড়াই । এ 
১ 

ঝিপির ঝিপির জল পড়ে, কুলি কার্দা পাঁনে, 

বধু হে, তুমি না কি, এত রাত কেনে । _এ 


১৩ 
কুলি কুলি যাছ, বন্ধু, কুলি পিড়া বসনা, 
চোর বস্তা মারিবে, প্রাণের বধু রসিক লে । _এ 


১৪ 
কুলি কুলি যাছ, বধু, কুলিতে বসিলে বন্ধু, 
মাটিতে বস, তামুক খায়ে যা বন্ধু, হু'কা খায়ে যা, 
তামাক খেয়ে যা, বন্ধু, কালি দিও মা। _-এ 
১৫ 
পথে পথে যাতে যাতে, পথে পাইলাম ফুল, ূ 
ফুল বড় রসিকা, কানে গুঁজে কুলি কুলি, আইলুম আখড়া । --এ 


১৭৪৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লাঁগাড়ে গান 


১৬ 

উপর কুলি আখড়া, নামকুলি আখড়া, 

মাঝকুলি আখড়1, রকত. চন্দন গাছ, 

রকত, চন্দন গাছ তো কাটিব, আকড়া তো মিলান করিব । __-এঁ 
১৭ 

কাশীপুর মহারাজ রাঁজার পাঠায় বসনা, 

কলম ধর না কলম বিলম (বিলম্ব ) কর না । _ এ 
১৮ 


বেটা যদি হয় তো, নাম দিব হরিলাল, 


বিটি যদি হয় তো? বিয়! দিব পুরুলিয়ায়, শহর বাজারে ।  -_-এ 
১৯ 

(গ্রাম) শিকর কা লোক বাবা, লম্বা লম্বা ধুতিয়?, 

বাচি দে গে! বাবা, ছাঁইল! জোয়ান বাঁছি দ]। _-এ 


স্‌ ০ 
রাম কাদে ডালে ভালে, লক্ষ্মণ কাদে বায়ে ডালে, 
সীতা তো কার্দে কোন কুলে, ূ 
সীতা তে। কীদিছে রাম রাম। _ এ 


২৯ 
নিয়োদ্ধত গানগুলি বাশপাহাড়ী ও অন্ঠান্ত স্থান হইতে সংগৃহীত-_ 
কলি যুগ পাডাও হ না। 
মন কে তড়াম কেদ।, এট ডাহার তে। 
নিদায় জু তাহার কান, মারি জু তাহি কান, 
মাঁমমি কে তাড়াও লেদা, ধরম দাহার তে নাহা যুগ পাণ্টাও না।---_এ 


২২ 

রাঁম কাদে ভাবে ভার, লক্ষ্মণ কাদে আগে তাঁর, 

সীতা মাইগে কোন কুলে আছে, 

সীতা মাইগে আস্তকের বনে গো, 

সীত। মাইগে রাবণের' অঙ্কে । _বাঁশপাহাড়ী 


১৭৪৯৭ 


লাউলচষার গান লোক-সঙগীত রত্বাকর 


২৩ 
কাশীপুর বৈরাগিণী মোট! মাল। আনে, 
যার গলায় মোটা মালা সাজে গো, 


তার নাম গোবিন্দ রাধে ॥ --এ 
২৪ 

দাদ। গেল শিকারে, কুকুর কাদে বিকালে, 

দাদারে, কুকুর বিন শিকার সাঁজে না। -এ 


৫ 
কাসাই নদীর ধারে-রে, হপন্‌ হপন্‌ দ্বারে-রে, 
বাহাওয়। কান্‌ থারে থার, এন! পের মই, 
বাহার শিশির ইং চল] আ, সাঙিন্‌ রাগে তাঁহে না, 
যাহে বাহে বড়ায়া, উনি বাহা সিদ্‌। --এ 
অর্থ একজন কুটুম একজন মেয়েকে বলিতেছে-কাসাই নদীর ধারে ছোট 
একটা গাছে থরে থরে ফুল ফুটেছে । সে ( মেয়েটা ) ফুল পাড়তে চায়--কিন্ত 
ফুলের নাগাল পায় না। ( ছেলেট। বলল ) যে ফুল পাড়তে জানে, সেই ফুল 
পাঁড়তে জানে । 
কলকাতার বাজারে বিটি মরিল, 
কেউ না ফেলিতে মান!) 
হাতে আছে চুড়বালা, কানে আছে কানপাশা, 
ওনাকে হাতাঁও গে-- 
এন রাহ ছুগিডি কায়পে। _এ 


লাঙলচমান্ন গান 


ঝাড়গ্রাম মহকুমার বাঁশপাহাড়ী গ্রামের সংগ্রহ-শিবিরে লাঙল চষার 
গাঁন নামে একটি মাত্র গান সংগৃহীত হইয়াছে । ইহা কর্মসঙ্গীতের অস্তর্গত | 
চাষ করিবার সময় এবং অন্যান্ত সময়ও এই গান গাওয়া হইতে পারে । কারণ, 
ব্যবহারিক (:£81000008] ) সঙ্গীত ব্যতীত আর সকল সঙ্গীতই সকল সময়ই 
গীত হইতে পারে। 


১৭৪৮ 


লোঁক-সঙীত রত্বাকর লাঁচাড়ী 


কালী গড়া চাঁষ হতে, উঠ হে রাঙা মাটি হে গে! ধনী, 
বাবু ভায়। গামছ। গাবায়। 

গামছারই চটক দেঁখি, বিব্যায়ে পার্ধতী, 

হে গে ধনী ভাল মাটি সঙ্গে চলি যায়। 

যা! লাগে কড়ি বাতি, কিনে দিয়ে! শণখা-শাড়ী, 

হে গে। ধনী পার্বতী, সঙ্গে চলি যায়। 

খণ করি ধার করি, পরাঁব শীখা-শাড়ী, 

হে গো ধনী... ॥ 


লাচাড়ী 


মধ্যযুগে বাংলার রামায়ণ গান কিংব! মঙ্গলগান গাহিবার একটি বিশেষ 
স্থরের নাম লাচাড়ী। ইহা গান রচনার একটি বিশেষ ভঙ্গি বূপেই ব্যবহৃত 
হইত। সাধারণত করুণ রসাত্মক ভাবমূলক গীতি মাত্রই লাচাঁড়ী স্থুরে গাওয়। 
হইত এবং বর্ণনাত্মক রচন। পাচালীর সুরে গাওয়। হইত । অনেকে মনে করেন, 
কাহিনীর যে অংশ নাচিয়। নাচিয়া গাওয়! হইত, তাহাই নাচাড়ী বা লাচাড়ী। 
নাচাড়ী শব্দটিও কেবলমাত্র করুণ রসাত্মক বিষয় বর্ণনাতেই ব্যবহৃত হইত । 
যাহা নাঁচিয়া গাঁওয়। হয়, তাহ] স্বভাবতই তালপ্রধান রচনা, তাল প্রধান 
রচনায় করুণ রস প্রকাশ সম্ভব হয় না । সেইজন্য নাচিয়া গাওয়। হইত বলিয়া 
ইহাকে লাচাড়ী বলিত, এই কথা স্বীকার করা যায় না। তবে নাচ শব্দটি 
হইতে লাঁচ শব্দটির উৎপত্তি হইতে পারে । হুম্ব অথবা দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দে লাচাড়ী 
স্থরের গানগুলি লিখিত হইত। তবে যতদিন ইহা। গাঁনের উদ্দেশ্টে ব্যবহৃত 
হইয়াছে, ততদিন ইহারা মাত্রাবৃত্ত ত্রিপদী রূপেই ব্যবহৃত হইয়াছে । গানের 
প্রয়োজন দূর হইয়া গেলে ইহার] অক্ষরবৃত্ত ছন্দোরূপ লাভ করিয়া সাধারণভাবে 
আবৃত্তির কাজে ব্যবহৃত হইত। একটি নিদর্শন নিয়ে উদ্ধৃত হইল-_ 


আহা, প্রভু, গ্রাণপতি, কোথা গেলে এত রাঁতি 
একাকিনী ফেলিয়া আমায় । 
আজীবনে কোনদিন না করিলে কার্য হেন 


এবে কেন হইলে নিদয় ॥ 


১৭৯৯ 


লীলার বারমাসী, লীলা ও কঙ্ক লোক-সঙ্গীত রতাকর 


কারে বা করিব রোষ সকলি আমার দোষ 
অগ্নি দিলাম আপন কপালে । 
কোথা হৈতে আইল নারী সহেলার বেশ ধরি 
সে রাক্ষপী প্রভুরে নাশিল ॥ _বরিশাল 


লালন ফকিতন্ক্পস গান 


বাউল সাধক লালন ফকির (বাউল দেখ) রচিত গানগুলি মুখে মুখে 
ব্যাপক প্রচার লাভ করিবার ফলে তাহাদের অনুকরণে লালনের ভণিত। যোগ 
করিয়াও বহু গান রচিত হইয়াছিল। তাহাতে প্ররুত বাউলের আদর্শ ষে 
সবনত্র অনুকরণ করা হইয়াছে, তাহ নহে । লালন ফকিরের নিজের রচিত 
গান বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান হইতে মুদ্রিত হইয়া প্রকাশিত হইয়াছে । 


লীল-কীর্তন . 

পদ্দাবলী কীর্তন গান ছুইটি প্রধান ভাগে বিভক্ত, নাম-কীর্তন ও লীলা- 
কীর্তন। যাহাতে কেবলমাত্র রাধারুষ্জের নাম গান শুনিতে পাওয়া যায়, 
তাহাদের প্রেম-লীলার কোন অংশ কাহিনীর আকারে প্রকাঁশ করা হয় না, 
তাহাকে নাম-কীর্তন বলে । যেমন, “হরে কৃষ্ণ হরে কুষ্ণ কৃষ্ণ কৃষ্ণ হরে হরে, 
হরে রাম হরে রাম রাম রাম হরে হরে”, কিংবা 'রাধে কৃষ্ণ গোবিন্দ মধুস্থদন 
রাম নারায়ণ হরে" ইত্যাদি নাম কীতন, কিন্তু যে কীর্তন গানে রাধাকৃষের 
প্রেম-লীলার বিশেষ কোন কোন প্রপঙ্গ বণিত ভইয়া থাকে, যেমন মান, 
নৌকাবিলাস, মাথুর ইত্যাদি ইহাদিগকে লীলা-কীর্তন বলে। লীলা-কীর্তন 
মহাজন পদ রচয়িতাঁদ্দিগের বিশ্রদ্ধ ধারা পরিত্যাগ করিয়! লৌকিক স্তরেই 
নামিয়া আসিয়াছিল। 


লীলান্ন বাল্লপমাসী, লীল। ও কন্ক 
'মৈমনসিংহ গীতিকায় প্রকাশিত 'কস্ক ও লীলা” বা 'লীলার বারমাঁসী, 
গীতিকাটি বিচিত্র নাটকীয় ঘটনায় সমৃদ্ধ । ইহার কাহিনী এই-__ছয়মাস বয়সেই 
শিশু কষ্ক মাতৃপিতৃহীন হইল। সংসারে দেখিবার কেহ নাই, অবশেষে এক 
নিঃসম্তান চগ্ডাল-দম্পতি ব্রাঙ্ষণ শিশুটিকে লালন-পালন করিতে লাগিল। 


১৮০৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লীলার বারমাী, লীল। ও কঙ্ক 


তাহার যখন পাঁচ বৎসর বয়স, তখন চগ্ডাল-দম্পতিও পরলোক গমন করিল । 
কন্ক দ্বিতীয় বার নিরাশ্রয় হইয়! পড়িল। এইবার গর্গ নামক এক ত্রাহ্মণ- 
পণ্ডিতের গৃহে তাহার আশ্রয় জুটিল। গর্গের এক কন্ত! ছিল, নাম লীল1; 
আট বৎসর বয়সে লীলা মাতৃহার হইল। গর্গ কষ্ক ও লীল! উভয়েরই 
মাতাপিতার স্থান অধিকার করিলেন । লীল! যৌবনে পদার্পণ করিল, কঙ্ধের প্রতি 
তাহার অন্থরাগ সে আর গোপন করিয়া রাখিতে পারিল না। ইতিমধ্যে 
গ্রামে এক পীরের আবি9ভাব হইল, কঙ্ক তাহার নিকট যাতায়াত করিয়! 
অবশেষে গোপনে তাহার শিশ্যত্ব গ্রহণ করিল, তাহার আদেশে ক্ক সত্যপীরের 
পাচালী রচনা! করিল। কঙ্কের কবি-খ্যাতি সর্বত্র বিস্তৃত হইয়া পড়িল। 
চগ্ডালের গৃহে পালিত হইয়াছিল বলিয়া কঙ্বকে বিধিমত প্রায়শ্চিত্ত করাইয়া 
গর্গ সমাজে তুলিয়া লইলেন; ইহাতে ব্রাক্ষণ-সমীজ ক্ষুব্ধ হইয়া উঠিল, কষ্কের 
নামে নান! কুৎসা রটনা করিতে লাগিল। এই স্ত্রেই গর্গ শুনিতে পাইলেন যে, 
কন্ক মুদলমান পীরের নিকট দীক্ষা লইয়াছে এবং লীলার প্রতি স্থগভীর 
প্রণয়াসক্ত হইয়াছে । শুনিয়া গর্গ ক্রোধান্ধ হইয়া উভয়ের প্রাণবধ করিবার 
সহ্ল্প করিলেন। একদিন কঙ্কের অন্গে তিনি বিষ মিশ্রিত করিয়া রাখিলেন, 
লীলা তাহ দেখিতে পাইয়। কম্ককে তাহার পিতার আশ্রয় হইতে পলাইয়। 
যাইতে বলিল। কন্ক লীলার নিকট হইতে বিদায় লইয়। তীর্ঘভরমণে বাহির 
হইয়া গেল। দ্দিন যাইতে লাগিল, কষ্কের বিরহ লীলার ক্রমেই দুঃসহ হইয়। 
উঠিতে লাগিল । গর্গ নিজের ভূল বুঝিতে পারিলেন, কঙ্ককে অনুসন্ধান করিয়া 
ফিরাইয়া আনিবার জন্য তাহার ছুই জন শিষ্কে পাঠালেন, ছয়মাস কাল 
অনুসন্ধান করিয়! তাহার! বার্থ মনোরখ হইয়। ফিরিয়া আসিল । ছুঃখে বেদনায় 
লীলা শধ্যাগ্রহণ করিল, অবশেষে মৃত্যুর কোলে আশ্রয় লইল। কন্ক যখন 
ফিরিল, তখন শ্মশানে লীলার দেহ ভক্মীভৃত হইতেছে । গর্গকে সঙ্গে লইয়া 
কন্ক পুনরায় তীর্থের পথে বাহির হইল । 

বিপ্রপুরে ছিল এক দরির্র ত্রাঙ্ষণ। 

ভিক্ষাবৃত্তি করি করে জীবন যাপন । 

গুণরাঁজ নাম তার ভার্ধা বন্থমতী । 

পতিত্রতা সেই নারী অতি ভক্তিমতী ॥ 


১৮০৯ 


লেটো গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সারাদিন ভিক্ষা! মাগি দুয়ারে ছুয়ারে । 
সন্ধ্যাকালে ফিরে বিপ্র আপনার ঘরে ॥ 
এই মত নিতি যাহা করায় অর্জন । 
ইতে কোনমতে করে জীবন ধারণ ॥ 
সংসারেতে ভার্ধা ভিন্ন কেহ নাহি ছিল। 
কিছুদিন পরে এক পুত্র জনমিল | 
কেমনে পাঁলিবে পুত্রে না দেখে উপায় । 
কেউ নাহি চায় পুত্র কেউ নাহি পায় ॥ 


তলটঢটা গান 

পশ্চিম বাংলার এক শ্রেণীর জনপ্রিয় লোক-সঙ্গীত লেটে। গান, ইহাকে 
লাঁটু গান, লোট্যার গানও বলে। সংস্কৃত 'মাটক' শব্দ হইতে লেটে। কথাটির 
উৎপত্তি হইয়া থাকিবে । কারণ, হার মধ্যে নাটকীয় ভঙ্গীতে বিষয় পরিবেশন 
করা হয়। অনেকে মনে করেন, সংস্কৃত নাটকের ইহা আদি বূপ। 

লেটে। গান অনেকটা তর্ধ। গানের মতই, দুই দলে বিভক্ত হইয়! এই গান 
গাওয়া হয়, খাঁনিকট। উত্তর প্রতাত্তরের ঢংএ। স্থানীয় জনমনকে এক বিশেষ 
উদ্দেশ্তটে উদ্ধদ্ধ করিবার জঙ্য হাসি, কৌতুক ও উপদেশের ছলে লেটো গান 
গাঁওয়! হয়, ইহাঁর অধিকাংশ বিশেষ তত্বমূলক ; কতকট। বাউলের মত প্রচ্ছন্ন 
যুক্তিসমন্থিত ধর্মীয় ভাবে পরিস্ফুট। 

লেটে! গাঁন সাধারণত মুসলমান ধর্মপ্রচারক গোষ্ঠীর ধর্মীয় সঙ্গীতরূপেও 
ব্যবহৃত হইত । বর্ধমান জিলার চুরুলিয়া গ্রাম বহুকাল ধরিয়াই হিন্দু মুসলমানদের 
মাতৃভূমি । কাজি, মাজি, মুমশুল (শুড়ি) ও ভট্টাচার্য সম্প্রদায় ইহার 
অধিবাসী । এই অঞ্চলের লেটে। গানের প্রচারক ছিলেন কাজি সম্প্রদায়, 
তাহারাই লেটে। গানের প্রচার করেন উনবিংশ শতকের পঞ্চম দশকে | 
গ্রাম তখন জনবহুল হইয়। উঠিয়াছে_ ইতিমধ্যে এখানে কয়লার খনির সন্ধান 
পাওয়। গিয়াছে । 

এই অঞ্চলে মুসলমান সম্প্রদ্দায়ের মহরম উপলক্ষে গঁজন গান ব্যাপক 
প্রচলিত ছিল। ইহার্দেরই যৌথ মিলনের ফলশ্রুতি স্বরূপ লেটে৷ গানের 
উদ্ভব হইয়াছে, বলা যাইতে পারে। লেটে৷ গানের প্রাথমিক গোষ্ঠীভূক্ত 


১৮০২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লেটে। গাঁন 


কবিসম্প্রদ্দায়ের মধ্যে কাজি বদলে করিম, কাজি ফজাল আহম্মদ সিদ্দিকী প্রমুখ 
কবিরা খুব বেশী শিক্ষিত ছিলেন না। তবু তাহারা উদ“ আরবী, পার্স 
ভাষাশিক্ষায় ইসলাম ও পারস্যদর্শনের স্বাদ গ্রহণ করিয়াছিলেন, লেটো গানে 
তাহারই প্রভাব পড়িয়াছে। ইহারা ছিলেন কাজী নজরুল ইসলামের 
পূর্বপুরুষ । বর্তমানে ধর্মতত্বের প্রভাব খাঁণিকট। ক্ষীণ হইয়া দেহতত্ব-রঙের গান 
ইত্যাদি আসিয়াছে । ধর্মের কথাতে কতকট! হিন্দু সহজিয়ার্দের মতের সঙ্গে 
মিল পাওয়া যাঁয়। 
সাধারণত অগ্রহায়ণ মাসের শেষ দ্রিকে লেটেো৷ গানের দল বাহির হইয় 
পড়ে। তখন নানা উৎসব-মেল!৷ ইত্যাদি হয় এবং সেইখানে ইহাদের আসর 
বসে। দীর্ঘ সময় ব্যাপিয়া৷ উত্তর-প্রত্যুত্তরের মধ্য দিয়া কবির লড়াই জাতীয় 
গানগুলি রাতের বিস্তৃত অবসরেই জমিয়] উঠে। 
১ 
সেদ্দিন কেমন ভাবলি ন। রে মন, 
সেদ্দিন তোর জীবন যাবে রে মন। 
আইনের আসামী-_আসিবে জমাদার, 
কোনদিন এসে তোর করিবে গেলেপদার । 
সেদিন তোর নাই নিস্তার কেমনে হবি পার। 
পারেরই ভাবনা ভাবলি না রে মন ॥ 
সে দশ] দেখে তোমার এগানা বেগানা, 
লেপ বালিশ কেড়ে লয়ে ধূলায় দেবে বিছানা, 
কোথা আমিরানা কোথা বালাখাঁন] | 
খাট পালং বিছানা! পড়ে রবে, 
আগপ্ত বন্ধু যার।, কেদে হবে সার।, 
দিবে গোবর ছড়া--দিবে তেড়ে । 
“রবে কার “রবি” কার বমিবে গলেতে।, 
শীদ্রই বাহির করিবে তুলসী তলাতে। _মুশিদাবাদ 
্‌ 
কেমন করে রাজ দরবারে যাবে বল না। 
(ও মরি যাই ) কেমন করে যাবে বল না ॥ 


১৮০৩ 


লেটে? গাঁন 


লোঁক-সঙীত রত্বাকর 


জমিদারের আমলা যারা, 
হাল খাজানা লেবে তারা, 
বাকী তো ফেলবে না৷ তারা, 
কড়াঁতে ক্রান্তি ছাড়বে না ॥ 
(ও মন ) পাঁচ কলেমার পেরেক মার 
পঞ্চ কাঠের নৌকা গড় 
তবেই, মন, তুই হবি পার । এ 
৮৬ 
বিদায় দাও গো, মা জননী, জন্মের মত যাই চলে, 
যার ছেলে সে নিলে কেড়ে 
এখন নয় তো। তোমার ছেলে ॥ 
দশ দিন দশ মাস গর্ভে ধরে 
আছিস. মা, তুই রণে মরে, 
পেলে পুষে মানুষ করে 
যাঁর ছেলে সে কেড়ে নিলে ॥ 
গা গেরাম সব জুটে পুটে 
বানাবে ঘর মাটী কেটে 
কাঁচা বাঁশকে কেটে কুটে 
মা, করে দিবে জারেজার | 
আসবে তখন ও পাঁরের চিঠি 
কাঁচা বাঁশের বাধবে খাটি 
আশে পাঁশে বেটা বিটি ধরবে কীদন। _-এ 
৪ 


, গুরে, আর কতদিনে ফুটবে, হরি, কণ্ের বিহ্যার ফুল। 


দাত ভাঙ্গিল বয়স গেল ধল হল মাথার চুল ॥ 
ক বলে, ভাঁইরে রসিক কণ, 

বিহা। করিস ন1 পাবিরে কষ্ট, 

ভজগা মন গিয়ে রাঁধাকৃষ্ণ, ভবপারের ভাবন]। 
ঘোর কলিতে ক'রে বিহে এত লাঞ্চন! | 


১৮০৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ' লেটেো। গান 


কণ্ঠের বিহার পান্ধী সোজা, 
আগে পিঠে কাঠের বোঝা, দেখে য। মজা, 
বাড়ীতে যেয়ে মাকে বোঝা, 
আমার মা কেদে হল আকুল ॥ - 
৫ 
ভবে এসে রইলি বসে বাঁডী ফিরে যাবি না ॥ 
ভিতরী কামেজ উপরে কোট পায়ে তোমার ইংরাজী “বোট, 
মুখে তুমি লাগিয়ে চুরুট বাড়ীতে শন ব্যাগরে শাগ দিজে না। 
হাটু বলে ও দ্রিনকানা হাটের সয়দ। তুই চিনলি না, 
পুঁজি নাই তোর ষোল আনা কিসে পার হবি বল না ॥ এ 
৬১০ 
ওহে দানা, করি মান! গৌরব করো! ন।, 
ওরে দানা, দানা কর বটে ছুরি মার অমন পেটে, 
নইলে তোর ভবের ভাটে যাওয়! হবে ন1 ॥ 
দেখ যত জোলার নারী, বুনছে কত ঢাকাই শাড়ী, আর চার খানা ॥ 
ম'লে তোমায় ফেলে দিব “কাফন? দিব না ॥ _-এ 
৭ 
ওগো! সই, বেলা গেল সন্ধা। হল ভবের দোকান তোল, সই ॥ 
রাস্তার সামাঁন কি কি নিলি আর তোমাদের বেলা কই ॥ 
মনোহরাঁর এ দোঁকানে, রং দেখে ভুলেছ মনে, 
রং এর জিনিষ নিছ কিনে মাঁটী হবে তা দুর্দিন বই ॥ 
সোনার গহন। তোমার বেশী দামের জিনিষ এ | 
কালে কালে নিবি গলে কখনও ন] হবে ক্ষয় ॥ 
কখনও পড়িবি দুখে, লোকে টাক দিবে ডেকে, 
দিন যাবে তোর অনায়াসে বসে খাবি চি'ড়ে দই ॥ _-এ 
৮ 


2/ 


নবী মেরাজেতে দোস্তের সাথে চললেন মোলাকাতে ॥ 
দেখে বেহেস্তের বাজার খুসী হলেন পয়গম্বর | 
দোঁজথ দেখে লাগিল কান্দিতে ॥ 


১৮০৩৫ 


ধলেটে৷ গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


শোন গে! জলিল, জোববার নিবৌধ ওম্মত আমার, 

দৌঁজথ জালা পারবে না৷ সহিতে ॥ | 

তবে নূর নবীজী পয়গম্বর বোর্রাঁকে হয়ে সোওয়ার 

এক নজরে উঠলো আসমাঁনেতে ॥ 

সরবতের পিয়াল! হাতে সত্তর হাজার হুরপনী, 

দাড়ায়ে সারি সারি নূরের বাতি জলতেছে হাতে ॥ 

তবে নবীজী ভবে এলো মোলাকাত সাঙ্গ হ'লো 

মিলন হলো এবার দোন্তের সাথে ॥ 

ওস্তাদ কয় চমৎকারী, আমতলায় আমার বাড়ী, 

চিরদিন স্মরণ করি তাঁতে ॥ - এ 


৪ 


ভব নদী তরাবি যদ্দি কিন্তী কর তৈয়ার, 

একিন মনে আনে। ইমান কলম| কর সাঁর ॥ 

ভব নদীর তুফান ভারী, শুনে ভয়ে কেপে মরি, 

সাঁতারে পার হতে নাঁরি অকুল পাথার ॥ 

ইমানের কিন্তি বাদ্ধ, ভাই, চারিটা কলেম] তক্তায়, 

১৩০ শেষ মার ভাই, লৌকার মাঝার ॥ 

তোর] ঈমান ছেড়ে নদী পার হবি সাঁতারে, 

ডুবে যাবি ঘোর পাথালে বেইমানে বদকার ॥ 

কেটে ঈমান গাছের গোড়া, পাতায় পানি ঢালে এরা, 

আজাজিলের দশ তোর দেখরে ছুরাচার ॥ 

যত সব নামিজের বেটা কপালে লিয়াছে ঘটা 

শুক্রবার ও আচল আটা মন শিরনী খাবার ॥ 

ইলিয়াশ ওরে মোমিন, দেশকে আগে করগা একিন 

ইমান বিনে হতে কঠিন কেমনে হবি পার ॥ বীরভূম 
১৩ 

নামাজ বিনা ইমান তোর্দের যাবে অকারণ, 

'বেনামাজির বসতথান৷ দোজখের আগুন ॥ 


১৮৪৩৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লেটো গান 


তেল বিনেতে বাতি যেমন, নামাঁজ ছাড়া ইমান তেমন, 

নামাজ ও ইমানের প্রথম হাদিসের বচন ॥ 

ষে ছাঁড়িল রোজ! নামাজ, ইমান তার্দের গেলো মুজে 

দেখরে আপন্‌ মনে বুঝে ॥ 

ইমান ও নামাজের গোঁড়া, মাঁথা তাহার কলম] পড়া, 

পুছে দেখ গ্যা ওরে ভেড়া আলেমের কারুণ ॥ 

ইমান হল নামাজ ছাড়া, কোন হাদিসে দেখলি তোরা, 

কথ। বলিস না দলিল ছাড়া সরাঁর সদন ॥ 

ইলিয়াশ কয় কাতরেতে, চল মোমিন নামাজেতে 

ভুলো না ওদের কথাতে যত মোমিনগণ ॥ _-এ 

১১ 

কাট। গাছে জল ঢাঁলিলে মেওয়। ফলে না, 

কেটে ইমান গাছের গোড়1 পাতায় পাতায় জল ঢালে এরা । 

মিছ। কলম] নামাজ পড়। সর জানে না। 

নামাজেতে সেজদা দিতে মন যাঁয় এদের হাতী কিনতে 
হাঁটু পেড়ে আনমনেতে করে ভাবন]। 

লব পড়ায় আর উঠে বসে এলো-মেলো মাঁথা ঘুসে 
রুকু যায় আর মুচকি হেপে খোদ। দিলে না। 

একিন ইমান করে খাঁটা ঘটায় মনের ময়ল। মাটী 
গোর আজাবে পাবে মুক্তি নেলে পাও না। 

মুনকির পুছিবে হিসাঁব বেইমানে দেহ জওয়াব 
কেবা তের ছিল রব মাবুদ কোন জন | 

ইমান না থাকিলে পরে জওয়াবেতে যাবে হেরে 
কোন বাব! তোর রাখবে ঘেরে কোরার ষাতন। ৷ 

মন দিয়ে ছুনিয়ার করে মাথা ঠোকে নামাজ পড়ে 
সে নমীজ তোর আধার গোৌরে পানহ। দিবে না। _-এ 

টব 

ভবের গতিক নাইরে ভালো, সৎ পথে চলো । 
পঞ্চ মাণিক ৩* মতি গলাতে তুলো ॥ 


১৮৩৭ 


লেটে। গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকগ 


নবীর সরিয়ত ধর] পঞ্চ অক্ত নামাজ পড়া 
. তবেই পাবে ভেস্ত, ধরে! মোমিন সকলে ॥ 

নামাজ রোজা না পড়িলে জিন্দেগী যাবে বিফলে 
নামাজ বিনে পরকালে হবে মুস্কিল ॥ 

জম জম নামাজ ছেড়ে কি দুর্গতি হ'ল গোরে 
দোবার! বেচে সংসারে নামাজ পড়িল ॥ 

কেরাউন হামান কমিনা পড়িলে সে পঞ্চ গেনা 
হাদদিশ খুলে দেখ মোমিন কি দশা হল ॥ 

দেখ এই নামাজের বলে পার হইবে সরু পুলে 
ইলিয়াশ কয় মায়াজালে ৬বে না তুলে ॥ _এ 


১৩ 


কেন দানাকে নিন্দা কর অকারণ। 
দানা না খাইলে তোদের জীবস্তে হত মরণ। 
যখন দানা বিনেতে প্রাণে মরবি তোরা ক্ষধাতে 
কাপাস পড়ে পরনেতে কি গুণ আসিবে তথন ॥ 
খেয়ে যে দানার তরে সংসারে বেড়ায় ফুটানী করে 
সেই দানাঁকে নিন্দা করে পেদ্ির বেটা কয়েকজন ॥ 
মোমিন লোক মৌলে পরে দান! খায়রাঁত করে ফকিরে 
নেকি পেয়ে দানার জোরে বেহেম্ত যাবে সে জন ॥ 
১২৪০ সালে দান। হয়নি _ দৃক্ষিণ অঞ্চলে 
দানা না পেয়ে সেকালে কত জনা হল খুন ॥ 
কহে হীন ইলিয়াশ তখনও ভবেতে ছিল কাপাস 
এত লোক খেয়েছে হুতাশ করেছিল কবা শুন ॥ _-এ 
১৪ 
কাপাসেরও যতন কর ও ভাই মোঁযিনা, 
কাপাস তোমার সঙ্গের সাথী ভেবে দেখলি ন] ॥ 
শাড়ী ধুতি চাদর বানায়, কত আদর করে আমায়, 
বালিশ তোষক হই বিছাঁন1 গেরদ। চৌকোন। ॥ 


১৮০৩৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লেটে। গান 


মোমিন লোকও মৌলে পড়ে, কাঁপাসেরও দরকার করে, 

আমার মান্য এ সংসারে ভেবে দেখ না ॥ 

কাপাস তোমার সঙ্গের সাথী, কাপাঁস বিনে নাই রে গতি, 

ইলিয়াঁশের এই মিনতি কাপাস ছেড়ো ন] ॥ _এ 


১৫ 


দ|নাহার। দিন-কাণার। বাঁচবি কি করে। 
অনাহারে মরবি দেখিস দানা বেগারে ॥ 


হায়, কত জন দানার লেগে দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা! মাগে, 
কষ্ট পায় সে বিনা রোগে দানার খাতেরে ॥ 

কেন্দে সে বলে বাণী দানা দাও গো, মা জননী, 
বেঁচে থাক তোর গুণমণি খয়রাতের জোরে ॥ 

কাপাম তো থাকে পরণে ছি'ডে ছি'ড়ে খায় না কেনে? 
কাপাঁস থাকতে কি জন্তেতে ক্ষুধাতে মরে ॥ 

কাঁপাসে করিয়ে রুজি মরদ তোর! হয়েছি বুঝি, 
কাপাসের ছুধ খানি বুঝি থেকে আতুরে ॥ 

দানার দ্রিকে হাত বাঁড়িয়ে ঠোকন। দিব তোদের পায়ে 
কেড়ে নিব দানার আলে ছু'কানে ধরে ॥ 

নিন্দা কর না এ সভাতে লজ্ক] কি লাগে না খেতে 
কাপাসের বিচি দিব খেতে তোমারে ॥ 

নবীজীর পদতলে হীন ইলিয়াশ বলে 
দানা ধনকে দাওগ। গণে বাঁচবি সংসারে ॥ _এ 

১৬ 


তাহার লাগি ভাবি, হে বন্ধু, বসে গভীর রাতে, 

একলা আছি ঘরে জোটে নাই মোর সাথে। 

সার। জীবন ব্যথায় ভরা, তবু প্রিয় দেঁয় না ধরা, 

মরি আমি এ দুখে গে নিদ্রা নাই আখিতে বসে গভীর রাতে। 
_মুশিদাবাদ 


১৮৩৯ 


৪-্৮১৮ 


লেটে৷ গান 


১৭ 
এ ষে নিশি হোল ভোর ডাকছে কোকিল চালে বসে এ । 
ডালে বসে ভাকছে কোকিল নাথ এল কই ॥ 
আর বেশী জোরে দিস না ঝাড়া যামিনী ফুল যাঁবে ঝরা 
যামিনী তোর চক্ষের মণি আচল পেতে রই। 
পরের সোন! দ্দিস না কানে, কেড়ে নেবে হেচক। টানে, 
কেড়ে নেবে হেচক1 টানে জান না হে, সই। 
১৮ 
আমার নাম রসিক মাতাল জানেন সকলে, 
পেট ভরে মদ খাই শু ড়ির কান মলে । 
দু'চার পয়সা পেলে ফেরি, চলে যাই শু'ড়ির বাড়ি, 
ঘরেতে ন! চড়ুক হাড়ি মরুক মাগ ছেলে। 
ওরে ওরে ও ভাই শুড়ি, শুনন] রে তোর পায়ে ধরি, 
ধারে মাল আজ দে এক হাড়ি নইলে জীবন যাবে অকালে। 
১৪ 
তুমি এস না ফিরে যাও ও কালো সোন]। 
রাজকুমারী মান করেছে তোমার আসিতে মানা ॥ 
জানি ন। কার কুঞ্জে ছিলে প্রভাতে জাগাতে এলে। 
সার। নিশি কুঞ্জ ঘারে সয়েছে। তো গঞ্জন। ॥ 
২০ 
বল দেখি সই, শ্তামের বীশীই ধরে কত গুণ। 
বাঁশী যে শুনেছে, সেই মজেছে তার কুলে ধরেছে ঘুণ ॥ 
বাশীর স্বরে তুষারাকারে দ্রব হয় পাষাণ। 
কদদঘ্ব হয় বিকশিত যমুন! বহে উজান, যমুনা বহে উজান, 
বাশীর স্বরে পুলক ভরে ভ্রমর করে গুণ, গুণ ॥ 
বাশীর স্বরে পশুপাখীর হরে সবার মন। 
গাছের পত্র করে নৃত্য ভূলিয়া আপন, ভুলিয়া আপন। 
মৃহ্মন্দ বহে পবন শীতল হয় দীপ্ত আগুন । 
আমারও গিয়াছে সখী জীবন যৌবন ধন॥ 


১৮১৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


_-এ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লেটো গান 


রাঁধ! রাঁধা বলে বাঁশী বাঁজে অন্ুক্ষণ বাজে অন্ুক্ষণ। 

বাজুক তাহে নাই মানা, (বাঁশী) না ন! শুনিলে পায় বেদন।, 

( আমার ) কাছে থাকলে গুরুজন। লাজে হয় মুখটী চুণ। -_বীরভূম 
১ 

ও হতভাগা কপাল আমার ভাই, 

শিশু রেখে মারা গেলেন মা, দেখতে পেলাম না। 

জন্মদিনে বাবা মলেন দেখতে পেলাম না। 

রাণীগঞ্জে ও গেলাম আমি চাকরী করিতে, 

ছজন মিলে করলে চুরি আমায় কাদাতে। 

শেষে পুরলে আমার তড়িঘড়ি কয়েদখানাতে 

ও হতভাগ। কপাল আমার তাই । 

যে করেছে লালন পালন ম।) 

তাকে আমি দেখতে পেলাম না। _এ 


১৪ 
সে ত ভাসায় ফুল জলে, আমার ভাসে কুল গো। 
এ পাহাড়ে বাজে বাশি, সেকি আমার মনের ভূল গো ॥ 
বারে বারে করি মানা, উড়ে যাবার নাইরে ডানা, 
তুমি বুঝ না হে মোর বেদনা, পরাণ আমার আকুল গো ॥ -__বীরভূম 


৩ 
হায় টাক, হায় টাকা, হায় টাকা রে, 
তুমি বিনে দুনিয়াটা! সব ফাক] রে। 
তুমি উড়াতে শিখাছ মোরে 
চড়িতে শিখাছ রে'"" *- 
তুমি বিনে ছুনিয়াট। সব ফাকা রে। 
তুমি কুলের বধূর মন ভুলাতে ওন্তাদ হে, 
তুমি পকেটে থাকিলে পরে 
তুমি সরম ভরম সব ঢাক রে ॥ _এ 


১৮১১ 


লেটো গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
২৪ 
হরি কে জানে তোমার লীলা 
তুমি ত্যজে গয়া কাশী, হ'লে শ্মশানবাশী, 
মন কর উদ্দাসী জপ হরিমালা। 
শুন শ্োতাগণ করি নিবেদন 
রাণীগ্রামে আজ পড়েছি যখন। 
হরি কে জানে তোমার লীলা 
তুমি ত্যজে গয়াকাশী হ'লে শ্মশানবাসী 
মন কর উদ্দাপী জপ হরিমালা ॥ --এ 
খ্৫ 
আলিমামন মন শুদ্ধতে বীধরে ইমান, 
পাঁচটি স্থতে। লয়ে হাতে, তিরিশটি পাক দিও তাতে, 
জল দিলে ভিজবে ন1] গো, রৌদ্র দিলে শুকাবে না। 
কবে হ'বে তৈয়ার বাড়ী, কাচ। বাশের বীধবেন গাড়ী, 
লয়ে যাবে তাড়াতাড়ি ঢেকে এ চাদ বদন ॥ 
মা কার্দেন মোর বাছা বাঁছ', ভগ্নী কাদে ভাই আমার, 
পরের বিটা নারী কাদে গো, কি গতি হ'ল আমার ॥ -_বারভূম 
উপরে উদ্ধত সব কয়টি গানই যে লেটে। গান বা লাটু গান কিংব! লেট্যা 
গাঁন এমন মনে হয় না, তবে সবগুলিই এই নাঁমেই সংগৃহীত হইয়!ছে। 


১৮১৭ 


ম্প্‌ 


্‌ শক গান 
প্রধানতঃ মুশিদদাবাদ জিলা হইতে সংগৃহীত এক শ্রেণীর তত্বমূলক গানের 
নাম শব্গান। কেন ইহার এই নাম তাহা বুঝিতে পারা যায় না। 
১ 
বেশ বেশ আল্থা মজার ছবি গড়লেন দীননাথ ছুতার । 
স্বর্গ মর্ত পাতাল আদি রেখেছেন ছবির মাঝার ॥ 
ছবির মধ্যে সাত সমুদ্র অষ্ট খণ্ড চার বাজার। 
সেই বাজারে বিরাজ করে কোন কারীগর নিরস্তর ॥ 
ছবির মধ্যে সুরনবিজী ইমাম হোসেন রোশনদার | 
আছে হজরত আলী আর ফতেমা, করছেন গে! ছুজনেই বিচার ॥ 
ছবির মধ্যে “'আওনপানি' ধূমখালে উঠিছে জল । 
বিন। মেঘে জল বরিষণ জোয়ার বয় সচরাচর ॥ 
ভূগোল বলে পাঁচ মজাহাঁৰ রেখেছেন ছবির মাঝার | 
উহার চার মজাহ1ব জাহের আছে এক মজাহাঁব শুনরে, মন আমার ॥ 
_মুশিদাঁবাদ 
্‌ 
আমি কার হিল্লায় ঈাড়াব বলো, ভূতের বেগার খাটা হলো । 
এলি তে মাত! জন্মের দাত] এ জগতের পালন কর্তী, 
আমার পুব জন্ম ছিল কোথা, হেথাঁয় আমায় কে আনিল ॥ 
বেটাবেটি শ্রীপরিবার, দর়্ ফুরাঁলে সব হবে পর, 
আমার দম ফুরালে সব অন্ধকার, আমি কার তার ঠিকান। না হলে] । 
সঙ্গে আছে মন পাঁগলা, ভূলে না সে ঝুল্না তালা, 
মালিককে করিয় ধুলা! ভবের হাটে হরিলুট দিল ॥ 
ভূগোল বলে, হাঁয় কি করি, ঝকমারি ছুনিয়াদান্নী, 
আমি কারে শুধাই কারে ধরি, আমার স্থায়ী থাঁড়ী কোথায় বলে। ॥ _-এ 


১৮১৩ 


শব্ধগান 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


০ 

আমি পেটের দায়ে খুন হয়ে মলাম। 
পেট হয়েছে চিস্তা গারদ, পেট হলে৷ জকে। কালাম ॥ 
কতজন ভত্রলোকে লেখাপড়া শিখে, 

কেবল সে পেটের দায়ে করে চাকুরী কাম। 
এক চোখ ছু চোখ করতে করতে, দ্বিবানিশি নাই বিরাম ॥ 
হায়রে, এই পেটের আঁশে, পড়িয়া রিপুর বশে, 

মাতিয়া রঙ্গরসে সুখে ভূলিলাম ॥ 
পেটে পেটে হয় উৎপত্তি, পেট নিয়ে থাকবো কতি, 
পেট নিয়ে নিন্দা ভীতি সংসারে, 
হয়ে কামে মত্ত অবিরত মহামুনি হারালাম । 
পেটে পেটে আসা যাওয়া, পেটেতে জন্ম নিলাম ॥ 
নামাজের সময় হলে, আল্লাহে! আঁকবর বলে 
বুকেতে তকবির বেঁধে মুখে খোদার নাম । 
আমার মন নয়ন রয় পেটের চিন্তায়, 

চিনলাম না মনজিল মোঁকাম ॥ 
কাপ্তান কয়, কি করিলাম, পেটের চিন্তায় দিন ফুরালাম | 
গুরু চিত্তা করবে! কখন সময় না পেলে, 
আমার মুনসিব টাদের চরণ সাধন জন্মাবধি না পারলাম ॥ _-এ 


এমন চাষা বুদ্ধি নাঁশা তুই, 

কেন চিনলিনারে আপন ভূঁই। 

তোর এই মানব দেহ পাকা ধানে, 
লেগেছে চট] বাবুই ॥ এমন." : 

তুই ভাল করে করলি কিষানী, 

মানব দেহ চৌদ্দ পৌয়] লাল জযিখানি, 
তাতে জন্মেছিলে। ভক্তি ফসল 

খেয়ে গেল সব হিংসা-চড়ুই ॥ এমন '**' 


১৮১৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শব্ধ গান 


চেতন বেড় উপড়ে পড়েছে, 

আলগা পেয়ে সে সব ফসল খেয়ে গিয়েছে । 

এখন গোঁফ ফুলায়ে বে আছো, ও মন, 

তোর মাঁচ। ভর] বিস্ব পুই ॥ এমন-** 

মসিনা মটর কুটে ভাতুড়ে, 

কেন ভালে করে ভূইয়ের আলে বাধলি না কুঁড়ে। 
এখন চিন্তা জরে মরবি পুড়ে, ও মন, 

পেটেতে হবে পিলুই ॥ এমন:*.. 

তোর ফসল গেল, ঘটলো বিষম দায়, 

ঠেকৃবি যেদিন দেখবি সেদিন নিকাশের সময়, 
কাধ্ান বলে আমি কুবীর পদ্দে মনকে থুই ॥ এমন... -এ 


৫ 


নবীজীর তরীক ঠিক কর সবে, 

নবীর তরীক ছাড়৷ হবে যারা মুমাফেক হয়ে যাবে ॥ 

শুন বলি, নবীর তরীক কারে কয়, 

জাঁনিবে ঠিক পড়লে পরে শুধু নামাজ রোজা নয়। 

আদায় করলে রোজা নামাজ, তার তরীকের হবে না কাজ, 
নবীকে কয় খোদ] বেনওয়াজ দেখ কোরাণ কিতাবে ॥ 
খোদা আপন মনে খোস্দিলেতে জিব্রাইলকে তিন জিনিষ দেয়, 
জিব্রাইল লয়ে মক্কায় গিয়ে নবীর হাতে দিয়ে কয়, 

আছে জহর আতর, মধু নাঁজেল হল তোমার উপর । 

বিচার করে দেলের ভিতর বুঝিয়া তাই খাইবে ॥ 
ইয়ারগণকে ডেকে নবী আতর মধু দেয়, 

আত্মস্থখের জন্ত নবী জহর শিশি নিজে খায়, 

জহরের আতশ লাগিল নাঁফরি প্রাণ পুড়ে গেল, 

কাম ক্রোধ দুর হইল এ জহর খাবে সবে ॥ 

শরিয়ত আর মারফত ফাকে রাখিবে, 

প্রকৃতিকে সঙ্গে লয়ে প্রকৃত হয়ে রবে। 


১৮১৫ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


অধীন বাহার ভেবে বলে, হিংসা, নিন্দা দূর করিবে, 

তবে তরীক ঠিক হইবে নবীজীর ওন্মত হবে ॥ ও 
তু 

কার এমন বিপদ হল দুনিয়ায়, 

কোন শহরে কার রমণী ভেসে যায় দরিয়ায় ॥ 

সে রমণী গর্ভ ছিল ভাসতে ভাসতে সস্তান হল দরিয়ায়, 

মরি, হাঁয়, আহা হ! 

ভামতে ছিল তক্ত] পরে, তক্তাতে সু বাতাস ধরে, 

যায় তক্তা ধীপে ধীরে ঝোড়ায় তক্ত] বেঁধে যায় ॥ 

সে রমণী মার1 গেল, ছেলের ভাগে হায়, কি হল, 

বলিতে বুক ফেটে যায়, আহা মরি হায় আহা-**--- 

কে করে তার লিগাবানী, কে তার আহার জোগায়, 

মরি, হায়, আহা1..-"" 

এক বাঁঘিনীর বাচ্ছ। মরে ছুগ্ধতে প্রাণ ছটফট্‌ যায়, 

প্রাণের পিপাসায় তখন দরিয়ায় পানি খেতে যাঁয়। 

ছেলের মুখে ছুধ পড়িল, বাঁঘিনীর জানে আরাম ইল, 

মুখে করে তুলে আপন বাসা চলে ষায়॥ 

রবিয়ল চাদ্দের এই রচন। গোকুলের পুরাঁও বাসনা, 

এ কথ] কেউ মিথ্যা জেনে! না হদিসে তা শুনা যায় ॥ _এ 
৭ 

ধর গা চেতন মুরশিদ, ঘুমাস নারে মন, 

তুই ঘুমের ঘোরে পড়বি ফেরে সকল হবে অকারণ ॥ 

কথা ধর নেকী কর, এ ছুনিয়ার পরেতে, 

মরে গেলে পন্তাবে খালি হাতে গোরেতে। 

মরি হায়, আহ হী-**--* 

গোর হতে উঠাবে আমল নাম। হাতে দিবে, 

তখন বিচাঁর হবে রীতিমত কি জবাব দ্িবি। 

এক তুর্ষের বারো মুখ ল্যাজভর আসিবে, 

এই ছুনিয়! পুড়ে তামার বরণ হইবে । 


১৮১৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শব গান 


মরি হায়, আহা হা... .* 

কথার মত কথ। লও সে কথাতে পাবি মজা, 

সাজ। দিবে অতিশয় | মরি হায়, আহা-***** 

তাইতে বলি, ও ক্ষেপার মন, দ্দিনে রাঁতে হও পাঁচ বার চেতন, 

তখন বিচারে পাবি অমূল্য ধন হাসরের দিনে তখন । 

নফছি নফছি ফুকাঁরিবে, হায়, নছিবে কি বা হবে, 

নবীগণ কইছেন ভেবে মুসাহক লাজে কয় এখন। _-এ 
৮ 


এস হরি বস আমার হদয়াসনে, | 

অমি ধোয়াব তৌমার চরণ নয়ন-সিঞ্চনে । 

আমার দেহভাণ্ডে যত আছে ধন, 

দিব তোমায় করি এই নিবেদন । 

আমি চাইনে জগতে পৃথক্‌ বলিতে আপন বলিতে জীবনে, 

পিতৃভক্তি কুশগ্ডি করি প্রেম-চন্দনে সঞ্চিত করি, 

মুখে হরে কষ কৃষ্ণ বলে দিব অঞ্জলি তোমার চরণে ॥ -যশোহর 
৯ 

এসো হে গৌর চন্দ্র নিত্যানন্দ দয়! করে। 

অধমে ডাঁকিছে, প্রভূ, এসো হে আসরে ॥ 

এসো! হে গৌর গদাধর গৌর গলার হার । 

গৌর আমার পরণের সাঁড়ী দেখতে চমতকার ॥ 

ও সে হাল মাকৃড়ি সথের চুরি দোল কা দৌল কানের দোল ॥ -_এ 
রর 

কেন এলো না জামাই ব্যাট। মিথ্য। চাল কুট] । 

আমি এ পাড়াতে দেখে এলাম গে! বড় পিঠার লেগেছে ঘট! । 

রাধতাম পাঁচখান। তরকারি, তাতে দ্দিতাঁম ফুলবড়ি, 

আধসা আর কলাভাজ। পটল চড়চড়ি। 

মাছের ঝোলে দিতাম আমি গে কম্তি পেড়ে গুই ডাটা; 

আমি বড় দুখিনী, এলো না যাঁছুমণি, 

কন্ত৷ দিয়ে পুত্র পাব শাস্ত্রেতে শুনি । 


১৮১৭ 


শব গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


এলে লাল বরাতের পিরাঁণ দ্দিতাম গো, 
একটা দিতাম মাথার কমৃফেটার ॥ _এ 
১১ 
পতিত অতিথ সেবায়, ভবে চাদ গৌর হয়েছে কানাই । 
জাতিভেদ নাই ভেদাভেদ, মজেছে ছল্লাতলায় ॥ 
অতিথের প্রেমমাধূরী নীলমণি রাই কিশোরী, ভবপাথারে সতরায়। 
তরাঁতে পতিত পাঁবন, স্বর্গ মর্ত গোঁবর্ধন, কীতি খেলে দয়াময় ॥ 
কাউকে রেখেছেন স্থখে, কাউকে রেখেছেন দুঃখে, কাউকে করেন 
নিরাশ্রয়। 
কাঁউকে রাঁখে ভূথা ফীকা, কাউকে সে দেয় না দেখা, অধর! নলিতে কয় ॥ 
ভবে এই কলিষুগে, সুখী দেখে ছুঃখী শোকে, হায়, বলে রুষ্ণরাধায়। 
স্থখী দুঃখী বাসেনা, কৃষ্ণ প্রেমে মজেনা, সে জন কি মানুষ হয়? 
অতিথির মাতাপিতা, নারায়ণ জগৎকর্তা প্রেষআত্মা করুণাময় । 
দুখ দুঃখী শাস্তি দিতে ব্রন্ধা বিষ বৈরাগীতে, শ্ীকষ্ণ গৌরাজ হয় ॥ 
সব জীবের ভব জ্বালা, তরাতে এ শ্বামকালা, ধরে লীলা জগত্ময় । 
অন্বেষণ কে করে তা, করে গেছে কর্ণদাঁতা, অতিথ সেবায় কৃষ্ণ পায় ॥ 
মানবের মন ছলিতে, নারায়ণ এ জগতে, নাঁন৷ মুত্তিতে বেড়ায়, 
দেখরে মন সেবলে, অতিতথে কৃষ্ণ ফলে, লভ্য হবে দয়াময় ॥ 
মন তুই ভূমধ্য সাগর, নীচে শিকড় গহ্বর, ভাগ ফণী দেখ তায়। 
ইচ্ছা ভোগ যতই দ্দিবে, সব পাতালে পড়িবে, ছক্কা দান তো ফাকা যায়, 
গোলাপ চাদ গোপাল ধরে, ভাসে ভব পাঁথারে, উজান ঢেউয়ে কষ্ণ রয় । 
জয় রাঁধ] রয় ভাটুতে, দেখরে মন মৃণালেতে, তে ধারায় তরঙ্গ বয় ॥__-এ 
১০ 

কে তোমার দম স্বমারে, ঠিক দিয়ে মন দেখ দেখি। 
আসে যায় করুণাঁময়, সব জীবে সমীরণ পাখি ॥ 
চলে চলো ব্রিবেণীতে, তরঙ্গ বয় তিন ধারাঁতে । 
দেখতে পাবে স্বচক্ষেতে, যুগল কৃষ্ণ রাঁধ! লক্ষ্মী ॥ 
মুখে বল, আমার আমি, কেউ কারে নয় স্বার্থ স্বামী, 
সর্বন্ব অপরের তুমি, ষখন উড়ে যাবে পাখি ॥ 
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লক্ষ জন্ম করলে ভ্রমণ, সে পময় বা ছিলে কেমন ॥ 

পেয়ে এখন মানব জনম্‌, সে দিন ভূলে গিয়েছ কি ॥ 

ধন যৌবন তো৷ নিশির স্বপন, ভৌতি লীল৷ ভিলকি মতন, 

যখন তুমি পাবে চেতন, তখন তোমার সকল ফাকি ॥ 

ধন সম্পত্তি ভব আশা, কোন ঘড়ি কি হবে দশা, 

যতই হবে ততই আশা, রাজ্যের রাঁজা হইবে কি ॥ 

অতিথি বেশ নারায়ণ ধরে, যাচাঁঞা করে মাঁলদ্বারে, 

ফিরে চায়না যে জন তারে, মে জনা বঞ্চিল নরকী ॥ 

কে কদিন থাকবে ভবে, হঠাৎ যমদূতে ধরিবে, 

মালধন তো সব পড়ে রবে, পরিণাম হবে ঠকঠকি ॥ 

শাস্ত্র বেদে মধু পুরা, শ্রমদক্ষ অলি যারা, 

মধুপুষ্পে রত তাঁরা, পুরছে আপন আপন চাকী ॥ 

স্থযোগে সিন বয়ে যাঁয়, মালধনে কি পরিত্রাণ পায়, 

মজলি না৷ মন অতিথ সেবায়, বেদশান্থে তা জান ন। কি ॥ 

বদি আশা স্বর্গবাঁসী, নারায়ণ অতিথি সন্গ্যাসী, 

তার সেবায় ষে প্রেম প্রেয়সী, ব্বর্গের রাজ্যে তার অভাব কি ॥ 

গোলাপ চাদ গোপালে বলে, দমঘড়ি মৃণালে চলে, 

হঠীৎ ঘড়ি বন্ধ হলে, লড়বে ন1 তখন ধুকধুকী ॥ _এ 
১৩ 

চড়ে ইংরেজের গাড়ীতে তোর প্রয়োজন । 

শোনরে অবোধ মন, শ্রীগুরুর পাদপল্ম গাঁড়ীর আগে। 

তুচ্ছ কলের গাড়ী কোথায় লাগে, শীন্্ চড অন্থরাগে। 

যাবে নিত্য বৃন্দাবন ॥ 

গাঁড়ীর প্রথম ক্লাপে হরিনাম ছুই অক্ষর, যদি ইচ্ছা করে, 

চড় গাড়ী চাইনে টাক! মাশুল কড়ি, 

আগুন পানি নাইকো দড়ি গাড়ীতে । 

অমনি গাড়ী চলে হাওয়াতে । 

গাড়ী গোঁড়েছে অনল কাঁল, জলে স্থলে অমনি চলে, 

চৌদিকেতে আপনি চলে, লাইন নাই তার নিরূপণ । 


১৮১৯ 
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গাঁড়ীর দ্বিতীয় ক্লাসের কথা বলি শোন, র 

রেখে শিক্ষাগ্ডরুর পদে মতি, গ্রহণ কর কাম গায়িত্রী, 

মনে প্রাণে একা করে সাধনা । 

আছে গাঁড়ীর ভিতর চার রং পোড়া 

প্যাসেঞ্জার তার পান যে ধর।, 

গীতা্ঘর তার সঙ্গে পরা, গাড়ী চালায় সর্বক্ষণ ! 

গাঁড়ীর তৃতীয় ক্লাসে প্রকৃতি আশ্রয়, 

গাড়ীর মুখ রয়েছে তালা আটা, চড়তে লাঁগে বিষম নেটা, 
সিক ঝোলান নিক্তির কাঁটা তার ভিতর, 

হাসেন ঘড়ি আনতেছে গাড়ির খবর । 

ইঞ্জিন পাতা হচ্ছে সেই মহাজন, নাঁনা দ্বারে বয় যে পবন । 
এই গাঁড়িপ কল জানে যে জন হাতে তার চৌদ্দ তুবন। 
গাড়ীর চতুর্থ ক্লাসে মঞ্জুরি আশ্রয়, রাধারুষ্ণ যুগল সেব! 

মনে প্রাণে রাত্রি দিবা এই গাড়ির কল জেনে কর চলাচল। 
আবার মোক্ষ গাড়ি চালাই দেখ সেই একজন । 

আমার গৌসাই গুরুটাদে বলে, চৌদ্দ ভূবন একটি কলে, 
দুই চাঁকাতে গাড়ী চলে চালায় বসে মন-পবন ॥ _এ 


১৪ 


মন ময়মা কেমন ভিয়েনদার জান্বোরে এবার । 

হরিভক্তি রসে ভিয়েন করা, যুক্তি কর মালোদ্ধার ॥ 

তোর দেহ খুলিতে, সাধন-চিনি দে তাতে, 

ওরে মনোযোগের অনধাগের হাতা নে হাঁতে। 

কর নিরবধি শ্রবণাদি নাড়া চাড়া বারম্বার ৷ 

বৈরাগ্য অনলে, রিপু কেমন ॥ 

উদয় রবি হয় না সে দেশে, কারণ বারি তুফান ভারি, মৃত্তিকা ভাসে। 
সেথা খোড়ায় চলে পাথর ঝোলে, শুন্তে করে আকরণ। 

বসনেতে বহি বাধ! রয়, হত্য হীনে ঘোর সংগ্রামে যুদ্ধ করে জয়। 

কাঙাল গোপাল শুনে মনে প্রাণে গোবিন্দের ধরগে চরণ । - এ 


১৮২৩ 
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৯৫ 

আহ] মরি, নীচে পদ্ম উদয় জগৎত্ময়। 

আসমানে রয় চাদ চকরা! তাদের কেমন করে যুগল হয়॥ 

নীচে পদ্ম দিবসে মৃদিত আসমানেতে চন্দ্র উদয় তখন বিকশিত । 

এদের দুয়েতে এক যুগল আত্মা রে, চক্র লক্ষ যোজন ছাড়! রয় ॥ 

পদ্ম কান্ত শাস্ত দাস্ত যে, সে মালীর সঙ্কে পরম রঙ্গে ভাব করেছে। 

সে মালী কেমনে সাজিয়ে ডালি রে, মালী বসে আছে দরজায় । 

গুরু চন্দ্র শিষ্য পদ্ম যে তাঁরে তারে তার মিশায়ে গেঁথে রেখেছে, 

খ্যাপ মর্দন বলে, তেমনি হলে রে, তবে যুগল মিলন দেখা যায় । -_-এঁ 
১৬ 

আছে পুণিমায় চাদ মেঘে ঢাকা । 

মেঘ না কাটলে চাদের পাবি ন। দেখ। রে, পাবি না দেখা । 

যখন মেঘ তোর কেটে যাবে, তখন চাদের উদয় হবে। 

জ্ঞানচন্দ্রে দেখতে পাবে চাদে চাদে মাথা চোখা। 

মেঘের কোলে চাদ রয়েছে, চাদের কোলে বিছ্যুত্মালা।। 

মেঘ কেটে চাদ উদ্দয় কর| সেট! কিন্তু লেখা জোথা। 

মদন বলে অন্ধকারে বন্ধ হয়ে রইলাম একা, 

যার হয়েছে গুরুর কৃপা সেই পেয়েছে চাদের দেখা । --এঁ 
১৭ 

সোল ডুবে পাথর ভাসে, হরিনামের নিশানা, 

নাগের সঙ্গে নেউলের পিরীত স্থবীত হোলে যায় জানা । 

অষ্টমীতে একাদশী, বিধবা রইল বসি, 

পুর্ণ শশী উদ্দয় আপি নিত্য করে ছলনা । 

খাইলে যে গর্ত হয়, না খাইলে পাপের উদয়, 

কূপ করি, হে দয়াময়, আমাকে তাই বল না, 

জননী উদ্দরে পতি, সতী হলো গর্ভবতী, 

সে সতীর নাহকো গতি, উপপতি করে ন1। 

পতি যায় সদা বিদেশে, নিত্যই রমণ করে গো সে, 

সে সতী সত্যই প্রসবে পতির হলো ঘোঁষণ]। 
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ছয় আঙুল মাথা, সে মলে গোর দিবে কোথা, 

বল দেখি এসব কথ! ওহে মহাজন । 

সে ছেলের যে নাইকো মরণ, মলে হবে করণ কারণ, 

রতিলালের এই নিবেদন যুগল বাসন] । _ মুশিদাবাদ 
১৮ 

আমার মন-মাঝি।, শ্রীপুরু কাণ্ডারী তরীতে বসাও, 

দেখি আছ্যা নদীর বিষম পাথার পাছে এ তরী ডুবাও। 

সেই ত্রিপর্ণের খালে বিষম তরঙ্গে জলে 

মরবি ডুবে খাবি খেয়ে, বাচবি রে তুই কার বলে। 

তাই বলছি তোরে বারশ্বারে চেতন গুরু সঙ্গে নাও । 

তরীর বিচিত্র গঠন বোঝাই আছে রত্ব ধন, 

খুব ছ'সিয়ারে, প্রেম নগরে সহজে যাওরে মন। 

সেথা গেলে পরে, পট্‌বে দরে, ওজন স্থস্্স উচিত তাও। 

যাঁরা বেচে মন ধনে রত্ব মাণিক কি চেনে, 

তাদের সঙ্গে সওদাগরি পটবে কেমনে । 

তাদের পুজি নাস্তি বোঝাই কিস্তি, ফোরাতে কি জানে, ভাই । 

আছে মণি বীধাঘাট দ্বারে মুকুন্দ কপাট, 

চার চন্দ্রে সহরে ফেরে মাঝখানে সে লাট। 

গেলে দেখতে পাবে স্থৃফল হবে, যদ্দি সব জাল মেটাও। 

গোবিন ভাবছে বসিয়ে, সঙ্গের সঙ্গী না পেয়ে 

সঙ্গী পেলে এতদিনে পৌছিতাম গিয়ে । 

এসব কারবারিদের কারবারি দেখে, যেতে ইচ্ছা নাই কোথাও । --এ 

১০ 


বাজ। নারীর ছেলে ম'ল করি কি উপায়। 

মর। ছেলের কান্না শুনে মোল্লাজী পালায় ॥ 

দাইমা] মেরে ফয়ত। সারে, নাপিত মেরে শুদ্ধ করে, 
মোল্লা ডেকে ছেলের কল্প কেটে ওগো জানাজ। পড়ায় ॥ 
ছেলে মরা তিন দিন হলে?, ছেলের বাবা জন্ম নিল, 

জন্ম নিয়ে কি ফল তাহার পায় ॥ 


৯৮৭৭ 
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তোর! কে যাবি আয় মড়ার সাথে, 
মড়া দেখে মড়াতে হাসে, ্‌ 
অধীন কোরবান্‌ ভেবে বলে মড়ায় মড়া খায় ॥ এ 


২০ 
আমি বেড়াই রে পাগলের বেশে । 
আমি কুলকিনার] পাব কিসে ॥ 
সমুদ্রে তিনটি জেলে, মাছ মারে সে খেপলা ফেলে; 
মাছ মারে সে ট্যাংরা বেলে, ও তার মাছ মারা কৃপা দোষে ॥ 
সমুদ্রে নাইকো তড়া, ভেবে পায় না৷ আগাগোড়া, 
আলোকলতার গোঁড়া ছাঁড়| এর ও তুমি বনে থাক কিসের রাসে ॥ 
একবার গঙ্গা একবার যমুনা, নিগৃঢ় তত্ব তাও পেলাম না, 
ইহার কোন ধার নোনা, কোন ধার মোনা গো, 
ইহাঁর কোন ধারে জীব রসে ভাসে ॥ 
সমুত্রে জোয়ার এলে, উজান কি তাই ভাটোয় চলে, 
ও নবীন ভূগোল ভেবে বলে গো ইহার কেডা মান দিবে বলে ॥ -_-এ 


২১ 
লা এ লাহ। ইল্লাহর গাছে ফুটেছে এক ফুল, 

ফুলের ছটায় জগৎ লুটায় নামেতে রন্থুল ॥ 

সে ফুল জগতের মুল, ও সে চাদ সমতুল, 

আসমানেতে তার গোড়ারে ভাই, পাতালে তার মূল। 
তার রূপে জগৎ কাঁপে চৌদ্দ ভুবন হয় আকুল ॥ 

চারি রঙ্গে গাছটি উঠেছে, পাঁচটি শাখা তার আছে, 
পাঁচটি শাখায় পাচ রঙ্গের, ভাই, ফুল ফুটেছে। 

কত দেবত] হল পাগল পীরওলি খোদার মকবুল ॥ 

সেই গাছের তিনটি মূল, আল্লাহ. নবী মহম্মদ রন্থুল, 
ফুলের মূলে বসে থাকে মালেক মওল। দিচ্ছে সদায় ঝুল । 
সে যে লহু মাফুজের গাছ ইল্লাহর বৌটায় ইল্লাহর ফুল ॥ 


১৮২৩ 


শব গান ' লোক-সঙ্গীত ঘত্বাক? 


ভেবে নইমুদ্দিন কয়, যে দিন ফুল ফোটে, ভাই, 
ছুই ফুলেতে এঁক্য হয়ে মধুর নেচে যাই, 
সে ফুল কেউ পায়, কেও না পায়, আল্লা করে যমুনার ফুল ॥ _-এ 
নিম্নোদ্ধত গানটিতে বাউল লালন ফকিরের ভণিত। পাওয়া! যাইতেছে, কিন্ত 
তাঁহা সত্বেও গানটি তাহারই রচিত কি না, এই বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। 
১৬, 
বল, কি করে নামাজ আদায় হয়। 
গুরু, সত্য করে বল আমায় ॥ 
একশো তিরিশ ফরজ মশলা 
তার ভিতরে বিষম ঘোলা 
কোন ফরজটা পাব আল্লা? 
আমি যারে শুধাই সেই নারে কয়। 
সাত জনাঁতে জামাত হল, 
একজন] তার ইমাম ছিল, 
ছু'কারাত তার নামাজ হল, 
বাকী এক রাকাতে এমাম মারা যায়॥ 
মুক্তাঁদ্দিগণ ভাবছে বসে, বাকী পড়বে নাকি মাটি দিবে, 
কোন ফরজট। আগে হবে, 
দরবেশ লালন ভেবে তাই নারে কয় ॥ _-এ 
৩ 
শেষের দিনে সেজন বিনে কে তোর আপন হবে রে ॥ 
যে মাথাতে কাটছে! তুমি বাকা আলবোট টেরি । 
সে মাথা তোর শ্ুশান ঘাটে যাবে গড়াগড়ি রে ॥ 
যে গায়েতে মাথছ তুমি আতর গোলাপ সাবান রে। 
সেই গায়ে তোর জেলে দিবে বন্ধুলোকে আগুন রে। 
যে মুখে খাচ্ছ তুমি চিনি মণ্ডা মাখন রে । 
সেই মুখে তোর তলে দেবে বন্ধুলোকে আগুন রে ॥ 
ভাই কাটে ঝাড়ের বাশ বন্ধুকাটে দড়িরে, 
চার জনাতে কাধে করে বলে হরি হরি রে॥ 


১৮২৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর এব গাঁন 


৪---১৯ 


মা কাদে, বাবা রে বাছা, ভগ্নি কাদে, ভাই । 

পরের বেটি ঘরে কাদে আমার কেহ নাই রে। _মুশিদাবাদ 
২৪ 

এস হে, গৌরচন্দ্র, নিত্যানন্দ সঙ্গে করি। 

মনের আনন্দে দুই বাহু তুলে সংকীর্তনে নৃত্য করি ॥ 

তুবনমোহন গৌর মনোহরের মনোহর! । 

রাধার প্রেমে হয়ে বিভোরা ধূলায় দিচ্ছে গড়াগড়ি । 

যে ভাকেরে গৌর বলে, ভয় কিগো তার ভবের কুলে । 

চাদ গৌরকে চক্ষে হেরে মানব জনম সফল করি । 

নন্দের চাদ নদে ছেড়ে এসে ভক্তের হৃদ-মন্দিরে ॥ 

দ্বিজ ভূষণে বলে, অস্তিম কালে পাই যেন রাঙ্গাচরণ তরী ॥ -_-এঁ 


৫ 


মন বাঁধ রয়েছে আমার রইলো কেবল গামছাঁতে । 

এইবার ঘরে স্থতো৷ তাঁতীদের এ তাতে যাবো । 

ভাল ভাল গামছ! হবে। রব নারীর বুকেতে। 

এইবার মরে মাটি হবো, কুমোরদের এঁ চাঁকে যাব । 

ভাল ভাল কলসী হবে৷ রব নারীর কাখেতে | 

এইবার মরে মোন হব, ন্বর্ণকারের ঘরে যাব, 

ভাল ভাল হার হব রব নারীর গলেতে। _ এ 
খত 

গৌর, তোমায় ভজে হলাম নাচের ভিখারী । 

নামাবলী কমগুলু বহাঁতে আর না পারি ॥ 

গৌরাঙ্গ নাম যে জন লয়, তার ছুঃখ সর্বদায়, 

ঘরবাড়ী ছাড়! যে দিয়ে গাছতলায় বসায় ॥ 

গৌরাঙ্গ নবীন বয়সে কাঙ্গালের বেশে, 

মাখামাখি কিসের তরে আর কাঁচ। রসে । 

এস গৌরহরি, তোমার না দেখলে মরি, 

জীবন যৌবন ঘ৷ কিছু ধন সবই তোমারি ॥ _ 


১৮২৫ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


২৭ 
যারে জগতে করে সাধন-হিম্ধু কি ষবন। 
আমি কোরাণে পুরাণে শুনিতে পাইনি কোথাও নিদর্শন ॥ 
মুসলমানে একিন দিলে খোদার নামে আজান দিলে, 
খুসী হালে তাই করে শ্রবণ, 
হিন্দুর পৃজ! বড় মজা, নৈবেছ্য পুষ্প চন্দন । 
কোনভাবে সে কখন ফিরে, জনমেতে দেখি নাই তারে । 
তিনিই কালী তিনিই কৃষ্ণ রে তিনিই মাঁণিক মুক্তারন ॥ 
এক মাটি এক আগুন পানি, এক হাওয়া দিবারজনী | 
ও চাঁদ কুবীর বলে যাছুবিন্ধু বলে রে ধর গ! গুরুর চরণে ॥ --এ 
৮ 
আর কতদিন থাকব বসে তোমার আশাতে। 
কতটুকু ছাড়াছাড়ি তোম।তে আর আমাতে ॥ 
তুমিই তে দূরে থাকো, আমি তত পাই হে ছুঃখ। 
তুমি যত ভালবাস, পারি ন! ভালবাঁসিতে ॥ 
রাধাশ্তাম কয় মনে মনে, প্রাণ সপেছে রসিক জেনে । 
ঠেলে! ন। রাঙ্গা! চরণে ঠেলে। না চোর আসিতে ॥ --এ 
৯ 
এমন হূর্লভ মানব জনম পেয়ে; 
হরি না ভজিলাম, আশায় মজিলাম, 
যা কিছু বলে এলাম গেলাম ভুলিয়ে ॥ 


ময়দা বাঁজারে সয়দ1 হবে কি, ছয় জন! গাঁট কাট] জুটে খেলছে ফাকি । 


সেই অবধি পড়লাম ফাঁকি, আখির গঞ্জের রাজ! গেলরে বয়ে ॥ 
নবছ্ধীপ ধাম হতে যে পুঁজি এনেছিলাম, 

দেবগ্রামের তোলা দিতে আসলে হারালাম । 

আছে বিক্রমপুরের হাট কি দিয়ে করিব আর, 

সেই হতে ছুর্দশায় নিল ফিরিয়ে । 

ঢাক! হইতে যেদিন হইল আলা, 

বলেছিলাম ভজব হরি, করগো খোলস। ॥ 


১৮২৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শব্ধ গান 


রংপুরের রং তামাসা, ত1 দেখে হল নিশা। 
সেই অবধি দুর্দশায় নিল ঘিরিয়ে ॥ -এ 


৩৩ 
তোমার তার কে বসে করতেছ হে মাল গুজারী ; 
ও চাদ গৌর হরি। 
আমার সঙ্গে ছিল ছয়জন প্রেমের মহাজন, 
তারাই করলো জুয়াচুরি | 
সময়ে নাই বর্ষা বিন্দু, অসময়ে বর্ষ। ভারি, 
জমির ছয় দিকে ছটা ঘাস ছিটেছে, কেমন ক'রে আবাদ করি। 
মহাজনের দেন৷ ধারি, দেনার জ্বালায় প্রাণ বীাচে না, 
আমি হিসাব করে দেখছি বসে, কোনদিন করবে শমন জারী ॥ 
গৌসাই প্রেমানন্দ বলে, কোন ধারেতে রাখবেন দাড়ি। 
মন বলেছেন, দয়া করে যেদিকে যাবেন গৌরহরি ॥ _ 


নিম্নের গানটিতেও লালন ফকিরের ভণিতা পাঁওয়। যাইতেছে । সে কোন 
প্রকার তত্ব-সঙ্গীতে লালনের ভণিত] ব্যবহার করিবার রীতি তাহার ব্যাপক 
জনপ্রিয়তাই নির্দেশ করে। 
৩১ 
গুরু, দোয়ায় তোমার মনকে আমার নাওগো স্থপথে । 
তুমি দয়া না করিলে গুরু তরব কি মতে ॥ 
তুমি যারে হ ওগো সদয়, সে তোমার সাধনে পায়। 
দেহের বিবাঁদীর1 তফাঁতে যায়, তোমার কপাঁতে ॥ 
যন্ত্র যন্ত্রী যেমন বাজাও, তেমনি বাঁজে তেমন, 
তেমনি করে আমারি মন গেল তোমার হাতে ॥ 
জগাই মাধাই দশ্তি ছিল, নামের গুণে তরে গেল । 
লালন খ্যবপা পড়ে রইল তোমার আশাতে । _এ 
৩২ 
সখাসধী, তোরাই যা, আমি আর যাঁব না পাঁপ-ঘরে | 
' বারে বারে কৃষ্ণনিন্দা৷ সহি বল গো কি করে ॥ 


১৮২৭ 


শব্দ গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ননদদিনী বাক্য রসি, পাঁজর কেটে হিয়ায় বসি। 
ডুবলে৷ আমার প্রেম-কলসী, শ্তামকলঙ্ক সাগরে ॥ 
ননদিনী, বল বল, যার রাধা তাঁরর হলো । 
ক্ষ্যাপা বলে, হাঁয়, কি হলো, এসে ভব সংসারে ॥ _এ 
৩৩ 
আমায় দে গে! মোহনচুড়া বেঁধে । 
আম্মি কেন কেঁদে মরি, কৃষ্ণরূপ ধরি দাড়াব চরণ ছেঁদে ॥ 
এমনি করে একদ্দিন মথুরাতে যাব, হয়ে কৃষ্ণ রাধিকারে সাজাব, 
ও দুঃখ জানিনা জানিন। জানাব জানাব কত জালা শ্যাম-বিচ্ছেদে ॥ 
এমনি করে একদিন লুকাব গোপনে, 
ভুলেও শ্টামকে দেখা না দিব শয়নে স্বপনে, 
বেলা অবসানে মদনমোহনে, আনিব মান-শরে বেঁধে । 
মান ধরে যেদিন ঘটিবে প্রমাদ, বসনে ঢাকিয়ে রাখিব বদন চাদ । 
নীলকঠ বলে, মেগে নিব অপরাধ, ধরিয়। যুগল পদে ॥ _এ 


৩৪ 


ধনী, নত ভাবে বিচ্ছেদ কেনে । 

ছেট করে মাথা, কওন। কেনে কথা, বদন ঢাঁকলে, ধনী, নীল বসনে ॥ 

বল বল, ধনী, বিচ্ছেদের কারণ, কিসের জন্তে শ্যাম ধরেছিল চরণ, 

ও কাল আসবে বলে কাল৷ এলো সকালবেল।, সেই অপরাধে ধরি চগ্রুণ । 

অধিক ভাবে ধনী অধিক বিচ্ছেদ হয়, 

কথা সত্য বটে কথা মিথ্য। নয়। 

পরের সঙ্গে স্থখ চিরদিন ন। রয়, আপ্ত বিচ্ছেদ হলে থাকবে মনে ॥ 

বলে। বলো, ধনী, বিচ্ছেদের ফাঁসী, 

করে লয়ে বাশী চলেন কালো শশী। 

কাদিতে কাঁদিতে মথুরাতে আপি, নিধন করলে! সেই কংলধনে ॥ --এ 
৩৫ 

হরি, দুঃখ দাও যে জনারে । 

ও যার আদৃষ্টে নাই স্থখ, বিধাতা বিমুখ, স্থথ নাই তার ভ্তিসংসারে। 


১৮২৮৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শব্ধ গান 


অগ্রে যার ঘরে প্রবেশ করে ব্যাধি, আগে মরে তার পুত্র পোত্রাদি, 
কন্য। কি জামাতা দৌহিত্র থাকে ষদ্দি, পোস্ত পুত্র নিলে মরে ॥ 
বাণিজ্যের আশে গেলাম পরদেশে, 
থাঁটা রূপো সোনা কিনলাম মেজে ঘষে । 
কপালক্রমে হলো! তামা দস্তা সিসে হিরে বিকায় জিরের দরে ॥ 
ধার যখন কপালে ধরলে। হে আগুন, 
জলে করলে ঘর, তাতেও লাগে আগুন, 
পুড়ে কোঠাবাড়ী, ছুটে টালি চুণ, লোহার তীরে ঘুণ ধরে ॥ 
ক্ষেত্রে না হয় শস্য, বৃক্ষে না হয় ফল, 
দুগ্ধবতী গাভী ছুপ্ধহীন সকল, 
সরোবর নদী শুকায়ে যায় জল, জল বিনে মৎ্য মরে ॥ 
কোথ। থেকে পাপ খণ জুটে, 
খণের দায়ে বিকায় বাড়ী বাস্তভিটে, 
নীলকঠ তখন বেড়ায় ছুটে ছুটে খেটে খুটে তখন পেট ন1 ভরে ॥ 
_মুশিদাবাঁদ 
৩৬ 
আমি নেমেছি অগাধ জলে কাতলা মারিতে । 
কাতলা অতি মাতল। হয় ভারি, 
ঘর বূলতে খালে ঢুকে । 
আ মরি মরি, ও তোর কানখার ভিতর, হানলি আমারে । 
তোকে লাখিয়ে তুলবে ডাঙ্গাতে নেমেছি অগাধ জলে । 
কাতলা মারিতে ওগে। বঠির চোটে, কাটি বসিয়ে, 
তোর প্যাটাঙ্গাট। বার করিয়ে পেটটিকে চিরি । 
ও তোর প্যাটাঙ্গাট। বার করিয়ে হায়গে! মরি | 
তোকে বোম ফুটাবে। লাথিতে ॥ --এ 
৩৭ 
ওই ওরে ঘর করেছি প্রথম চৌদ্দ তৃবন জোড়া, 
আড়ের দিকে বানিয়েছি ঘর, আড়ের দিকে বানিয়েছি ঘর। 
আড়ে নাড়ে তিন কড়ারে। 


৯৮৭৯ 
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ওরে সকলে ঘর বাঁগাইয়াছে, এর] চাঁমর থ্যাঁড়ে ঘর ছেড়েছে, 

কোন বাঁড়োই ছাঁচ কেটেছে, 

নাইকো ছরর! বররা, ও ঘরের গোড়া আটা, 

দিয়াল ফাঁটা শুধু চামের আড়া। 

এ দেহের মধ্যে সপ্ত সাগর, ইহার কোন কিনারায় 

গহীর জলের, লোটাছে মরছে মাগোর, 

দিইয়া ফিচা লড়া, এ হে কুবীর বলে, 

কি সাধনে পাইহে চরণ খোঁড়া, 

এ যে ঘর করেছি প্রথম চৌদ্দ ভবন জোড়া ॥ _এ 


৩৮” 
ওগে! আজব শহর নহর, বাঁনাইল কোন জন। 


সেই শহরে খোল! তালা সেই শহর কেউ দেখলে না। 
কোমন দিয়ে চোর সাজায়ে। 


সেই শহরে দেয় হানা, চোরে নিলে রত্বু ধন, 
কেউ ছিল না সচেতন । 
ওরে, কোমন দিয়ে নিয়ে গেল, 


সেই শহরের বস্ত ধন। 
আমার মন, আজব শহর বানাইল কোন জন ॥ 
আর সেই শহরের আতায় নদী কোন বিধাতা ধায় রে, 
আর কোন বিধাতা সাতার দিতে হাবুডুবু যায় রে। 
ও পাহাড়ে তীরপিনি, ওগো মাহাজ গয়রিণী, 
তলায় পড়ে খায় থাপি, ব্রদ্ধা, বিষুঃ, মহেশ্বর এই তিন জনে, 
আজব শহর বানাইল কোন জন। 
সেই শহরে রথ চালাইছে, ছুই জন! তার সারথি, 
ওগো ছুইজন। তার সহকারী, ছুই ধারে জালাই বাতি, 
আসা যাওয়! হচ্ছে পথে, ভজন কঠিন হয় না তাখে, 
এ আপনি যেয়ে তাহার হাতে আপন! আপনি দেয় মরণ, দেয় মরণ, 
আজব শহর বানাইল কোনজন ॥ -এ 
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৩৯ 
মন আমার, দেহের নদী, যতই বাঁধি । 
বাধলে বাঁধা ঠিক মানে না॥ 
নদীর বহস্ত ছিল, লা ফলিত, 
ওগো, ঝড় বাতাসের ভয় ছিল ন|। 
সেই নদী শুকায়ে গেছে, 
ও খ্যাপার মনরে আমার । 
তলায় পড়েছে তবু নদীর শ্বোত মরে না। 
মুনি মহাস্তর বলে, নদীর কুলে ভাই রে, 
বমত কর! আর হল না। 
সেই নদীর পাঁওড়। ভেজে । 
ও খ্যবপার মনরে আমার, 
সেই নদীর পাঁওড়া ভেঙ্গে 
যাচ্ছে চলে, মুর জাই কুমীরের থান। 
সেই নদী শুকাঁয়ে গেছে, তলায় পড়েছে 
তনু ও নদীর শ্োত মরে না ॥ এ 
8৩ 
এক গাছের এ চল্লিশ ভালো, 
দশ ডালো তার গায়ের হ'ল। 
কেনই বা গায়ের হ'ল, হাদীশ কোরান খুলে বল। 
খোদার কুদরত হতে, প্রেমের গাছ হয়েছে দেখ। 
সেই গাছেরে৷ পাকে পাকে, 
উড়ছে বুলবুল তার ঝাঁকে ঝাঁকে । 
খোদার কুদরত হতে প্রেমের গাছ হয়েছে দেখ, 
জমিরুল্লা আর থবিরুল্প!, প্রেম করেছেন খলিলুল্লা 
সেই প্রেমেতে মধুমাখা । 
কোন ফুলে তার মধু মাখা, কোন ফুলে তার মধু মাথা। 
খোদার কুদ্দরত হতে প্রেমের গাছ হয়েছে দেখ। 
সেই.গাছের এ পাতে পাতে, নাম লেখা তার খতে ॥ _-এ 
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৪১ 

ওরে, কেমন করে তুই কবরেতে থাকবি রে, মন, একেল! । 
কব্বর যদি করবি আলো নমাজ পড় পঞ্চ বেলা, 
তবেই পাবি নূরের আলো হাঁসরের বেল] । 
মদন সা ফকিরে রে বলে, নামাজ রোজা করলে পরে, 
আখেরেতে যাবি তরে নিদাঁনের বেলা । 
রে মন, থাকবি একেলা । 

ওরে মন, তোর বাপ দাদ! যা, 
করছে তাই কর, দিয়। দিয়াসালাই সিগারেট বিড়ি, 
অপব্যয় তোর পয়সা কড়ি, ছিলুমেতে তামাক পুরি, 
চকমকিতে সারে, তোর বাপ দাদা, যা করেছেন তাই কর। 
মোটা কাপড়, মোটা ভাত, কাজ কি তোমার বিলাসিতে, 
চরখায় কোরে স্তাঁ কেটে নিজে কাপড় বুনে পর । 


৪ 


মেহেরাজের কথ। বাজে ফজরে, 

কোন পায়গম্বর খোদায় দেদার, যায় আসে বাহুভরে, 
তবে এক লক্ষ নয় হাজারের রাস্তা, যেতে হবে, সাই, দেদার, 
নিশিরাঁতে গেলেন বেগে, কথ হল নব্বই হাজার, 
পৌষট্রি বৎসরের রাস্তা, গেলেন এলেন কইলেন কথা। 
গরম ছিল বিছান কাথা, শিকল লড়ে ছুয়ারে। 

তবে নাপিত শুনে, ভাবে মনে, মিছ কথ সমুদয়, 
নবীজীকে ইনকার কোরে, রাস্তা বেয়ে চলে যায়। 
সেই সময় এক মেছোর মেয়ে, 

মৎস্য নিয়ে ষেতেছিল, তার কাছে মৎস্য নিল, 

মূল্য দিয়ে তাহারে, মেহেরাজের *-***-ফজরে 

তবে মৎস লয়ে, আলয়ে গিয়ে দিল আপন বিবিকে । 
কুটো তুমি চল্লাম আমি, যমুনায় চান করিতে। 
তেলের বাঁটা গামছ1 হাতে চল্ল নাপিত চান করিতে । 


১৮৩৭ 
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নাপতান লাঁগল মাছ কুটিতে, 
দেখিল তাই নজরে, মেহেরাজের"****.ফজরে । 
আর তবে তেলের বাঁটী ভাঙ্ষায় রেখে নামল নাপিত জলেতে, 
ডুব দিয়ে নারী হল, রূপদী হয় দেখিতে, 
সেই সময় এক যুবক এলো, সণ্দাঁগরের নৌকায় ছিল, 
নৌকাতে তাহারে নিল, চলিল দেশাস্তরে । 
তবে ঘুরিতে ফিরিতে তাঁদের বাঁর বৎসর গুজরাঁইল, 
সেই নাপিত ল্যাপতানি সেজে তিনটি গর্ভ ধরিল। 
ব্যাপার কোরে ঘুরে এলো, সেই ঘাটে উপস্থিত হল। 
তেলের বাটা ভাঙ্গায় ছিল, দেখিল তাই নজরে । 
তবে তেলের বাটা ভাঙ্গায় দেখে, কাদে নাপিত বারে বার, 
হাতে ধরি মিনতি করি, আমিতো যাঁবে। না আর । 
পায়ের ঠুরী মেরাছিল, অমনি গিয়ে জলে পড়িল, 
নারীর কায়া বদলে গেল, পুরুষ হয় পলক ভরে, 
ডাঙ্গায় উঠে কাপড় চিপে, তেলের বাটা লয় হাতে, 
ভয়েতে মোর অঙ্গ কাঁপে, কেমনে যাব বাড়ীতে । 
নাপিত তখন বাড়ী গেল, নাপতা'নি সেই মাছ কুট ছিলো, 
তখনি খেয়াল হল, কি বলিলাম পায়গম্বরে । 
তবে নাপিত বলে, ও লাঁপতাঁনি, কুট কেন হল না মাছ, 
তুমি যেমন গেলা, তেমনি এলা, ভারি তোমার কথার ছ্াট। 
সেই ঘড়ি খেয়াল এল, নবীর পায়ের উপর পড়ল। 
তরী খিচে মুরীদ হল, হাবোল কয় খোস অন্তরে || -_মুশিদাবাদ 
৪৩ 

মন, তুই যদি আজ ফকির হবি রে, 

প্রেমের ধন খরিদ কর নিজ মেয়ে হইয়া রে। 

মুনোরে নদীর এপার ছিলি উপার গেলি, 

আবার কেন সাতার লইলি রে। 

এই নদীর ও নোন! পাণি, পুরুষ খেয়ে বলেরে, 

মন, তুই যদি আজ ফকির হবিরে। 
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প্রেমের ধন খরিদ কর নিজ মেয়ে হইয়া রে। 

মনোরে, মেয়ে হোছে তরুলতা, 

এক স্থতিতে আছে গাঁথা, সেই অশাস্তিকে শাস্তি করে, 

প্রেম ফলটি খোইয়ারে ১ মন, তুই যদি আজ ফকির হবিরে, 
প্রেমের ধন খরিদ কর নিজ মেয়ে হইয়া রে। 

( মনোরে ) মেয়ের হাতে তিনটি ফুল, দেখে পাষাণ হয় আকুল, 
মেয়ে সদাই খেলে চক বাজারে, প্রেমের পুথুল হইয়ারে । 

মন, তুই যদ্দি আজ ফকির হবিরে ॥ __-এঁ 


৪৪ 


তোরা, আয়, কে যাঁবিরে নিতাই গোরার হীসপাতালে নদীয়াপুরে, 
নিতাইবাবু সিভিল সার্জন অছৈত গৌসাই আছে কপাউগ্ডার। 

পথ্য বলে দিচ্ছেন বাবু; হরি নাম দুগ্ধ সাবু, 

সাবুর সঙ্গে পাতি নেবু ভব সংসারে ॥ 

তোরা, আয়, কে যাবিরে নিতাই গোরার হাসপাতালে ॥ এ 


৪৫ 
শব্দ গানের প্রতিটি ছন্দ, প্রতিটি বাক্য মানুষের চলার পথে সতর্কতার 
অভয়বাণী। আপাতদৃষ্টিতে গানগুলিকে নিতান্ত হাল্কা মনে হয় ; কিন্তু মানব- 
জীবনের নান! বাঁধা-বিদ্ব, অন্যায় কারধকলাপের বিরুদ্ধে উপদেশ ও ভাল মন্দের 
সমালোচনার মূল স্থুরটি এই গানের প্রতিটি ছন্দে প্রবাহিত। 


ওরে মন-জেলে, কেন মরছ মিছে জাল ফেলে । 

নাঁড়। চাড়। গুগলি ঝাড়! এই ছিল মোর কপালে ॥ 

মাছ ধরতে বাঁসন। জাল ফেলতে শিখলি না; 

জল দেখে জাল জড়িয়ে পড়ে ছড়িয়ে পড়ে না। 

তুমি কিনা রাতে মারছ খেওয়া, মাছ রইল অগাধ জলে । 

সে জালের চৌষটা ঘাই, তার একটি ভাল নাই, 

ভজন সাধন পুর্ণকারী একটি দেখতে পাই; 

হরিনামের জীর্ণ স্থতে৷ ছি'ড়ে যায় গে] টান দিলে ॥ এ 


১৮৩৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | শব গান 


৪৬ 
আজ আমার কাদ। মাখা সার হ'লো | 
মাছ ধরব বলে এলাম জলে ভক্তির জাল ছিড়ে গেল ॥ 
পঞ্চভূত লাগলে! পিছে, মাছ ধরার পাঁচ বেঁধেছে, 
' ভয়ে প্রাণ শুকিয়ে গেছে উপায় কি তাই বলো ॥ 
কপাল গুণে পেয়েছি কতক কগুলো ॥ 
কুসঙ্গ সঙ্গে নিলাম, কি ক্ষণে মাছ ধরতে এলাম, 
খ্যাপা খালুই হারালাম, হায়, কি আমার হলো, 
আমি বিল ছেঁচে পাই চাদ পুঁটি বক চিলে লুটে নিল । 


৪৭ 


গৌরলীলার বাজারে অবাক যাই হেরে | 

স্চের ছিদ্র মজার কথা, ভাই, পার করে গজবরে ॥ 
একটা সজনে গাঁছেতে, জোড়া আম ধরে আছে, 
আমের ভিতর জামের চার, ভাঁই, জাম ধরে তাঁতে। 
তার ভিতর এক মায় নদী, হেম নদীতে প্রেম বাড়ে ॥ 
সাঁপে, নেউলে, ইন্দুরে, বিড়ালে, 

এক ঘরেতে বাঁস করে, ভাই, একই মিলে । 

তা দেখে এক মর] হাসে মুখে, হা গোবিন্দ, রব করে ॥ -এঁ 


৪৮ 


অতি যত করে রাখলাম চুল গো গোছে পেলাম ন1। 

গোছে যদ্দি পেলাম চুল গে বাঁধতে সময় পেলাম না ॥ 

চুলের জন্ত দিলাম টাঁকা, তবুও চুল হলো না বাঁকা, 

গালি দিবে কাকা; 

কাক! ক্ষমা দিতে পারে কাকী দিবে গঞ্জনা ॥ 

কোল্কাতার এ আমল! মেথি আনাইব রাতারাতি, 

বাধবো গে ঝুটি, 

খোঁপা তুলে বাধলাম ঝুটি শ্যাম কাঁলাটারদ এলে৷ না ॥ -এঁ 


১৮৩৫ 


শব্ধ গান 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 

৪৯. 

মাটিকে খাঁটি জানরে, মন, কেন ভাব অকারণ । 

এই মাটিকে খাটি জান্লে মাটি হয় অঙ্গের ভূষণ ॥ 

ছিলে বাবার মস্তকে এলে মায়ের উদ্দরেতে, 

আর কবর আছে, বাঁছ1, তোর এ মাটির ভিতরে । 

এই মাটিতে কাশী গয়! এই মাটিতে বৃন্দাবন ॥ 

আছে মন্কা মদ্দিনা তার পিছনে থানা, 

দমের ঘরে হাওয়ার নিবাস, তাও কি জানন]। 

মলম চাদ ফকিরে বলে মাটীর কর গা অন্বেষণ ॥ --এ 
৫৩ 

বাঁজল বাঁশী, চল, নাগরী, রেল দেখে আসি। 

রেলের ধারে বাড়ী গে যাদের, তার পড়েছে ফেরে, 

ছেলেপিলে সব সামাল রেখো, ভাই, যাবে যে মরে। 

বিধি কি লিখেছে কার কপালে তাই ভাবি দিবানিশি ॥ 

গাড়ী তৈয়ার করলে কে, দেশে ইংরেজ এসেছে, 

তারে তারে যোগ লাগায়ে, ভাই, গাড়ী চালাচ্ছে। 

গাড়ী সকল রাস্তা টিমে চলে পাগলা কহে দম্নবেশী | _এ 


৫৯ 


বলব ন1, ভাই, সাধন ভজন, ভয় করে মনে, 

বললে বুঝে রসে মজে, এমন মান্থষ পাবে না কোনখানে। 
ব্রজের সমপদ রাঁধারাণী, যার প্রেমে গোবিন্দ প্রেমী, 

রাণী তাকেই বলে রজকিনী জগতের রসিকগণে ॥ 

কিছু 'কই সাধকের সন্ধান অন্থভব| নন্দ যিনি স্বয়ং ভগবান ॥ 
তারি কন্ঠ! কন্তার কন্যা! কবিরাজের বর্ণন। ॥ 

ভজন কথা বলছি এবার শুন মন দিয়ে, 

কণার রানী কৃষেের উদয় ভাঙ্গ। অস্তরে 

সর্যমোহন শ্রীকঞ্চ কোন কৃষ্ণ ধাতুর অর্থ সেইখানে ॥ 

ছিজ হরেকৃষ কয়, কর রাধা পদাশ্রয় 


১৮৩৬ 
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হরে ধরা করিনি, সে কথা মিথ্যা নয়, 
হলে৷ রাধার দয়া তবেই বান হবে বুন্দাবনে ॥ 
৫২ 
ওরে অবোধ মন, বিবাহের কারণ 
অকারণ কেন হতেছ উতল ॥ 
তোমার বিয়ে হবে, যবে বৈদ্য আসবে যাবে, 
নাড়ী ধরে দেখবে রোজ ছুবেলা ॥ 
পাঁড়। প্রতিবেশী বরযাত্রী যাইবে, 
বাড়ী এসে তার] নিম মাত্র খাইবে 
শৃগাল কুকুরের বাসর জাগাবে, 
খর্যাক! খেঁকী হবে তাদের শোলোক বল! ॥ 
৫৩ 
ভয় করো না, ভোল। মন, থাকবে মনের স্থখে। 
চিন্তা জর ছেড়েছে যখন ঘিরবেন৷ বিকার তোকে ॥ 
হয়েছে খতুর সমতা, সে-ষে খুব স্থখের কথা, 
টনিক? খেয়ে সবে চলে শক্তিহীনত৷ ॥ 
শরীরে শক্তি পেলে যাবে চলে বৃন্দাবন অভিমুখে, 
বলে দিই ওধধের দোকান 
বাজারের মাথায় দোকান 
অন্নপুর্ণ। ফার্মেসী সেই দোকান, দোকান খানির নাম, 
দোকান যাঁবে যখন চাইবে তখন রসবিন্দুট নিকে ॥ 
৫৪ 
গোবিন্দ আনন্দ মনে । 
বিরাজিত একমনে ॥ 
কালুর রামে বৃষভাঙ্ক সুতা 
তম়ালে বেড়ান কমলতা৷ ক্ষণপ্রভা৷ নবঘনে ॥ 
আহা, মরি মরি, কি রূপ-মাধুরী তুলনা নাহি ভূবনে। 
কিশোর-কিশোরীর মিলন দেখে 
শুক সারিগণে করিছে সুথে প্রেমরাগ আলাপনে ॥ 


১৮৩৭ 
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৫৫ 

একবার এস, গৌর গুণমণি। 

আমি মনের সাধে পুজব রাঙা চরণ ছুখানি ॥ 

এস নিত্যানন্দ সনে, গদাধরে নিয়ে বামে, 

সুন্মুখে, অছৈত প্রভু, দাড়াও হে আপনি। 

শ্রীরামার্দি ভক্তবৃন্দ হইয়ে পরমানন্ন, 

আমি পড়ি গিয়ে চরণ তলে লোটায়ে ধরণী ॥ 

আসিয়া! অবনীতলে কত পাপী তরাইলে, 

দীন বিষণ বলে, থাকবে পড়ে একাকী হে আমি। _ এ 
৫৬ 

গুরু গো, কি হবে উপায়, 

তোমার ভক্তে ষদ্দি ব্রজনাথে ব্রজে যেতে হয়, 

বাস করেছি মায়াপুরে আছে বাঁকা নদীর কাট] ঘিরে, 

কেমন করে যদ্দি উপরে ভাবছি বসে তাই ॥ . -এ 


৫৭ 


বলব না, ভাই, মনের কথ। থাকুক মোর মনে । 

মনের কথা বলে লোকে, পাগল সাজি কেনে ॥ 

কি মজা তাঁর ভবের বাজার, নায়ক যাহার মন, 

সেই বাজারে বাজার কর কেমন ভুলের ভুলে ॥ _এ 


৫৮ 


মিছে তুই করলি সাধন, ও ভোল। মন। 

পিছন ফিরে দেখলি না ॥ 

কাদিস তুই যাদের তরে, তার] আর চায়না তোরে, 

পড়লি তুই বিষম ফেরে, ও তোর আপন ভাল দেখলি না ॥ -_এ 
৫৯ 

জয় রাধা রাঁধ! রাঁধ। বলে কে বীশীতে করে গান। 

বাশীর স্থরে রইতে নারী গেল কুলমান ॥ 


১৮৩৮ 
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থাকি আমি গৃহকাজে, সদাই বাশী বাজে, 
চল মন দেখি আসি, ললিতা ত্রিভঙ্গ কতই করে রঙ, 
কুলবতীর কুলে থাকে না পরাণ ॥ 


৬০ 
গৌর প্রেমানন্দে হরি বলরে বর্দন ভরে । 
ওরে যেমন কলি তেমনি নাম ভাই কালের ভয়ে যাঁবে দূরে ॥ 
চৌরাশী জনম ভ্রমণ করিয়ে, সাধের মানব জনম পেয়ে, 
কি বলে এলি জঠরে কর রে সমরণ ॥ 
তখন বলেছিলে ভজব হরি, আমি থাকব না৷ তোমায় ভুলে ॥ -_-এ 


৬১ 
প্রেম প্রেম সবাই বলে, প্রেম কাহাকে বলে, ভাই। 
শুধাইব প্রেমের কথা, যর্দি কোথাও প্রেমিক পাই ॥ 
কেউ বলে প্রেম অতি সরল, 
কেউ বলে প্রেম মাখা! গরল, 
কেউ বলে তুষের অনল, ধিক ধিক জলে হিয়ায় ॥ 
কেউ বলে প্রেম পরশমণি, 
কেউ বলে প্রেম দুখের খনি, 
প্রেম কাউকে করে পাগলিনী 
কারে প্রেমে দুকুল যায় ॥ এ 


৬ 


করি কি, ওগে! বুন্দে, বল চলাচল আমরা রাই ॥ 
ন। নিলে ভূমগ্ডলে, কাঁর কাছে কি যাব বল। 
আসতে আসতে নিশি হল, ভোর হুল তোদের কাছে, 
চোর পুরুষের কত জালা, রাখন! খবর 
আমি জগতের মন জোগাই বন্দে, তাইত্তে পেলাম প্রতিফল । 
রাঁধ। রাঁধা বলে সর্ধদাই, আমি বাঁশরী বাঁজাই, 
খেতে শুতে দ্রিনে রাতে রাধার গুণ গাই ॥ - এ 


১৮৩৯ 
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৬৩ 
কি চিন্তা কর, ধনি, হরি হরি কর ধ্বনি, 
চল, হেরি গো, হরি হরি, ষে বিপদ্দ আমার, 
চিস্তিলে চিন্তা! হরে, চিন্তা তাদের বিপদ হরে 
সজনি, চিন্তা জরে ওধধ শ্যাম চিন্তামণি ॥ -এ 


৬৪ 


ও সীই, কুদ্দরতের ধনি কুদরত কামিনী, 
আপন কুদরত তুমি বুঝ আপনি ॥ 
তোমার রূপের মহিমা কে করিবে সীম! । 
তুমি নূরের দীপ জালাও দিবা রজনী ॥ 
তোমার কুদরত দেখি বড় রসিক নাই তার জোড়া। 
কেও মেলেনা তর] কেও মেলেনা: শুনি ॥ 
এমন ক্ষুত্র জনাকে তারে দিল কে রূপের ঝিকিমিকি, 
খেলে পিছনে । _এ 


৬৫ 


মায়া গঙ্গা! যমুনা সরম্বতী। 

মাসে মাসে জোয়ার আসে ত্রিপীণি সংহতি ॥ 

যেদি নদী হয় উতল। তিন মায়ের খেলা, 

একজন কালী একজন কষ্ণমালী 

মাতা সেইদ্দিন ধরাতে ধরলে হায় গৌরাঙ্গ মুরতি। 
মায়ের গুণ কেবা! জানতে পারে কিঞ্চিৎ জানে মহেশ্বর | 
শিরে পশুপতি রাধারাণী শমন শধ্য। সামর্থা তিন রীতি ॥ 
রসিক মেয়ে গোপন থাকে, ঘরে বসে জগত দেখে, 

সতী হয়ে ধর্ম রাখে লয়ে উপপতি । 

তাঁর সাক্ষী দেখ গোপের মেয়ে গোকুলে বসতি ॥ 

এবার মরে মেয়ে হব, প্রেম সাগরে ঝাঁপ দিব, 

মহাদেব সঙ্গে জেনে নিব প্রেমের রীতিনীতি । _মুশিদাবাদ 


১৮৪০ 


লোক-সঙগীত রত্বাকর . 


শব গান 


নিমৌদ্ধত গানটির আর একটি পাঠ পুর্বে উদ্ধাত হইয়াছে__- 


হি ও 


৬৬ 
মেহেরাজের কথা বাজে ফজরে ॥ 
পঁয়ভ্রিস হাজার বৎসরের রাস্তা গেলাম এলাম হল কথা । 
গরম ছিল বিছাঁন। কাথা শিকল নড়ে দুয়ারে 
এক নাপিত শুনে ভাবছে মনে মিথ্যা কথা সমুদয়, 
নবিজিকে ইনকার করে রাস্তা বেয়ে চলে যায়। 
সেই সময় এক জেলের মেয়ে মৎস লয়ে যাচ্ছে চলে। 
একটি মত্স্ত নিল কিনে মূল্য দিয়ে তাহারে ॥ 
মৎস্য লয়ে আলয় গিয়ে দেয় নাপতানির হাতে । 
তুমি মৎ্স্ত কুট, যাচ্ছি আমি যমুনায় স্নান করিতে । 
তেলের বাটি গামছা! হাতে নাপিত গেল স্নান করিতে । 
ডুব দিল নারী হল রূপসী হয় দেখিতে। 
সেই সময় এক যুবক এল, সওদাগরি কাজে ছিল, 
জাহাজেতে তুলে নিয়ে যায় সে দেশাস্তরে ॥ 
ঘুরিতে ফিরিতে তাহার বার বৎসর গুজরাল। 
সেই নাপিত নাপতানি হয়ে তিনটি গর্ভ ধরিল। 
ফিরতি পথে সেই ঘাটেতে তেলের বাটি ভাঙ্গায় দেখে কাদে 

নাপিত বারেবার, 

পায়ে ধরি বিনয় করি আমি ত যাব না আর। 
সেই সময় সওদাগর ক্রোধে জলিয়৷ উঠিল । 
পৃষ্ঠ দৃষ্ট করে কিল গদাগদ মারিল। 
পায়ের লাথি যেই মারিল অমনি জলে পড়েছিল। 
নারীর কায়। পলট হল, পুরুষ হয় পলক ভরে ॥ 
গামছ] চিপে ভাঙ্গায় উঠে, ভয়েতে তার অঙ্গ কাপে, 


কেমনে যায় বাড়ীতে । 
বাটি গিয়ে দেখছে সেথাগ্ন নাপতাঁনি সেই মাছ কুটিছে। 


নাপতানিকে বলে হেঁকে কুট কেন হয়নি মাছ। 
যেমন গেলে তেমন এলে ভারি তোমার কথার ছাট। 


১৮৪১ 


শব গান | লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সেই সময়ে খেয়াল হইল, গিয়ে নবির পায়ের উপর পড়ল, 
তরিদ খিচে মুরিদ হল, আলেপ খোম হয় অন্তরে ॥ -_মুশিদাবাদ 
পয়গণ্ঘব হজরত মোহাম্মদ খোদার নির্দেশে মেরাজ শরীফ গমন 
করিয়াছিলেন । খোদার দরবারে খোদার সহিত ৯* হাজার কথা সমাপনাস্তে 
তিনি পুনরায় পৃথিবীতে ফিরিয়া আসেন। হজরত মোহাম্মদ ফিরিয়া আসিয়া 
দেখিলেন যে তিনি যে দরজাটি ভেজিয়ে দিয়ে গিয়েছিলেন, তাহার কড়াটি তখনও 
নড়িতেছে। এই ঘটনা শুনিয়া এক নাপিত বিশ্বাস করিতে পারে মাই এবং 
হুজরত মোহাম্মদকে অপমান করিয়াছিল। খোদার শান্তি স্বরূপ নাপিত ভাহার 
জীবনের আলোৌকিক ঘটনার মাধ্যমে হজরত মোহাম্মদের ঘটন1 যে সত্য ছিল, 
তাহ! অন্নধাবন ও বিশ্বাস করিতে সমর্থ হয়। ইহাই গানটির মূল বিষয় বস্ত। 


৬৭ 


আমার মন যাবিরে ভ্রমণে, কষ্ণ-অনুরাগের বাগানে । 

৩সথ যাবি প্রাণ জুড়াবি আনন্দ সমীরণে ॥ 

সেই বাগানে ছুজন মালী, একজন উড়ে একজন বাঙালী । 

সে যে নাড়ে চাঁড়ে সেচে পানি গাছ বাড়ে স্থুযতনে ॥ 

তাঁর মধ্যে জলে সাতার খেলে হংস আর হংসী। 

ইহার কোটী জন্মে পিপাসা যায় বিন্দুমাত্র জলপানে ॥ 

সেই বাগানে চৌর্দিকে বেড়া, আছে শুন্ত পর খাড়া, 

নেহাজ করে দেখ দেখি মন, তার মেলে না গোঁড়া । 

শিব ব্রহ্গ! রয়েছে খাড়া বাগান প্রবেশ করবার সন্ধানে ॥ 

ভেবে কুবির চাদ কয়, বাগাঁন কিবা শোভাময়, 

সেই বাগানে গেলে পাপীর অঙ্গ শীতল হয়, 

যদ্দি যেতে চাঁও, মন, সেই বাগানে ; 

ভাব রাখ মালীর সনে ॥ - এ 
৬৮ 

ও আমার প্রাণ-বন্ধুরে, তোর] ধর গো ধর। 

এখনও তো জেনে, রাধে, তাওতো। জান না) 

আমরা তোমার আছি সহায় কিসের ভাবন] ॥ 


১৮৪২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শব্দ গান 


যাগোষাতোরা যা সত্বরে, 
এখনও তো যায়নি বন্ধু আছে পথও মাঝারে । 
খাঁচা আমি গড়েছিলাম পাখীরও তরে, 
সাধের খাঁচা শৃন্য করে পাখী গেল যে উড়ে ॥ 
স্বদেশ ছাড়িয়। বন্ধু গেল বিদেশে | 
ও শ্রীহরি গেল অমূল্যেরে পাঁগল করিয়ে ॥ _মুশিদাবাদ 
৬৯ 
ওরে ও মন কারী, এই দেহতরী, 
' তুমি ভবসিদ্ধু দিব৷ পাঁড়ি হয়ে খুব হুশিয়ারী । 
ভবসিম্ধুর মাঝখান তোমার আছে তরীখান। 
উঠবে যখন সে ঘোর তুফান খাওয়াবে চোবান। 
থেক তুমি খুবই সাবধান, ঢেউ বুঝে বেও তরী । 
তরীর বলি বিবরণ কি ভাবে করেছে গঠন, 
২৬ খানা তক্তা একই করেছে যোজন, 
তাতে জোলুই পেরেক মনের মতন মেরেছে শক্ত করি। 
তরী করেছে তৈয়ারী তার যাই বলিহারী, 
ভাঙ্গিলে মেরামত করার নাইকো! মিস্ত্রী । 
ধন্য তাহার কারিগরী, ধন্য সে জন মিস্ত্রী । 
আছে ৯ জন চড়নদা'র, তাদের বুদ্ধি চমৎকার, 
একজন! রয় মালিক সেজে, দ্বজন সহায় তার। 
এদের উপর নৌকার সব ভার, বাকী ছয় জন হয় দাড়ী, 
ছয় জন টানে ছয় দ্িকে দাড় ফেলে, একে একে 
স্থযোগ পেলে তার! ছয় জন ডূবায় নৌকাকে । 
মালিক দি ঠিক ন। থাকে, মেরে দিবে এ তরী । 
বোঝাই আছে রত্বধন, শুন ও মালিক সৃজন, 
মালের উপর রাখবে নজর সদ সর্বক্ষণ। 
বজায় রেখে তোমার মূলধন করিবে মাল বিক্রি । 
তরী চালাবে পালে, তুমি বসে থেকে হালে, 
প্াড়ী ছয় জন আটক রাখ সংষম-শৃঙ্খলে । 


১৮৪৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


পড়লে ওদের মোহজাঁলে ঘটাবে বিপদ্দভারী | 

তুলে হরিনামের পাল, তুমি বাগিয়ে ধর হাল, 

তবে পাঁবে কুলের নাগাল হবে না৷ বানচাল । 

থাক তুমি হয়ে লামাল, টান রাখ ভক্তির দড়ী। 

তরী বাইছে ভাড়াতে, লাভালাভ হচ্ছে যা, 

তাতে এক জন হিসাব রাখছে বসে লিখে খাতাতে। 

ও তা ভাগ করবে দঈীড়ী পাল্পাতে সে যে পাকা মহুদ্বী। 

ও দীন সুশীল কুমার কয়, দেহতরী বাওয়। দয়, 

ভবনদীর মাঝে পড়ে হাবু ডূবু খায়। 

কখন তলিয়ে যায় এই ভাবনায় আছি দিবাশর্বরী ॥ 

গুরুর চরণ বাখানি, সাঙ্গ হয় সঙ্গীতখানি । 

সভাজনে চাঁদ বদনে দেন হরির ধ্বনি । 

সবে ধরুন এই তরণী, তরিবেন ভবপাড়ি ॥ এ 
৭০6 

বুঝতে নারি কারিঝুরি গাঁছ আছে তার গোঁড়াটি নাই। 

ডাল কত তাঁর শত শত, কত রঙ ধরে পাতায় ॥ 

পাতার কথা বৌলবে কি, ভাই, পাতায় ঝৌটায় মিলন তার নাই। 

পাতায় পাতায় ফাঁক পেলে খায়, পাঁতা আছে কালিখানায় ॥ 

ব্যোমকেশ বলে শোন ছন্দি, গাঁছের গোড়ায় ফিকির ফন্দি, 

না! জেনে মন জানে বন্দী, কাদি বসে সেই গাছতলায় ॥ --এ 


৭১ 

ধর্ম মাছ ধরবো বলে, নামলাম জলে ভক্তিজাল ছিড়ে গেল 
মাছ ধরায় ফের ঘটেছে, ছ'ট] ভূল লাগলে পিছে; 

ভয়ে প্রাণ শুকায়ে গেছে আর কিবা হবে বল ॥ 

আমি প?লাম পাকে দারুণ পাকে আমার বলবুদ্ধি চুলোয় গেল । 
কি ক্ষণে বিল গাঁবাঁলাম, কুসঙ্গে জাল নামালাম, 

ক্ষমায় খালুই হারালাম, আর কিবা হবে বলো। 

আমি হিংসা, নিন্দা, গুগ.লি ঘুনী সে মাছ পেয়েছি কতকগুলো ॥ 


১৮৪৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শারদোৎসব গান 


এ ধর্ম মত্যবিলে, স্থুরসিক বাগ.দী জেলে, 

শুধু রাগ-সিক্টি জালে আনন্দে মাছ ধরলে ভাল । 

আমি বিলগুণে পাই চাদ্দা, পুটী; সে মাছ, বকচিলে লুটে খেল । 
গৌসাই কুবেরে ভাষে, হতো তোঁর গদীতে বসে 

কহে আজ বিন্দদাসে একবার হরির নাম নিলে না, ওরে বোকা | এ 


শ্ান্ম০দাসতেবন্ব গান 


শরৎকালীন দুর্গোৎসব উপলক্ষে প্রধানত গ্রামে গ্রামে প্রথমত আগমনী, 

তারপর বিজয়! গান শুনিতে পাওয়া যায়। প্রথমোক্ত গানটি গ্রামা কবির 
রচিত বিজয় গান । 

( ওগো) বিদায় দাও জননী আমারে । 

আমারে লইতে ডুলী লেগেছে দ্বারে ॥ 

( মাতা ) বলো না, বলো না, উমা, ও কথা বলে ন1। 

জীবন থাকিতে বিদায় দিতে তো! পারবে! ন। ॥ 

(এ) তোমারে এনেছি, গৌরী, সম্বৎসরও পরে । 

তোমারে বিদায় দিয়! থাকি কি প্রকারে ॥ 

€ উমা । বলো না বলো না-ও কথা, বলো না বলো না ও কথা, 

আমারে দিয়ে ব্যথা । 

বলে। না মোরে ওম! জননী ॥ _মুশিদাবাদ 


২ 

আশার স্বপন কি, মা, সফল হবে না, মোর পুজা কি নেবে না। 
তোমার আশে নয়ন ভাসে, চরণে কি স্থান দেবে না ॥ 

মন মন্দিরে তোম] লাগিয়ে, নান! ফুল রাখি সাজায়ে, 

কি দোষ পেয়ে দেখো না চেয়ে অবোধে কি ক্ষমা! দেবে না ॥ 

কাকুতি মিনতি ধরি ছুটি পায়, নিরাশ! করে না আশায়, 

মন্দিরও মাঝে মোহন সাজে, এসে তুমি দাড়াও, মা ॥ এ 


১৮৪৫ 


শিক গান 
১ 


শিবের গান অত্যন্ত প্রাচীন। শিব সম্পফিত নানা! লৌকিক কাহিনী 
ইহাদের মধ্যে গীত হয়। 
বম্‌ বম্‌ বম্‌ ভোলা, ভোলার নামটি জপ.লে পরে যাবে ভবজ্ঞালা, 
ভোল। গাল বাজায় আর বাজায় বগল, সকল লোকে বলে পাগল, 
তার কণ্ঠের ভিতর হলাহুল গলায় হাড়ের মাল]। 
ভোলার জটার ভিতর মন্দাঁকিনী, কুলু কুলু করছে ধ্বনি, 
শিরোপরে তূজঙ্গিনী করিতেছে খেলা । 
ওরে, জ্ঞান নাই তিনকড়ি তুই বুঝবি কি তা'র লীলা, 
কাশীতে রাজ-রাজেশ্বর বামে গিরিবাল।। _বীকুড়। 
৮ 
ওগো! ও মেনকা মাথায় দে গো ঘোমটা, 
কত কালের হবে বুড়া, কেউ ন। জানে তাহার গোড়া, 
যার অন্ুচর কপাল পুড়া, জপ.ল তারি নামটা । 
চুল পেক্যেছে দাত ভেঙ্গেছে, তবু বিয়ের সাধ না গেছে, 
মাথায় জট! ত্রিশূল হাতে ঠিক ভিখারীর ঢংট]। 
ওযে ভম্ম মাখে সর্বাঙেতে চেপ্যে বেড়ায় বলদেতে দেখলো, 
মাথায় জট ত্রিশূল হাতে ঠিক ভিখারীর ঢংটা | 
ও তোর জামাই-এর কপালে আগুন, নিপুণট! সব গাজায় আগুন, 
কিন্তু শিবের স্বভাব করুণ সাঁধুসিধা মনটা। 
মোট] সোট। জামাই যেমন, রূপের গিরিবালাও তেমন, 
আ। মরি, সেজেছে যেমন হাতীর গলায় ঘণ্টা । 
এবার সিদ্ধি ঘুটে যাবে গৌরীর দমট। ॥ _-তিলুড়ী (বাকুড়া ) 
৩ 
আদি অনাদি চিরজনম ভবসাগর তারণ নাদ বিন্দু শিব মহাগুরু, 
রাম নাম জপ স্দা পঞ্চাননে কোটি কল্প বিগত অধিষ্ঠানে, 
নন্দন কানন পরিহরি প্রথমাধীশ্বর শ্মশানচারী 
প্রণমামি শিব শ্রীচরণে | 


১৮৪৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শিলারির গাঁন 


কুললাজ মান ভয় সব ত্যেজে শ্রীচরণ রজে যেন মন মজে, 
রহে মত্ত ধর! নামে রতিমতি প্রণমামি শিবং শিব দীনগতি ॥ -_-এ 


এই সময় একবার ভাবরে, মন, ভোলা । 

সিদ্ধের ঝোল মাপের মালা, সে ধন সঙ্গে রবেরে তোলা, 
এ সময় একবার ভাবরে মন, ভোলা । 

ভোলার দয় চাঁও যদি, মন, সার কররে গাছের তলা । 
সর্ব তীর্থময়ী গঙ্গ' ভোলার আছে রে তোল! । 

জন্মিলে মরণ আছে, তাইতে আর নাইরে বেলা । 


শ্িলান্সিক্স গান 


পুর্ব বাংলার এক শ্রেণীর ব্যবসায়ী ওঝ| এন্দ্রজালিক মন্ত্র বলিয়৷ ধানক্ষেত 

কিংব। বাড়ীঘরকে শিলাপাত হইতে রক্ষা! করিয়া থাকে বলিয়া মনে করা হয়। 
তাহাদিগকে শিলারি ব। হিরালি বলে। তাহাদের গান সাধারণত মন্ত্রের মত, 
আবৃত্তিকালে কিছু কিছু শুনিতে পাওয়া যায়, কিছু কিছু শুনিতে পাওয়া যায় 
না। ইহাদের গীতিগত কিংবা সাহিত্যগত কোন গুণ নাই। তবে যত্যা 
হিরাঁলির আত্মদীন বিষয়ক একটি পালাগান পুর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে প্রচলিত 
আছে, তাহাকেও হিরালির গান বলে। ক্ষুদ্র পালাগানটিতে কি ভাবে মন্ত্র 
উচ্চারণ করিয়া! ত্য হিরালি নিজের উপর সমগ্র শিলা! আকর্ষণ করিয়া লইয়া 
নিজের জীবনের বিনিময়ে কষকের পাক! বোরে। ধানকে রক্ষা করিয়াছিল, 
তাহা বর্ণনা করা হইয়াছে (বাংলার লোক-সাহিত্য, ১ম খণ্ড, ৩য় সং, পৃঃ 
৬৬০-৬৪ দ্রষ্টব্য )! তাহার কিছু অংশ এই প্রকার-_ 

বারই বৈশাখের বেল৷ হৈল তিন পহর। 

সাজিল বিষম দেওয়া মাথার উপর ॥ 

হাইড়া কুণায় গুড়, গুড়, ভাকে মাডি মিত্তিকা লড়ে । 

আসমান হৈয়াছে কাল! হিল নাকি পড়ে ॥ 

গুড় গুড় গুড় হিলের গৈড় পশুপক্ষী কান্দে। 

আদ্ধার হৈল দেশ কেউর না পরাণ বান্ধে ॥ 


১৮৪৭ 


শীতালং শাহের গান লোক-সঙ্গীত রন্বাকর 


হাঁওরে চাহিয়। দেখ্যা মাথাত দিয়া হাত। 
সন্তলের এক চিস্তা কি করে বরাত ॥ -মৈমনসিংহ 


লীতল। পুজান্ন গান 
যশোহর জিলার রাজঘাট অঞ্চল হইতে সংগৃহীত শীতল! পুজার গান সম্পর্কে 

ত্বর্গত গুরু সদয় দত্ত ( প্রবাসী, কাতিক, ১৩৪০ সনে) লিখিয়াছেন, “যেদিন 
শীতলার পুজা হবে, তার তিন বা পাঁচ কিংবা সাত দিন আগে থেকে যে গৃহস্থ 
মানত করেছেন, তিনি অধিবাসের আয়োজন করেন। পাড়ার বয়স্ক মেয়েদের 
এই উপলক্ষে নিমন্ত্রণ করা হয়। মানতকারিণী সেদিন উপবাসে থাকেন। 
মেয়েরা সমবেত হলে উলুধ্বনি সহকারে সকলে ঘাটে যান। মানতকারিণী 
কুলার উপর একটি পিতলের ঘট রেখে ঘট ও কুল] মাথায় করে জলে ডুব দেন। 
এ জল ভরা ঘট ও কুলা ঘাঁট থেকে মাথায় করে এনে ঘরের মধ্যে ঘটস্থাপন! 
করেন। তারপর সমবেত মেয়ের সেই ঘরের মধ্যে সমস্ত রানি জাগরণ 
করেন। জাগরণের সময় সমষ্ি-গীত হয়ে থাকে । প্রথমে হয় বন্দনা গান, 

প্রথমে বন্দিলাম আমি শ্রীগুরুর চরণ 

--আমার মানেক ও ধন, আমার, আলরে কর রে আগমন। 

তারপরে বন্দিলাম আমি শ্রীহরির চরণ-_-ইত্যাদ্ি। --যশোহর 


লীতালং শাচ্হল্প গান 
স্ফী সাধক শীতাঁলং শাহ শ্রীহট্ট জিলার অধিবাঁসী ছিলেন। তাহার বছ 
গান সেই অঞ্চলের লোকের মুখে মুখে আজিও প্রচলিত আছে। তিনি বনু 
মারফতি বা ভক্তিমূলক এবং মুশিছ্যা বা গুরুবাদী গানের রচয়িতা । ব্যক্তি- 
বিশেষের রচনা হইলেও ইহারা বহুল প্রচারের জন্য লৌকিক স্তরে নামিয়া 
আসিয়াছে । ইহার! বর্তমানে লোক-সঙ্গীতেরই অস্তভু'ক্ত । 
১ 

দেখ তোর স্থয়ামী পদ্দে দিয়া মন, নারীগণ) 

দেখ তোর স্থুয়ামী পদে দিয়া মন ॥ 

ভাগ্যমতী সেই নারী তারার চরকায় বসতি, 

ও তারা অতি ভাগ্যমতী, হায় হাঁয়। 


১৮৪৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শীতল! মল গাঁন 


ওরে চরকার সনে তাল কাটিয়া 

নাল কাঁটিশড অনুক্ষণ, নারীগণ ॥ 

নারীর সঙ্গতি গীত চরকা আর স্রয়ামী। 
ও তার! ভজে দ্রিবাষামী, হায় হায়। 
ওরে চরকাঁর তালে হা হু জপি, 

পাইয়া বসে স্থয়ামীর মন নারীগণ ॥ 
শীতালং ফকিরে কয় স্থৃতা বড় ধন, 
সুতায় গাথা যায় রতন, হায় হায় ] 
ওরে চরকা ঠহতে মন ছাড়াইলে 

সতা কাটে টনাটন, নাঁরীগণ ॥ 

দেখ তোর সুয়ামী পদে দিয়া মন ॥ _ শ্রীহট 


নীতলা মঙ্গল গান 


বসস্ত ৰোগের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর নাম শীতলা। তাহার মাহাত্ম্য প্রচার 
করিয়া যে আখ্যায়িকা-গীতি রচিত হইয়াছে, তাহাই শীতল মঙ্গল গান নামে 
পরিচিত। মেদিনীপুর অঞ্চলের কয়েকজন কবি নীতলার মাহাত্ম্য বর্ণনা করিয়া 
লিখিত ভাবে কয়েকটি পাঁচালী রচনা করিয়াছেন, তাহা শীতল মঙ্গল গান 
নামে পরিচিত। তাহাতে শীতলার উতৎপতি সম্পর্কে বলা হইয়াছে-_ 
১ 

করিল পুজেষ্ি যজ্ঞ নভ্ষ বাঁজন । 

কত মুনি খধষি আইল কে করে গণন ॥ 

নিবিক্বে করিয়া যজ্ঞ দিলেক আহুতি । 

হইলেক পুর্ণ যজ্ঞ শাস্ত মতি ॥ 

যজ্ঞপুর্ণে নিভাইল যজ্ঞের অনল। 

তাহে জনমিল এক কন্তা সমুজ্জল ॥ 

মন্তকে ধরিয়া কুলা বাহির হইল! । 

দেখি প্রজাপতি তারে যত স্থধাইল। ॥ 

কে তুমি স্বন্দরী কন্তা কাহার গৃহিণী। 

কি হেতু অগ্নিতে ছিলা কহ সে কাহিনী ॥ 


১৮৪৯ 


শীলাদেবীর পালাগান | লোঁক-নঙ্গীত রত্বাকগ 


দেবী কন, অগ্নিকৃণ্ডে মম জন্ম হইল । 
কোথা যাই কি করিব পরাণ বিকল ॥ 
শ্রবণ করিয়। ব্রহ্ম! কহিল! বচন। 
যজ্জ শীতলের কালে তোমার জনম ॥ 
সেহেতু শীতলা নাম তোমার হইল। 
মম বাক্যে যাহ তুমি শীঘ্র ভূমণ্ডল ॥ 
শীতল! দেবীর কাহিনীটি উড়িত্যা হইতে বাংলাদেশে আসিয় প্রচারিত 
হুইয়াছে বলিয়! জনশ্রুতি প্রচলিত আছে-_ 
২ 
শীতলার জাগরণ পাল বঙ্গভাষায়। 
নাহি ছিল কোন দেশে সুশৃঙ্খলায় ॥ 
অনেকের ইচ্ছা দেখে মনেতে ভাবিয়া । 
উড়িয্যা। হইতে পুথি আনি মাঙ্গাইয়া ॥ 
উড়িঘ্যায় লিখেছিল ছ্বিজ নিত্যানন্দ । 
নানাবিধ কবিতায় করিয়। স্থছনদ ॥ 
দেখিয়া সন্তুষ্ট চিত্তে ব্যয় করি অর্থ। 
বাঙ্গীল। ভাষায় দিলাম করিবারে অর্থ্য ॥ 
শিবনারায়ণ সিংহ উড়িস্যায় নিপুণ। 
গীতছন্দে এই পুথি এই করিল রচন ॥ 


নীলাঢদবীন্ন পালাগান 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে প্রকাশিত 'পুর্ববঙ্গ গীতিকা'র চতুর্থ খণ্ড, 
২য় সংখ্যায় “শীল! দেবী” নামে একটি পালাগান মুদ্রিত হইয়াছে । ইহ শ্রিপুরা 
জিল! হইতে সংগৃহীত । কাহিনীর নায়ক এক মুণ্ডা জাতীয় লোক। অরণ্যচারী 
নিরাশ্রয় মুণ্ডা একবার এক বামুন রাঁজার দেশে আসিয়া! উপস্থিত হইল। 
সেখানে সে আশ্রয় পাইল। সে রাজার কতোয়াল নিযুক্ত হইল। রাজার 
শীল! নামে এক পরমা সুন্দরী কন্তা ছিল। কন্যার জন্য রাজা পাত্র সন্ধান 
করিতে লাগিলেন। একদিন মুণ্ড। রাজ দরবারে আসিয়া রাজার নিকট রাজ 
কন্ঠার পাণি-প্রার্থনা করিল। শুনিয়া রাজ ক্রোধে উন্মত্ত হইয়া গিয়া তাহাকে 


১৮৫৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শোক সঙ্গীত 


কারাগারে বন্দী করিলেন। রাত্রিযোগে কারাগার ভাঙ্গিয়৷ জঙ্গলী মুণ্ডা জঙ্গলে 
পলাইয়া গেল। তারপর দূলবল সংগ্রহ করিয়া কিছুকাল পর আয়া বামুন- 
রাজার প্রাসাদ আক্রমণ করিল। রাজা পলাইয়৷ গেলেন। প্রতিবেশী এক 
রাজার রাজধানীতে গিয়া আশ্রয় লইলেন। সেই রাজ্যের রাজপুত্র শীলার, 
নিকট আত্মনিবেদন করিল। কিন্তু রাঁজকন্তা শীলা বলিল, আমার পিতা 
প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন, মুগ্ডাকে যে বীধিয়া আনিতে পারিবে, তাহার নিকটই 
তিনি আমাকে বিবাহ দিবেন । রাজপুত্র মুণ্ডার বিরুদ্ধে যুদ্ধযাত্রী করিল।' 
মুণ্ডাক পরাজিত করিয়া হ্বদেশে ফিরিয়া আসিল। তাহাদের বিবাহের 
আয়োজন হুইল, কিন্তু বিবাহের রাত্রে মুণ্ডা দলবল সহ রাজপুরী আক্রমণ: 
করিল। রাঁজকুমারকে তীর বিদ্ধ করিয়া বধ করিল। বামূন রাজা এইবার 
ত্রিপুরারাজের শরণাপন্ন হইলেন। ত্রিপুরারাজ সৈন্য সামস্ত দিয়া তাহাকে, 
সাহায্য করিলেন। মুগ্ড পরাঁজিত হইয়! প্রাণদণ্ডে দণ্ডিত হইল। 
শীলাদেবী পালাগানের প্রথমাংশ এই প্রকার-_ 
বাড়ী নাই ঘর নাই জঙগল্যা মুণ্ডা রে ফিরে দেশে দেশে । 
' দৈবেত আনিল তারর ভালা ব।মুন রাজার দেশে রে ॥ 
ছুম্মনা জঙ্গল্যা মুণ্ডারে__ 
মাও নাই বাপ নাই জঙ্গল্য। মুণ্ডারে ফিরে বাড়ী বাড়ী। 
দৈবেত আনিল তারর ভাল! বামুন রাজার বাড়ী রে, 
দারুণ জঙ্গল্য। মুণ্ডারে । 
জঙ্গলেতে জনম মুগ্ডারে, জাতিত জঙ্গলিয়]। 
দরবারে খাড়াইল মুণ্ডা ছেলাম ত জানাইয়! রে। 


০শাক-সঙ্গীত 


ইংরেজিতে যাহাকে চএ0€5] 50176 বলে, বাংলায়ও সেই শ্রেণীর গান 


প্রচলিত আছে, ইহা সাধারণত শ্শান-যাত্রীর সময় গাঁওয়। হয়__ 
১ 


কত সাধের বিয়ে বউ গেল মরে 
মরণকালে কিছু বলে গেল না। 


১৮৫১ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
বউ-এর মাথা! বীধ। দড়ি যায় গড়াগড়ি 
তুলে লিতে মন সরে না। 
বউএর হাতে চুড়ি ভেজে দিত মুড়ি 
তাইত' গো৷ মন সরে না। _বেলপাহাড়ী (ঝাড়গ্রাম ) 


ঙ্‌ 
সারাদিন কাটিবে স্থৃতা রাই কাটাইব তালে মালে 
বুঝিবে মরণকালে, 
ম1 কান্দে হিতানে বনি বন্ধু পাশাপাশি, 
ঘরের রমণী কান্দে যাইয়ম কোনখানে, 
বুঝিবে মরণকালে। 
আইব শমন লইব টানি হাত মারিব নিজ কপালে, 
ও ভাই বুঝিবে মরণকালে ॥ _ চট্টগ্রাম 
৩ 
ওরে গোলাপ গাছের ফুল, 
ডালপাতা৷ মোর জমিনে নিল দরিয়ার কুল। 
ওরে গোলাপ গাছের ফুল | 
মক্কাতে গাছের গোড়া মদদিনাতে মূল। 
ওরে গোলাপ গাছের ফুল, 
গাছের আদম স্রূুত পাতার নাম রুহুল । 
ডালপাতা৷ মোর জমিনে নিল দরিয়ার কুল 
ওরে গোলাপ গাছের ফুল ॥ -বেলপাহাড়ী 
৪ 
ম্বশানমাত্র নাম, শ্মশান বড় স্বথের স্বান 
শ্মশানে সখ ছুঃখ সকলি সমান । 
শ্মশানেতে গেলে থাকে না যাতন। 
সেইত শ্মশান সাধনের স্বান যে 
শ্ুশানেতে নাই মান অভিমান, এই যে দেখিছ উচু নীচ ভাব, 
শাশানেতে গেলে সবে সমভাব। 
ব্রাহ্মণ চণ্ডালে সবে সমভাঁব শ্শান ধামের এমন গুণ রে। 


১৮৫২ 


লোক-সঙলগীত রত্বাকর | শোঁলোক গান 


সেই শ্মশান ভূমি শাস্তির আগার, 

শ্মশানেতে কবে ঘাবে মন আমার । 

এই ভব-জাল! সহ হয় না, আর বল শ্শানেতে কবে করিবে গমন। 
আমি কৃষ্ণময় জগৎ দেখি। 

কুষণ মূল শাখা শিখিপুচ্ছ শাখা 

কষ্ণ রূপে মাখামাখি । _বাঁশপাহাঁড়ী (ঝাড়গ্রাম ) 


০শালাক গান 


পুরুলিয়া জিলার কুইলাপালের নিকটবর্তাঁ এক গ্রাম হইতে ১৯৬৭ সনে 
সংগৃহীত এক গ্রেণীর গান শোলোক গাঁন বলিয়] উল্লেখিত হইয়াছে । কেন যে 
ইহাদের এই নাম, তাহা বুঝিতে পারা যায় না। 


১ 
সরু ধুতি পরিতে নারি বাধিব মাথার কেশে 
এত পীরিতি চমৎকার । 
ফুলে ফলে কত ভেঙ্গেছে ডাল 
হেদে হে নাগর, ডালিম নাগর, আমাদের পাড়৷ যাবে, 
ডসর ডালিম তুলে দিব ছাদে বসে বসে খাবে। 
__লাইলামডি ( পুরুলিয়। ) 


২ 

কুয়াতে পড়িল বারি তুলতে নারি ও কুলবাঁলা, 

পীরিতি ভাব জান ত, আসবে দুবেল]। 

আপবে যাবে সাবধানে, পাড়ার লোক ন জানে, 

পাড়ার লোকে দিচ্ছে পাহার!, কেউ না পড়ে ধরা। 

আক বাড়ীয়ে গাদার গুদুর ছোলা বাড়িয়ে কে রে, 

দিদির ভাতার গোরাটাদ ধর! পড়েছে। 

আর মার না৷ আর ধর ন। পায়ে দিও না যেড়ি, 

কাট্‌ন! কাটি শোধব আমি চৌকিদারের কড়ি। এ 


১৮৫৩ 


শোলোক গান ৬ লোক-সঙ্গীত রত্বাকির 


৩ 

তাঁলগাছটি এড়িবেড়ি নাম দিয়েছে ঢাকাই শাড়ী, 

শিশিরে ভিজল শাড়ী আজ তুমাকে ছাড়ছাড়ি। এ 
৪ 

অগগে দিব সগগে দিব সঙ্গে শুব না, 

কথা কইব কি ওরে গায়ের গয়না ন। হলে । 

পান খায়েছি বল খেলেছি দাত করেছি ছোল।, 

বন্ধুর লাগে হার গেঁথেছি কুড়চি ফুলের মালা। --এ 
€ 

ধনে লারচার কর, কন্তে, হাতে পাক! পান, 

'বুকেরি ডালিম ছুটি বামুনকে কর দ্বান। 

কি বললে, বামুন ঠাকুর, তোমার কথাই মানে, 

বার বছর বিবা হল সোয়ামিনে জানি না। --এ 
৬ 

তালগাছে লাল গামছা কদমগাছে ঝুড়ি, 

ছোট ঠাকুরের ঠমক দেখি, মনে হয়, এমনি ভাতার করি। -_-এ 
৭ 

'জলের ভিতর মুড়ন গাছটি ভোমরে বি ধেছে, 

এমন স্ৃন্দর গায়ে বেথ (ব্যথ! ) দিয়েছে। --এ 


৮ 
জোড় পাতটি লড়েচড়ে, দিদির ভাতার গয়ন] গড়ে, 
আমার ভাতার লম্ষ্মীছাড়1, খনে খনে যায় ঢেমনি পাড়া, 
'ঢেমনি পাড়ায় কি কর, গামছ! পেড়ে তামশা কর 
তাইতে পাশা ঝনঝন করে। --এ 


৯ 
'উত্তর দিকে কলাগাছটি পশ্চিমর্দিকে মোছা, 
আমার বধু দীাড়াই আছে সরু ধুতির খোছা!। 
-সরু ধুতির খোছায় ধরব মানবাজারের শ্তাম। --এ 


১৮৫৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শোলোক গান 


১৩ 
তেরে কেটে কি চাবিকাঠি 
লাইলামভির মাইয়! বটি স্কুলটি বন্দ, 
কাচি ডালিমে হাত দিও না, তের টাক] দন্ড । এ 
১১ 
' অইনদাপুরের ময়দ। বধু, বাগবাঁজারের ঘি, 
আমি লুচি ছেকেছি। 
কাগকে বগকে দিব তোমায় দেব না, 
টাক! লিব কথ৷ কইব সঙ্গে শুব না। --এ 
১২ 
ভাতার ভাতার পুই পাতা, ও ভাতার তুই শুস্‌ কোথা, 
আসবে খানেক রাত করে, ভালিম বিছাই যুত করে, 
আমার ডালিমে হাত দিও না, তিরিশ টাকা দন্ড । 
ডালিম ভেঙ্গে যাবে গো রট করে. 
গড়তে লারবে সট করে । -ঁ 
১৩ 
কপাটের টিকটিকিটি না খেল1, সে ত সব মোজার বেলা, 
এক বালিশে ছু মাথা, 
আলে। জেলে পান খাও কোথা । 
উচ্ছ পাত। তারে গাথা তারে বিছানা, 
আমি পুষ্কার। পাখি আমি কেমনে রাঁখি। _এ 
১৪ 
ও নাগ, মারিস না মরে যাব হে, 
বাঁচে থাকলে কোল ভরে শুব হে, 
ধাইরাইয়4 যাব শ্বশুর ঘরে ইন্তফ] দিব ছে। _এ 
১৫ 
কালে। জলে কুঁচলা তলে ডুবলো সনাতন, 
কোথা গিছলে সোনার ধন। 
আজ সারাদিন কাল সারাদিন পাইনি দরশন ॥ 


১৮৫ € 


শোলোক গান লোক-সঙ্গাত রত্বাকর 


জোন্ত জোড় খুজখুজানি বিরি কলাইর ভাল, 

কোথ। গিছেলে, বধু, কাল। 

তোমার ঢেমনে দিচ্ছে গাল, দেখ ঢেমনে গাঁল, 

আমি বুঝাই দিব গাল। _এ 
১৬ 

আঠারোট। বেটা রোতে আরো খুঁজে! পাটরাণী, 

কাশপুরের রাজা তুমি নামটি তোমার লালমণি। _-এ 


১৭ 
হায়সলিক ( হেসেল ) ঘরে টিকটিকি, 
হাত বাড়ালে কাল] রে, পা নামা যেমন মিকিটি। 
আম পেড়ে দে ভালবাসা পা নাম] জল খাবার মত, 
নদী ধারে আন রতন (বাগান ) 


আম পাড়বে কাল! রে, পা নামা জল খাবার মত। --এ 
১৮ 
যা বলছে বলুক লোকে, ঘরের দেওর পরের কি, 
সঙ্গে শোবার লজ্জা কি, ঘরের দেঁওর পরের কি। -এ 


১৪ 
কাটাশ পারে বাংলা পান, পুরুষ হয়ে তুমি কর মান, 
মান করেছ বেশ করেছ। 
তোমার মত মলিন ছোকড়া, মিলায়ে নেব রাস্তাতে ৷ এ 


ৃ ১৬ 
তলি তলাতে তরুলতা, চোখ ঠারাঠারি কিসের, 
টাক] দিয়ে পরব শীখা, পিরিত রাখিব চিরকাল, 


গোল মরিচের ঝোল। এ 
১ 
তাল তলাতে নাগের বাড়ী, নাগ দিল ঢাঁকাই শাড়ী, 
শিশিরে ভিজিল শাড়ী, আজ নিলাম ছাড়াছাড়ি। এ 


১৮৫৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীরষ্চকীতন 


২২ 

ভালবাসায় বলেছিল রেট গড়ায়ে দেব, 

তোমার সঙ্গে ভাব নাই রেট কেন লেব। -এ 
৩ 

চাবি গে৷ চাবি, কলকাতায় নাচতে যাবি, 

একশ টাক বেতন পাবি। --এ 
২৪ 

খেজুর গাছে কাঁজল লতা।, কিছু কি দিয়৷ রেখেছ, 

হাতে পায়ে জল শুকাই নাই আবার এসেছ । এ 


জ্রীকষ্ণকীর্তন 


বাসলী সেবক অনন্ত বড়ু চণ্ডীদাসের ভণিতাযুক্ত একখানি প্রাচীন পুথি 
বীকুড়া জিল। হইতে আবিষ্কৃত হইয়। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ হইতে '্্রীরুষ্ণকীর্তন? 
নামে প্রকাশিত হইয়াছে । ইহ]! খ্রীস্টীয় চতুর্দশ শতাবীর রচনা বলিয়া 
পণ্ডিতগণ অঙ্কমান করিয়াছেন । ভাষা এবং লিপির প্রাচীনতা হইতেই পণ্ডিত 
দিগের মধ্যে এই ধরণের স্থ্টি হইয়াছে । ইহা হইতে মনে হয়, পদাবলী 
রচয়িত। দ্বিজ চণ্তীদাসের তিনি পূর্ববর্তী কবি। সম্ভবত চৈতন্যদেব ইহারই 
পদ্দ আশ্বা্দন করিয়াছিলেন বলিয়া তাহার জীবনীকারগণ উল্লেখ করিয়াছেন। 
কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহা একখানি প্রাচীন কষ্ণযাত্রার পুঁথি । ইহাতে আধুনিকতম 
কাল পর্বস্ত বাঁকুড়া জিলার বিভিন্ন গ্রামাঞ্চলে প্রচলিত কষ্ণযাঁত্রারই মত তিনটি 
চরিত্র আছে-_শ্রীরুষ্ণ, রাধা এবং বড়াই। ইহাদের গীতি সংলাপের মধ্য দিয়া 
কাহিনী অগ্রসর হইয়। গিয়াছে । স্থতরাং ইহাই মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, 
ইহা! লোক-নাট্যের (1018 01808 ) একটি অতি প্রাচীন নিদর্শন । তবে 
ইহ লিখিত হইয়াছিল, এই পধস্তই । লিখিত হওয়া সত্বেও ইহার লৌকিক 
গুণ যে ক্ষু্ন হইয়াছিল তাহা! নহে। তবে ইহার সম্পর্কে একটি কথা আছে। 
শ্রীকষ্ের জন্ম হইতে শ্রীরাধার বিরহ পর্যন্ত ঘটনা ইহাতে বণিত হইয়াছে । 
লৌকিক উপাদানই এই বর্ণনায় প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে এ কথাও সত্য; 
তথাপি দেখা যায় যে, ইহার মধ্যে মধ্যে কবি তাহার স্বরচিত সংস্কত শ্লোক 
ষোগ করিয়াছেন এবং গীত-গোবিন্দের কয়েকটি পদ্দের অনুবাদ ইহার অস্তনি বিষ 


১৮৫৭ 
৪---২১ 


ভ্ীকষকী তন লোক-সঙগীত রত্বাকর 


করিয়৷ দিয়াছেন। ইহাতে ইহার লৌকিক গুণ ক্ষুপ্ন হইয়াছে বলিয়া মনে হইতে 
পারে। তারপর ইহাতে বড়ু চণ্ডীদাসের যে ভণিতা যুক্ত হইয়াছে, তাহাঁও 
লোক-সাহিত্যের রীতি বিরুদ্ধ। হ্তরাঁং লোক-সাহিত্য বলিয়া ইহা! কতদূর 
গৃহীত হইবার যোগ্য? 

চৈতন্য পূর্ববর্তী কষ্খপ্রসঙ্গে সমাজের সাধারণ স্তরে ইহার লৌকিক 
উপাদানই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল একথা সত্য। তবে ইহাও স্বীকার করিতে 
হয়, জয়দেব তাহার গীতিগোবিন্দ কাব্যে লৌকিক উপকরণকে প্রাধান্য দেন 
নাই। রাধার উল্লেখ তাহাতে থাকিলেও. মূলত কাহিনীতে শ্রীমদ্ভাগবতেরই 
ধারা অন্রসরণ কর] হইয়াছে । গীতি-গোবিন্দ রচনার দুই শতাব্দী ব্যবধানে 
রচিত হইয়া শ্রীরুষ্ণকীর্তনের মধ্যে যে লৌকিক উপকরণের এত আধিক্য দেখা 
গেল, তাহার কারণ কি? মনে হয়, লৌকিক স্তরে এই দেশের সাধারণ জন- 
সমাজের মধ্যে যে সকল প্ররেম-কাহিনী প্রচলিত ছিল, তাহা নব গ্রবতিত 
রাধাকৃষেের প্রেম-প্রসঙ্গ অবলম্বন করিয়া! একটি কেন্দ্রীয় এক্য সুত্রে বিধৃত 
হইবার ইহাতে স্থধোগ লাভ করিয়াছিল। যদি তাহাই হয়, তবে ইহ! লোক- 
সঙ্গীতের অন্ততূক্তি হইতে কোন বাঁধা নাই। সংস্কৃত শ্লোকগুলি ইহার লোক- 
সাহিত্য হইবাঁর পক্ষে কোন অন্তরায় স্থ্টি করিতে পারে নাই; কারণ, ইহার! 
কাহিনীর অস্তনিবিষ্ট হইতে পারে নাই। বিচ্ছিন্ন ভাবেই কাহিনীর মধ্যে 
ইতভ্ততঃ বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে। লৌকিক কাহিনীকে একটি পৌরাণিক 
আভিজাত্য দিবার প্রয়াসে ইহাদ্দিগকে ইহার অস্ততৃক্ত করা হইয়াছে, ইহা 
ব্যতীত ইহাদের আর কোন উদ্দেশ্য নাই । 

তারপর ভণিতাঁর কথা বিচার করিলেও দেখা যায়, অনেক সময় রচনায় 
ভণিত৷ থাঁকিলেই তাহা লোক-সাহিত্যের ক্ষেত্র হইতে বিচ্যুত পারে না।-কারণ, 
রচনার মধ্যে ব্যক্তি প্রতিভার কোন সম্পষ্ট স্বাক্ষির যদি অনুভূত ন। হয়, তবে 
ভণিত। থাকিলেই তাহ! লোক-সাহিত্য হইবার পক্ষে কোন বাঁধা হয় না। 
এখানেও দেখ! যায়, প্রচলিত একটি রচন। চীতি এবং ভাব-ধার। অনুসরণ 
করিয়াই অনস্ত বড়ু চণ্তীদাস নামক কোন ব্যক্তি পদগুলি লিখিয়াছিলেন ; 
সমাজের মুখ চাহিয়াই ইহা রচন] করিয়াছিলেন বলিয়াই ইহা সামগ্রিক ভাবে 
সমাজের সাহিত্য রূপে গৃহীত হইয়াছিল। তারপর চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের 
পর সমাজে রুচির পরিবর্তন হইয়াছে 3 সেইজন্য সমাজ ইহা আর রক্ষা করিতে 


১৮৫৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীকষকীর্তন 


পারে নাই; কিছু কিছু শোধন করিয়া! পরবর্তী কালেও গ্রহণ করিয়াছে) 
অধিকাংশ অংশ্রই পরিত্যাগ করিয়াছে । পেইজন্য পুণ্থিথানি যৌড়ীয় বৈষ্ণব 
সমাজে স্থান পাঁয় নাই । কিন্তু লোক-সমাজে যে ইহার ধারা অব্যাহত ছিল, 
তাহা ইহার বিভিন্ন অংশ যে ভাব সংগৃহীত হইয়াছে, তাহা হইতে বুঝিতে 
পারা যাঁয়। জয়দেবের গীত-গোবিন্দের অন্থ্বাদ কোন কোন স্থানে যে ইহার 
অস্তনিবিষ্ট হইয়াছে, তাহাতে কি ইহার লৌকিক ধর্ম বিনষ্ট হইয়াছে? তাহাও 
মনে করা যাইতে পারে না। কারণ, জয়দেবের অনুবাদ ইহাতে ছুইদিক 
হইতে আসিতে পারে। প্রথমত প্রচলিত একটি মত এই যে, জয়দেব তাহার 
গীত-গোঁবিন্দ' দেশীয় ভাষায় প্রথমে রচনা করিয়াছিলেন, পরে লক্ষ্মণসেনের 
রাজসভার প্রভাব বশত সংস্কতে অনুবাদ করিয়াছেন। যদি তাহাই হয়, তবে 
শ্রীরুষ্ণকীর্তনে প্র গীতগোবিন্দের দেশীয় ভাষার পদ্দগুলি লোকমুখে প্রচারের 
ভিতর দিয়! আসিয়াছে । নতুব! ইহাকে একটি বহির্ম্খী আভিজাত্য দিবার জন্য 
গ্ীতগোবিন্দের কয়েকটি শ্সোকের বাংলা অন্ুবাদ ইহার অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে । 
বিশেষত অন্ুবাদগুলি কাহিনীর ধারায় যে এবিচ্ছে্চ হইয়া আছে, তাহ! 
স্বীকার করিতে পারা যাঁয় না । মনে হয়, একটি প্রাচীন প্রচলিত কৃষ্কযাত্রাকে 
ইহাতে অনস্ত বড়ু চণ্তীদা নামক কোন :বাক্তি লিখিতভাবে কষ্ণঘাত্রীর 
একটি নৃতন রূপ দিয়াছিলেন। ভাগবত বঠিহূতি ষে সকল কাহিনী ইহাতে 
বনিত হইয়াছে, তাহা লৌকিক-স্তর হইতেই উদ্ভূত হইয়াছিল। তখন লোক 
মুখে মুখে এই সকল বিভিন্ন কাহিনী প্রচলিত, ছিল। অনস্ত বড় চত্তীদাস বিচ্ছিন্ন 
লৌকিক কাহিনীগুলিকে একস্থত্রে গীখিয়া দিয়! মালাকারের কাজ করিয়াছেন 
মা্র। স্থতরাং ইহাকে বাংলার ক্ৃষ্কযাত্রার প্রাচীনতম নিদর্শন বলিয়া গ্রহণ 
করা যাইতে পারে। 

ীষ্ণকীর্তন” পুঁথিটি নিষ্নলিখিতভাবে বিডিন্ন খণ্ডে বিভক্ত £ 

জন্ম খণ্ড, তান্থুল খণ্ড, দান খণ্ড, নৌকা, ভার খণ্ড, ছত্র খণ্ড বৃন্দাবন থ্, 
কালিয়া দমন খণ্ড, যমুনা খণ্ড, হার খণ্ড, বাঁলথণ্ড, বংশীখণ্ড, রাধাবিরহ। ইহাতে 
একমাত্র জন্নথণ্ড বাতীত শ্রমস্ভাগবতের এতিহা আর কোথাও গৃহীত হয় নাই। 
জন্মথগ্ডের মধ্যেও লৌকিক উপাদান প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । স্থতরাং 
ইহাতে গীতগোবিন্দের ধারাঁও অনুমরণ কণা হয় নাই। উপরোক্ত খগ্ুগুলির 
প্রত্যেকটি এক একটি মূলতঃ লৌকিক স্বাধীন প্রেমকাহিনী ছিল, কালক্রাম 


১৮৫৯ 


শ্রীকফ্ককীর্ভন লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


নায়ক-নায়িকার স্থলে রাধারুষ্ের নাম গৃহীত হুইবাঁর ফলে কাহিনী একন্ত্রে 
গ্রথিত হুইয়াছে। ইহার ভাষ৷ খুষ্টায় চতুর্দশ শতাব্দীর রাঁটের ভাষা বলিয়া 
স্বীকৃত হইয়াছে। বাংলার লোকগ্লীতির ভাষার প্রাচীনতম নিদর্শন রূপে 
এখানে তাহা হইতে কিছু উদ্ধত কর] যায়-_ 


১ 
দধি দুধে পসার সজা আ। 
নেত বাস ওহাড়ন দিআ ॥ লরাধা॥ 
সব সখিগন মেলি রজে। 
এক চিত্তে বড়ায়ির সজে ॥ লরাধা॥ 
নিতি জাএ সর্বাঙগ সুন্দরী । 
বন পথে মথুরা নগরী । লরাধা॥ ঞু॥ 
একদিনে মনের উল্লাসে। 
সখি সমে রন পরিহাসে ॥ 
আগু গেলি সত্বর গমনে। 
বড়ায়িক না করি যতনে ॥ 
বকুল তলাত গোআলী । 
বড়ায়ির পন্থ নেহালী ॥ 
বসিলী মাথাতে দিআ হাথে । 
বড়ায়ি চলিলী আন পথে ॥ 
রাধিকা গুণিআ। মনে মনে । 
বড়াইর বিলম্ব কারণে ॥ 
বন মাঝে পাইল তরাসে। 
গাইল বড়ু চণ্ীদাসে। _( তাম্ুল খণ্ড ) 


রাধাঁকৃ্ প্রসঙ্গের লৌকিক ধারা যাহ হইতে শ্শ্ীরুষ্ণকীর্তনে'র জন্ম 
হইয়াছে, তাহা! যে আজ পর্বস্ত বাংলার লৌক-সঙ্গীতে সজীব রহিয়াছে, নিয়োদ্ধত 
পদ্দগুলি তাহার প্রমাণ। 
দধি বিক্র ছলে যান শ্যাম-গরবিণী, 
কষ্-দরশনে যাঁয় সঙ্গেতে গোপিনী । 


১৮৩৩ 


লোক-দঙ্গীত রত্বাকর শ্রীকফ্ণকীর্তন 


কমলিনী চলিলেন মথুরাঁর হাটে, 

নাবিক হয়েছেন কৃষ্ণ যমুনার ঘাটে । 
সঙ্গেতে বড়াই ছিল কাজে বড় পাকা, 
নাবিক ও'পার বুঝি এঁ যায় দেখা । 
নাবিক বলিয়া! ডাক দিল যণ্ত সথী, 
ত্বরায় আনিল তরী শ্যাম কমল-আখি । 
কে গো তোমরা কোঁথ। যাবে কাহার রমণী, 
পরিচয় দাও মোরে সবিশেষ শুনি । 
পরিচয় পেয়ে ছল করেন কমল-আখি | 
ঢাঁকা খুল বমন তুল পসরায় কি দেখি। 
ললিতা বলেন, ইত বড় মজার কথা, 
কডি দিয়ে পারে যাব দেখাই কি কাজ । 
ললিতা বলেন, ইত বড় মজার কথা।, 

দধি ছানা না বিচালে কড়ি পাৰ কোথা । 
আমসিবার কালে তুমি যত কড়ি চা, 
হাট বেল। বয়ি যায় পার করে দাও। 
শ্রীরূষ্ণ বলেন, ক্ষতি নাইকো সুন্দরী, 
কেমনে হব যে পার অতি জীর্ণ তরী । 
একে একে পার ষদ্দি হইতে পার সবে, 
ভাঙ্গ! নায়ে পার আমি করে দিব তবে। 
স্বীকার করিয়া! গোঁপী চাপিলেন নায়, 
পরথম খেয়াতে রাধা বিনোদিনী যায়। 
মাঝেতে লাগাইয়া! তরী রঙ্গ করেন হরি, 
তরঙ্গ হইল বড় সামলাইতে নারী । 

গৌর অঙ্গে নীল শাড়ী পরেছ বড়াই, 
সাঁজিল দীরুণ মেঘ তাই তে। ডরাই। 
খুলহু আছে যত অঙ্গের অলঙ্কার, 

কাল অঙ্গ ভারে তোমার তরী ডুবে যাঁয়। 


১৮৬১ 


শ্রীকফকার্তন লোক-সঙগীত রত্বাকর 


ধীরে ধীরে খুলে রাধা অঙ্গের ভূষণ, 
, হাসছেন রমিক কৃষ্ণ মুরলীবদন। 

নীল শাড়ী খুলে আমি তাই নাহি দায়, 

কাল অঙ্গের ভারে তোমার তরী ডুবে ঘায়। 

শ্রীকষ্চ বলেন, মেঘ ধরেছে উত্তরে, 

এ মেঘের তরে জল হইলেও হৈতে পারে । 

এমন সময়ে জল ঝড় বৃষ্টি হৈল, 

ছলকে ছলে জল নৌকায় উঠিল। 

অকুল মাঝারে কালা ডুবাইল ৩রী, 

শ্যাম টাদ রাই চাদ যষুনার মাঝে, 

নীল পন্ম লাল পদ্ম, আ মরি কি সাজে! 

জললীল। সাঙ্গ কর ভ্রিভঙ্গ কালাই, 

মাথাতে ঢালিব দধি এস হে নাগর। 

বড়াইয়ের করে রাণী করে সমর্পণ, 

এই মতে লীল করে ব্রজের নন্দন ॥ 

_বীশপাহাড়ী ( মেদিনীপুর ) 

চি 

একদিন শ্যাম সঙ্গে মনরঙ্গে রডিনী রাধে, 

হয়ে প্রেমানন্দে মত্ত করির প্রায় 

মাধুর্য প্রেম-লহরী খেলায়। 

সঙ্গে পুর্ণমাসী ভগবতী নিত্যলীলা 

করে যার সহায়। 

তখন সঙ্গিনী গণে বলে আমার সব আশ হইল নিরাশ । --এঁ 
৩ 

তখন হয় কেমন রাই অঙ্গে শ্যাম অঙ্গেতে, মিলন । 

এরূপ তাড়িত জড়িত যেন উজ্জ্বল বিদ্যুত বরণ। 

হেরে মন হয় উতলা কুচিন্দু কিরণ 

এরপে দেখিতে দেখিতে হইল হরিত বরণ । 

ও-যে দশতৃজ। এক নারী বাক! ভ্রিনয়ন। 


১৮৬২ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীকঞ্চকীর্তন 


তাহার দশ করে অসিধরে সিংহপুষ্ঠে হয় আরোহণ । 
সাজিলেন শ্যাম হৈমবতী সঙ্গে লক্ষ্মী সরস্বতী বামে গজানন। 
তাঁতে প্রবৃত্তি নিবৃত্তি পেয়ে রাই করে সাধ্য সাধন। 
তখন বৃন্দে কয় একি সাঙ্গ সাজলে রসময়__ 
তুমি অনাদি অনিত্য প্রভূ জগৎ বিভভূ বিশ্বময় ॥ 
হায় পুরুষ-প্রকতি এমন কেশ কোথায় হয় 
জানি এক ব্রহ্ম দ্বিতীয় নাস্তি শিবশক্তি মিথ্যা নয় । 
তুমি অখিল পুরুষোত্তম নাহি এ শ্যাম লয় প্রলয় ॥ 
সতাযুগে অবতরে বটপত্র করে আশ্রয় 
আবার ভ্রেতাযুগে রামরূপেতে করিলে দিগ. বিজয় । 
ষেয়ে জনক রাজার লক্ষ্য বিদ্ধ স।ত1 সাঁজে পরিণয় । 
আবার দ্বাপরেতে বুন্দাবনে শ্রানন্দের তনয় । 
একদিন কষ্ণকালি বনমালি হয়েছিল আয়ন ভয় 
আজ কার ভয়ে প্রাণ কালিয়ে এমন ভাব উদনয়। 
হেয়ে শৈলবাঁলা চিকণকালা কোথা ভোল৷ মৃত্যুগ্য় 
একি সাজ সাঁজলে রসময়। --এ 


৪ 


হরি হে কি লীলা! কৈল্লে চমৎকার-__ 

হৈলে যোগেশ্বরী যোগরূপিনী লীল। নিত্যকারিণী 
চম্পকিনী সাক্ষাতে তোমার । 

নারায়ণ ভয়ে গুণমণি হৈলে শিব সিমস্তিনী 
মহিষমর্দিনী ভীমাকার | 

সেদিন এক করে অনি ধেরে নরমুণ্ড মাল! পরে 
জীবন ভিক্ষ। দিয়েছ রাধার ॥ 

অদ্ঠকার ভয়ে মনে করি দশ করে অসি ধরি 
গৌরী তীর্থে হইলে অধিষ্ঠান। 

কোটিকল্ল বাঞ্৷ পিদ্ধি তুমি শক্তি ভক্তি হৃদি আজ 
ফকিরোরিকি বর পেলে দান। 


১৮৬৩ 


জীরুফ্ককীর্তন লোক-সঙ্গীত রদ্বাকর 


যেদিন অনস্ত শয়নে ছিলে কমলিনী পদ সেবিলে 
শ্রীমুখে শ্যাম কৈল্লে অঙ্গীকার । 
তুমি জন্মিয়ে দৈবকীর ঘরে মা বলিবে যশোঁধারে 
রাধা হবে প্রেমের ভাগ্ডার । 
তাতে ত্রিভুজ মুরলী ধরি রাই বলে বাজায় বাশরী 
ৰ প্রাণ আকুল কইলে গোপিকার । 
কইরে নিভৃত সঙ্কেত বনে রমকেলী যে যে স্থানে 
মিলাইয়ে রসের প্রেম বাজার । 
সে সব কথ ভুলে শ্যামরায় দেখাইলে ভোজবাজী 
প্রায় অবলা কি বুঝিবে চাতুরী, 
বল মত্য তত্বকথা, প্রাণে আর দিও না ব্যথা, 
দেখাও শ্ামরূপের মাধুরী । 
তোমায় যে যে ভাবে ডাঁকে হরি 
হায়রে প্রিয় ভক্ত জেনে দেও তারে চরণ তরি। _এ 
৫ 
গেল মথুরাঁতে অক্ররেরই রথে প্রাণনাথ মৌর কহিল আই সবে বলে 
আমি জলে মরি তার বিচ্ছেদ অনলে। 
আমার ফুরাইল আশাব্রত কত কাল হইল আকুল পাথারে 
জন্মের মতন ভাসাইল ॥ 
আমার শ্যামচাদ বিহনে ও প্রণে মৈলেম, গো সই, 
আমার মনের ছুঃখ কারে বা কই। 
ছিলেন কৃষ্ণ ধনে ধনী কৃষ্ণ প্রেমে কাঙালিনী, 
ও সোহাগিনী সই । 
এখন হারাঁয়ে সেই গুণমণি আমাতে আর আমি নই 
হুঃখ কারে বা কই। 
কৃষ্ণপ্রেমে মজে যার মন, বিচ্ছেদ্দে তার কষ্ট কেমন, 
ও জানে সেই জন, সই। 
দিলাম চরণে তার জীবন যৌবন বিচ্ছেদ বেন কেমন, সই, 
জানি কৃষ্ণ কই। _এ 


১৮৩৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীকুষ্ণকীর্তন 


ঙ৬ 
হায়রে তোরে বলবে কি, সখি, আমায় ছেড়ে গেছে কমল আঁখি, 
আমার প্রাণ কাদে চেয়ে দেখি আছে নীরব হয়ে কোকিল পাখি, 
বৃন্দাবনে শোভা আছে আর বাকী আমি কৃষ্ণ বিনে শূন্য দেখি, 
যদি না পাই সেই কমল আঁখি তবে কাঁজ কি এই জীবন রাখি! 
এ ব্রজপুরে কেবা প্রেম করে কার বা এমনি হয় । 
আমি অভাগিনী কৃষ্ণ কলস্কিনী ব্রজাঙ্গন! মোরে কয়। 
আগিল! ঘাটেতে আমি সান করি পাঁছিল1 ঘাঁটেতে নয় 
আমার অঙ্গের জলে পরশ করি সাঁতার বইয়ে যাঁয়। 
আমার কান বিনে আর কে আছে, আমি দাড়াব আর কার কাছে। 
প্রাণ যায়, সখি, তোরা দে আমায় বিদায় । 
আমি কুষ্ণ ত্যাগি হলাম ব্রজে এ সাজে কি সাজে গে। আমায়, 
শুনলেম রুষ্ধনের ধনী কৃষ্ণপ্রেমের কাঙীলিনী জানে গো ধনী। 
আমার খুলে মাথার বেণী সাজায়ে দেও গল্গ। মৃত্তিকায়, 
আমার কাজ কি মিছে অলঙ্কারে সাজিয়ে দেখাবে কারে খুলে দে দ্বারে । 
ষদি বন্ধু আসে ফিরে ঘতন করে রাখব রাঁঙা পায়, 
আমার বন্ধু গেছে ষে পথে আমায় নিয়ে চল সে পথে ধর দুই হাতে । 
যদি পদ চিহ্ন পাই দেখিতে রাখব হৃদয় অন্তরে | 
আমার মনের দুঃখ কার কাছে জানাব গো বন্ধু বিনে, 
আমার মনের ছুঃখে দুঃখী জগতে আর কে আছে গো। 
আমি ভালোবেসে কার বামে দাড়াব, গো সই । 
কার গলে ব। দিব গো বনফুলে কারে বা সাজাবে। 
প্রাণে যে মইলেম, গে! সই, কৃষ্ণ বিচ্ছেদ দাবানলে । 
চিত্রপটে রূপ দেখাইয়ে শঠেরে প্রাণ ঈঁপেছিলাম, 
আমিবে বলে চইলে গেলে ফিরে বন্ধু না আসিল, 
শুইলে স্বপন দেখি জাগিলে না দেখি সথি ॥ 
শুন সথিগণ আমার বচন প্রাণ যাওয়ার সময় হইল, 
যমুনার ঘাটে তমালের নিকটে আমারে লইয়া চল । 
যমুনার মাটি অঙ্গেতে লেপিয়ে কৃষ্ণনাম লিখিগেো৷ তায়। 


১৮৬৫ 


হ্যামাদলীত | লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সর্ব সখি মিলে হুরি হরি বলে যখন প্রাণ যায়। 

হরিনাম শুধাইও কর্ণমূলে। 

না ভালাইও জলে, ন] পুড়াইও অনলে বেঁধে রেখো তমালের ডালে । 

যখন শিশুকালে ধূল! খেলে আমি প্রাণ সপেছি সেই বেল! । 

যদ্দি প্রাণনাথ আমার আসবে ফিরে সবে কইলো তারে, 

যেন অস্ভিমে স্থান দেয় চরণ কমলে । _মুশিদাবাদ 
, 

নিকুঞ্জবন শৃন্ত কইরে ত্যজ্য কইরল অধমেরে কোথ। গেল রাধিকা আমার, 

দেখ! দাও গে।, রাইকিশোরী, নইলে আমি প্রাণে মরি, দাবানলে 

জ্বলিতেছে জীবন। 

নইলে ব্রজ ছেড়ে যাব বিষ খেয়ে প্রাণ ত্যজিব তোমার যদি না পাই দরশন, 

রাধ! আমার প্রেমের গুরু বাঞ্ণসিদ্ধি কল্পতরু জগতগুরু বলে সকলে; 

অস্তদ্বপ্ পরমানন্দ নিত্যন্থৃথি চিত্তানন্দ আনন্দ অংশে আহলাদ্দিনী বলে । 

স্থান করিয়ে করি ধ্যান মুলমন্তর ্রীরাধার নাম তর্পণ করি রাধাকুণ্ডের জলে । 

হাঁরাইয়ে চিরনিধি সদায় দ্রিবসরজনী প্রাণ আমার কাদে রাধা বলে, 

গিয়ে রাধার কুগ্তজলে, প্রাণ ত্যজিব রাধা বলে, 

এই যে, বিধুমুখি, আমায় কর স্্খী, আর আমায় দিও ন] ফাকি, 

ও দ্বিজকালী কয় পদে রেখো ও বংশীধারী। এ 


স্যামাসঙ্গীত 
পশ্চিম বাংলায় রামপ্রসাদ সেন এবং পুর্ববাংলায় দ্বিজ রামপ্রসাদদের শ্যামা 
বিষয়ক পদ অনুসরণ করিয়! পশ্চিম এবং পুর্ব বাংলায় অসংখ্য শ্ঠামীবিষয়ক পদ 
রচিত হইয়াছিল। লোক-সঙ্গীতের সাধারণ নিয়মানুযায়ী ইহাদেরও রচয়িতার 
নাম অজ্ঞাত। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহাদের মধ্যে অনেক সময় স্থগভীর ভক্তির 
স্পর্শ অন্নুভব করা হা'য়। 


সাংখ্য দর্শনে, 
সকলই শক্তির উপাসক শক্তি ছাঁড়। আছে কেরে, 
মহাকাল মহাঁকালীর পদতলে আছে পড়ে। 


১৮৬৬ 


লোক-সজীত রত্বাকর ' শ্টামাসঙ্গীত 


বৃন্দাঁবনে নন্দের নন্দন মে ধইরাছে রাধার চরণ, 

বল দেখিরে কি আকিঞ্চন অই রমণীর শ্রীচরণে। --টমমনসিং 
২ 

কালপাপিনীর কোলে ঘুমাও দিবা রজনী । 

মাঝ ঘরে করেছে বাস৷ তারে জান নি। 

শিবের মাথায় উদয় কাল, কালের মাথায় নন্দলাল, 

কেন সাপের ভয় করে না কারণ জান নি। 

সাপের মন্ত্র জানে যাঁরা, সাঁপিনী নাঁচায় তার! 

পাগল কয় বিষে ধরে না, জাগিলে কুগুলিনী । _-৬ঙ 


৩ 
আগ্যাশক্তি মহামায়া 
কে জানে মা তোর মহিমা ওগো! মা মাগো? 
তোমার চরণে কোটি নমস্কার গো ওগো মা। 
অস্থর জিনিয়ে মাতা, রক্ষা কইলেন দেবতা, 
সংহার করিলে মহিষাস্থর গো, ওগো মা। 
তুমি গো মা বিশ্বেশ্বরী জগৎ জনলী, 
তোমার চরণতলে ভোলানাথ গো, 
অধম গিরি কাতর প্রাণে ডাকে তোমায় সমাদরে, মাগো, 
ওগো! অস্তিমকালে চরণে দিও স্থান গো, ওগো মা, 
মহিমা কে জানে তোর । _বেলপাহাড়ী (ঝাড়গ্রাম)' 


৪ 
শরণ লইলাম জীবণ মরণে চরণে তোমার শ্যাম! ম।। 
একবার দেখা দে গে। দীন জননী দিন ফুরায়ে যায়, ম1। 
আর কিছু ধন চাইন। ম1 বারেক হেরিতে চাই। 
জনমের সাধ মিটাব জননী কোলে যদি এবার যেতে পাই । 
বিতর তনয়ে করুণ। লেশ কর দুঃখ হারা, 
দুঃখেরী শেষ আর কত কৃত করমেরি দোষে 
মরণ যাতন! সহিব, মা। -_মুশিদাবাদ 


১৮০৬৭ 


স্টামাসঙ্গীত লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


€্‌ 
আর কবে দেখা দিবে, মা, হর মনোরম] | 
ফুরাইল, মা, ভবের খেলা আই মা আই এই বেল! । 
দিন দিন তন্থু ক্ষীণ আখি ছুটে হয় হীন। 
এখন ন। এলি শ্যাম, পরে কি আসবি, মা। 
আর কবে দেখ! দিবে, মা, হর মনোরম] 
খাঁওয়ায়ে পরায়ে, মা, করেছ বনু যতন, আছ বট, 
জানি শ্যাম! দেখিনি, মা, তোর রূপ কেমন। 
সন্তানের চোখে ঠুলি, তুমি দিলে মা কালী । 
কালী ভেবে হলেম কালী, কালী কি করলি শ্যামা 
আর কবে দেখ! দিবে মা, হর মনোরম । --এ 


ঙ 


পরমা বৈষ্ণবী তুমি কালী করুণাময়ী। 

তবে কেন ভালবান ছাগ ও বলি ॥ 

করুণীময়ী পরম। বৈষ্ণবী তুমি । 

রাঁজার কুমারী হয়ে কেন বেড়াও নেংটা হয়ে, 

লোক-লাজে দিয়ে জলাঞ্জনি ॥ এ 


মা] 


মাগো, কেন নেংটা ফের, 
বন ভূষণ নাই, মা, তোমার রাজার মেয়ে গুমর কর। 
এই কি গো তোর কুলের ধর্ম পতিপ উপরে চরণ ধর। 
মাগো, কেন নেংটা ফের । 
আমর] সবাই মরি লাজে একবার, মা গো, বলন পর। 
মাগো, নেংট। ফের। আচ 


৮ 
অ। মরি কি লাজের কথা মিনসার উপর মাগী। 
পদতলে পড়ে আছে অদ্ভূত এক যোগী। 


১৮৬৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর শ্যামাঁসঙীত 


নয়নে না দেখ চেয়ে সব আছেত্রব হয়ে। 
এমনি সবনাশী মেয়ে লজ্জা! সরম ত্যাগী । 
আ. মরি, কি লাঁজের কথা মিনসার উপর মাগী। _এঁ 
৪৯) 
আমার মন-ভ্রমর বেড়ায় মেতে কালী নামের কমল ছু"য়ে 
কালী কালী জপ কর মন মনের কালী যাবে ধুয়ে। 
কালী আমার নামে কালো, কালী নামে জগত আলে।) 
আমার ভক্তি-জবা আপনি ফোটে রাও পাঁয়ে পরালে পায়ে ॥ 
সংসার ভাবনা আমার উঁপেছি এ পদে শ্যামার, 
যেমন মায়ের কোলে। 
শিশু আনন্দে মার কোলে শুয়ে ॥ _ মুশিদাবাদ 
১৩ 
যে ছুখে কাটে গে দিন, মা তাঁর, যে ছুখে কাটে গে দিন । 
ছুখ যাঁয় না, ছুগ গে, নানা উপসর্গে পরিবার বর্গে পরিশোধে খণ ॥ 
মনে করি দিব নাটশালাতে তাহা, সর্ব কাগড মুনি সর্ব চণ্ডী মেলা, 
হতে চায় না, মাগেঃ শালপাতার চালা । 
বিষম জাঁলারে জাল! জুটল কঠিন। 
যে দুখে কাটে গো দিন-**-*॥ 
মনে করি দিব ঝাড় গেলাসের বাতি, 
হতে চায় না, মা, গো প্রদীপে শকতি | 
কেরোপমিনের তেল নিয়ে আলো জেলে 
লাল ধোঁয়ায় মায়ের বদন মলিন ॥ _বীশপাহাড়ী (ঝাঁড়গ্রাম) 
১১ 
মাইয়ার চরণ ভজ সবে ভাই জীবের আর গতি নাই। 
জলে মাইয়া, স্থলে মাইয়া, অনলে অনিলে মাইয়৷ বহ্ছমতী মাইয়া; 
(হা রে) ব্রাহ্মাও উজাড়ি মাইয়া দেখি সর্ব ঠাই । 
মাইয়ার চরণ ভইজে হরে, গঙ্গা রাখলেন জটায় ভরে, 
কালী বক্ষোঁপরে ; 
রুষ ভজে চরণ ধরে আমায় ত্রাণ কর, গো! রাই ॥ _-ঢাঁকা 


১৮৬৯ 


সীব্প পাঁচালী 


ষঠী দেবীর মহাত্স্য কীর্তন করিয়া কয়েকটি ক্ষৃত্বাকুতি পাঁচালী রচিত 
হইয়াছিল, ছুই একটি সামান্ত বুহাদায়তন লাভ করিয়া অপ্রধাঁন মঙ্গল কাব্যের 
মধ্যেও স্থান লাভ করিয়াছে । রচনার দিক দিয়া ষ্ঠীপ পাঁচালী যেমন 
বৈশিষ্ট্যহীন, কাহিনীর দিক দিয়াও তেমনই | বিভিন্ন ষষ্তীর মধ্যে অরণ্য যষ্তীর 
'পাঁচালীটিই একটু বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল, কিন্ত কাহিনীর গুণে 
তাহা পায় নাই, বরং বাংলার পারিবারিক জীবনে জামাতাঁর যে একটি বিশেষ 
স্থান মাছে, সেই গুণেই ইহার একটু ব্যাপক প্রচার হইয়াছিল। অরণ্য যী 
উপলক্ষেই বাঙ্গালীর গৃহে জামাতার অর্চন হইয়া থাকে। ইহার রচনা 
সাধারণ পাচালীরই মত-_ 
চি 

পর্বত প্রমাণ যদি গৃহে ধন রহে। 

অপুণ্রীর মৃত্যুকালে রাজা সব লভে ॥ 

কাণ! খোঁড়। হইয়া যদি পুত্র থাকে ঘরে। 

মৃত্যুকালে অবহেলে পিগু দান করে ॥ 


ষ্ঠী ব্রত গীভ 


পুর্ব বাংলায় অরণ্য ষষ্ঠী ব্রত উপলক্ষে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়। ষায়। 
সাধারণত জামাতা এই উপলক্ষে গৃহে আপিলে গীত গাহিয়! তাহার সম্বর্ধন! 
জ্ঞাপন করা হয়। গাঁনের স্থর সাধারণ মেয়েলী আনুষ্ঠানিক গানের স্থুর এবং 
বিষয় যণীদেবীর মাহাআ্সা | 


বীমঙ্গল গান 


বন্থ প্রাচীনকাল হইতেই বাংলার সমাজে স্থতিক। গৃহে শিশুর জন্মের ষষ্ঠ 
'দিবসে যগীদেবীর পুজ] প্রচলিত হইয়া আমিতেছে। খ্বীহ্রীয় ষোড়শ শতাবীর 
মধ্যভাগে বৃন্দাবন দান কতৃকি রচিত “চৈতন্য ভাগবতে' চৈতন্যদেব্র জন্মের যষ্ট 


১৮৭৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর যষ্ভীমঙগল গান 


দিবসে অনুষ্ঠিত যাপুজার বিস্তৃত বর্ণনা পাওয়া যাঁয়। বস্ততঃ ইহার বহু পুর্ব 
হইতেই ইহা সমাজে প্রচলিত হইয়া আমিতেছে। ন্থরতিশাস্ত্রা্দিতে ইহার 
বিধান রহিয়াছে । এই বিষয়ে বাংলার প্রতিবেশী কোন কোন আদিম সমাজের 
পক্ষে বাংলায় অগ্রষ্টিত আচারসমুহের আশ্চর্য রকম একা দেখিতে পাওয়া যায়; 
মনে হয়, ইহাদের মধ্যে পরস্পর সম্পর্ক রহিয়াছে । 
ষষ্ঠীদেবীর মাহাত্ম্য কীর্তন করিয়া মধ্যযুগে যে মঙ্গলগাঁন রচিত হইয়াছিল, 
তাহাকে যগীমঙ্গল গান বলে। ইহার একটি কাহিনী এই প্রকার-_ 
একদিন সথলোচনাঁকে যণ্ঠীদেবী জিজ্ঞাসা করেন ; কোথায় গেলে তাহার পুজা 
প্রচারিত হইবে। সুলোচন। বলিলেন, দিলীপনগরে জয়সিংহ নামে এক রাজা 
আছেন, তাহার সাত রাণী, কিন্ত পুত্রকন্। নাই । বৃদ্ধ। ব্রাক্মণীর বেশ ধরিয়! তুমি 
ভিক্ষা করিবার ছলে রাঁজাঁর কাছে যাঁও এবং রাঁজার নিকট পুজা চাহিয়া লও ) 
রাজা অশ্বীরুত হইলে ঘাটের কুলে অপেক্ষী করিও, ছোটিরাণী ঘাটে আপিলে 
তাহাকে পুত্রবর দিও। এইভাবেই রাজবাড়ীতে তোমার পুজ] প্রচারিত হইবে । 
বীদেবী তাহাই করিলেন। রাজা রাঁজসভ হইতে তাহাকে বহিষ্কৃত করিয়া 
দিলে তিনি ঘাটের কুলে ছোটরাণীর সঙ্গে সাক্ষাৎ করিয়৷ তাঁহাকে বর দিতে 
চাঁহেন। ছোটরাঁণী বলিলেন, 'আমার কোনও ধনের অভাব নাই, আমি তোমার 
নিকট কি বর চাহিব? তখন যণীদেবী বলিলেন, “সকল ধনের শ্রেষ্ঠ ধন পুত্র, 
তাহাই তোমার নাই, 
পর্বত প্রমাণ যদি গৃহে ধন রহে। 
অপুত্রীর মৃত্যু কালে রাজ। সব লহে ॥ 
কাণা খোঁড়। হইয়। ষদি পুত্র থাকে ঘরে । 
মৃত্যুকালে অবহেলে পিওড দান করে ॥' 
ছোঁটরাণীকে যগীর্দেবী পুত্রবর দিলেন। যথাসময়ে তিনি এক পুত্র প্রসব 
করিলেন, ইহাতে অন্তান্ত রাণীগণ ঈর্ষান্বিত হইয়া তাহার শিশু পুত্রকে জলে 
ফেলিয়া! দ্রিলেন। রাজাকে মিথা। করিয়। সংবাদ দেওয়া হইল যে, ছোটরাণী 
ইট, কাঠ, মুড়! ঝাঁট! প্রপব করিয়াছে । রাজা কুদ্ধ হইক্স! ছোটরাণীকে বধ 
করিতে উদ্যত হইলেন, কিন্তু পাত্রশ্নিত্রের কথায় শেষ পর্যন্ত তাহাকে ঘোড়াশালে 
বন্দিনী করিয়া রাখিলেন। ষঠীদেবী ছোটরাণীর সম্মুখে আবিভূতি হইয়! 
তাহাকে আশ্বাস দিয়া বলিলেন, 


১৮৭১ 


য্ঠীমজন গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


বেঁচে আছে তব পুত্র জলের ভিতরে । 

এস বাছ। দুগ্ধ দিয় আমিবে সত্বরে ॥ 
রাণী যণ্ীদেবীর কথায় আশ্বন্ত হইয়া শিশুকে স্তন্তপান করাইয়। আঙমিলেন। 
যঠীদেবী ছোঁটরাণীকে নানা অলঙ্কারে সজ্জিত করিয়া পুনরায় ঘোডাশালে 
পৌছাইয়৷ দিয়া গেলেন। এ সংবাদ শুনিয়া রাজ! ছোটরাণীকে ছিচারিণী 
বলিয়া সন্দেহ করিয়া] হত্য! করিতে উদ্যত হইলেন । তারপর রাণীর অস্নয়ে 
তিনি সরোবরে গিয়া যঠীদেবীর সাক্ষাৎ পাইলেন। দেবী তখন সাতটি শিশু 
হইয়া আবিরভত লইলেন। 

ডালেতে বলিয়া যেন পক্ষী কবে রা। 

সেই মত শব্ধ করে পাইয়! নিজ মা ॥ 
শিশুদের দেখিয়। রাজা পরম বিস্মিত হইলেন। যঠীদেবী করুণাপরবশ হইয়। 
তাহার অবশিষ্ট ছয়টি রাণীর এক একজনকে এক একটি করিয়া ছয়টি শিশু 
উপহার দিলেন। সেই হইতেই দিঁলীপনগরে যণ্ীপুজা প্রচারিত হইল। 


১৮৭২ 


সচ্ঙক্প গান 


উৎসব উপলক্ষে সঙের শোভাযাত্রা বাহির হুইবার প্রথা এই দেশে অত্যন্ত 
প্রাচীন। ঢাকা জন্মাষ্টমী শোভাঘাত্রায় সঙের গান ও নাচ প্রসিদ্ধ ছিল। 
কলিকাতার জেলে পাড়ার সঙের মুখে নৃত্য-সম্বলিত নানা কৌতুককর গীতি- 
কাহিনী শোনা যাইত। 


৪---২২ 


খ 
হুকো। স্বর্গ, হু'কো ধর্ম, হুকোহি পরমন্ত /:। 
সর্ব দেবত! ত্যজিয়া৷ ভজ হু'কে। শ্রীপাদপন্প ॥ 
ছু'কো যার নাইরে, ভাই, এই সংসারে । 
গলায় দড়ি লেগগে সে গিয়ে তৃত কাঠির ঝাড়ে ॥ 
ছু'কোর লাল রং, কলকে কেন সাদা । 
এমন হু'কো যার নাই সে হ'ল গাধা ॥ 
ধান ধন না থাকলে চাইলে ভিক্ষা মিলে। 
ছুাকো ধন ন। থাকলে কোথাও নাহি মিলে ॥ 
কহিয়ে সাধু মধুর রসের বাণী। 
হরে হরে হরে ॥ __বীরভৃ 
ছ্ 
মজার সার্কান দেখে য। টিকিট ছু” আনা। 
হরেক রমক দেখতে পাবি পয়স1 লাগবে না & 
ওরে আমার কান্দির আদ], বেরিয়ে এম সোনা গোদ।। 
সোন। গোদ। দেখুন সকলে, থাকেন ইনি মাঠের আলে, 
আবার কাঁকড। পেলে শাল। 
ব্যাটা কিছুই খায় না। 
ওরে আমার কনক চাপার ফুল, বেরিয়ে এস গন্ধ গোকুল। 
গন্ধ গোকুল দেখুন দেখুন সকলে । 
থাকেন ইনি গাছের ভালে । 


১৮৭৩ 


সংকীর্তন লোক-নজীত রত্বাকর 


আবার গুড় পেলে শাল!, ব্যাটা কিছুই খায় না। 

ওরে আমার আশমানের বাগান, বেড়িয়ে এস বীর হচ্মান। 
হনুমান দেখুন সকলে, থাকেন ইনি গাছের ডালে । 

আবার শশা কুমড়1 পেলে পরে আর কিছু খায় না। 

ওরে আমার হেলেঞ্চার শাক, বেড়িয়ে এস চিত বাঘ। 

চিতা দেখুন সকলে । 

থাকেন ইনি মোর জঙ্গলে। 

আবার গরু ভেড়। পেলে পরে ঘাড়ট। রাখে না। এ 


৩ 


ও তোর] দেখে ধা, দেখে ঘা, নৃতন তাঁতির তাত বোন! । 

মাকু করে আনাগোনা ॥ 

চার ধারেতে চারটী খুঁটি, আছে তার! আটাআটি, 

তাতে আছে শরের কাঠি চার খানা ॥ 

ও তোরা, দেখে যা, দেখে যা, নৃতন তাতীর তাত বোনা ॥ -এ 


সংকইর্ভন 

কীর্তন শব্দটি ওরাণ্ড আদ্িবাসীর ভাষায় বিশেষ এক শ্রেণীর নৃত্য-সম্বলিত 
নিত অর্থে প্রচলিত আছে। প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতশান্ত্ে কীর্তন নাঁম নাই। 
মনে হয়, কীর্তন কথাটি বিশেষ এক প্ররূতির গান অর্থে বাংল দেশেও প্রচলিত 
ছিল। শ্রীচৈতন্তদদেব জনসাধারণের মধ্যে নিজের ধর্ম প্রচার করিবার জন্য 
জনসাধারণের মধ্যে প্রচলিত একটি গীত-রীতিই ষে অবলম্বন করিয়াছিলেন, 
তাহা! মনে করা নিতাস্ত ম্বাভাবিক। কালক্রমে ইহাকে আদর্দিবাসীর 
গীতরীতি হইতে পৃথক করিবার জন্য বৈষ্ণব সমাজ ইহার সংকীর্তন নামকরণ 
করিয়া থাকিবেন। আদিবাসীর কীর্তন কথাটির সংস্কৃত রূপ সংকীর্তন। 
মহাপ্রভূর সময় হইতেই কীর্তনের পরিবর্তে সংকীর্তন নামটি গৃহীত হইয়াছিল 
মনে হয়। তথাপি প্রাচীনতর কীর্তন নামটিও পরিতাক্ত হয় নাই। তবে 
আদ্দিবাশীর কীর্তন হইতে বৈষ্ণবের সংকীর্তন ঘষে ব্যাপক অন্থশীলনের ভিতর 
দিয় কালক্রমে রূপান্তরিত হইবে, তাহ নিতাস্তই শ্বাভাবিক। নাঁম কীর্তনকেই 
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লাধারণত সংকীর্তন বলে। ( সংকীর্তনের উদ্ধৃতির জন্ভ নামকীর্তন বা কীর্তন 
দেখ।) “চৈতন্ত-ভাগবতে" সংকীর্তনের এই নিদর্শনের উল্লেখ আছে-_ 
শিষ্কগণ বোলেন, কেমন সংকীর্তন। 
আপনি শিখায় প্রত শ্রীশচীনন্দন ॥ 
(কেদার রাগ ) 
হরয়ে নমঃ কৃষ্ণ যাদবায় নমঃ | 
গোপাল গোবিন্দ রাম শ্রীমধুস্থদন ॥ 
দশ] দেখাইয়। প্রভূ হাতে তালি দিয়]! । 
আপনি কীর্তন করে শিষ্যগণ লৈয়া ॥ 


সভ্যলীনরন্ব পাঁচালী 


বাংল! দেশে লৌকিক দেবদেবীর মাহাত্মযস্চক যত পাঁচালী প্রচলিত 
আছে, তাহাদের মধ্যে সতাপীর বা সতানারায়ণের পাঁচালীরই সর্বাধিক প্রচার 
হইয়াছিল। ইহার উদ্ভব যে খুব প্রাচীন, তাহ বলিতে পারা ষায় না; কারণ, 
খৃষ্টীয় অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্ববর্তী ইহার কোনও পুথিই পাওয়! যায় না; কিংবা 
প্রাচীন এবং মধ্যযুগের সাহিত্যে সতানারায়ণের কোনও উল্লেখ দোখতে 
পাঁওয়। যায় না। স্বন্দপুরাঁণের এক স্থলে সত্যনারায়ণের উল্লেখ আছে সত্য, তবে 
তাহা যে পরবর্তী প্রক্ষেপ, তাহ অনেকেই স্বীকার করিয়া খাকেন | অতএব মনে 
হয়, থৃষ্টায় সপ্তদশ শতাব্দীর কোন অলৌকিক তা শিদ্ধ মুসলমান ফকীর বা পীরকে 
অবলম্বন করিয়া তাহার সমসাময়িক কাল কিংব। তাঠার তিরোধানের অব্যবহিত 
পরবতী রাল হইতেই এই পাচাল'গুলি রচিত হই,ত আরম্ভ করে। এই পযস্ত 
অশ্ুসন্ধানের ফলে ঘতদূর জান। গিয়াছে, তাহাতে মনে হয়, ভৈরবচন্দ্র ঘটক 
নামক একজন কবি রচিত সত্নারায়ণের পাচালীই প্রাচীনতম । অতএব 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রারস্ত হইতেই সতানারায়ণের পাচালী রচনার কাল নির্দেশ 
করা যাইতে পারে । 

মুসলমান কতক বঙ্গপিজ/য়র সঙ্গে সঙ্গেই উত্তর ভারত হইতে মুনলমান পীর 
দ্রবেশগণ বাংল! দেশে আসিয়া প্রবেশ করিতে আরস্ত করেন এবং রাষ্ট্রশক্তির 
সহায়তায় তাহার! এ দেশের সমাজের জনলাপারণের মধ্যে মুসলমান ধর্ম প্রচারে 
ষনোযোগী হ'ন। রাষ্ণক্তির পাহাধাপু্ই এই পকল মুসলমান ফকীরদিগের 
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প্রতি হিন্দু জনসাধারণের দৃষ্টি হ্ছভাবতই আকষ্ট হয়, কিন্ত তাহাদের প্রতি 
তাহাদের যে অবিষিপ্র শ্রন্ধাভাবই উদয় হয়, এমন কথ। বলিতে পার! যায় না 
শ্রন্ধাভাবটি এখানে ছিল গৌণ, যে ভাবটি এখানে মুখ্য হইয়াছিল, তাহা ভয়। 
আত্মশক্তিতে মানুষ যখন বিশ্বাস হারায়, তখনই টৈব শক্তির উপর তাহার 
নির্ভর করিবার প্রবৃত্তি জাগিয়! উঠে। মুসলমান রাঁজশক্তি কর্তৃক শাসিত 
বাংলার হিন্দু সমাজ সে দিন আত্মশক্তিতে বিশ্বাস রক্ষা করিবার সকল 
প্রকার অবলম্বন হইতে বঞ্চিত হইয়া একাস্ত দৈব নির্ভরশীল হইয়। 
উঠিয়াছিল, সাহিতোর ভিতর দিয়াও বাঙ্গালী সমাজের এই মনোভাবের 
প্রতিক্রিয়। দেখা দিল-__-াহাঁর ফলেই মধ্যযুগের বাংলার মঙ্গলকাব্যগুলি রচিত 
হইয়াছিল। সতাপীণ বা সত্যানারায়ণের পাচালীর মধ্যেও সেইজগ্য মঙ্গল 
কাবোর অন্তরগত বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাওয়া ঘায়। মঙ্গলকাব্যগুলি খৃটীয় 
চতুর্দশ শতাব্দী হইতেই রচিত হইতে আরম্ভ করিয়াছিল, চারিশত বৎসর 
ব্যাপী বাংলার হিন্দু সমাজের উপর ইহা! ষে স্থগভীর প্রভাব স্থাপন করিয়াছিল, 
তাহারই বনুদুর আর একটি সাময়িক প্রতিক্রিয়া! রূপেই অষ্টাদশ শতাবীতে 
সত্যনারায়ণের পাচালী গুপিব উদ্ভণ হইয়াছিল। চৈতন্ত ধর্ম প্রবতিত হইবার 
পর ছুইতে সমাজে শ্রীকৃষ্ণ ৭1 নারায়ণের উপাসন1 বহুল প্রচার লাভ 
করিয়াছিল। দেশের বহু ক্ষুপ্র ক্ষুদ্র ধর্ম সম্প্রদায় শ্রীকৃষ্ণ বা! নারায়ণকে তাহাদের 
আরাধ্য দেবতারূপে গ্রহণ করিয়াছিল ; পঞ্চোপাসক হিন্দু সম্প্রদায়ের মধ্যেও 
নারায়ণের উপাসনা একটি বিশিষ্ট স্থান লাভ করিল। অতএব এই যুগে 
সত্যগীর সত্যনারায়ণ রূপে হিন্দুর গৃহে পুজা! লাভ করিতে লাগিলেন। ইহার 
বিজাতীয় সকল উপকরণ নারায়ণের নামে শোধিত হইয়। হিন্দুর দেবমন্দিরে 
ইহা নিংসঙ্কোচে প্রবেশধিকাঁর লাভ করিল। 

বাংলা দেশ প্রাচীন কাল হইতেই ধর্ম সমন্থয়ের দেশ। কততিবাস বিষ্ণুর 
অবতার শ্রীরামচন্দ্রকে দিয়া শাক্তদ্দেবী চণ্ডীর পুক্গ! করাইয়াছেন, বৈষ্বগণ 
শ্রীকৃষ্ণের হলাদিনী শক্তি শ্রীরাঁধিকাকে দিয় কৃষ্ণকালীর উপাসন। করাইয়াছেন। 
প্রীচৈতন্যের প্রেমধর্ম সমাজের বনু সন্গীর্ণতা ও ছোট বড়র পার্থক্য দুর করিয়া 
দিয়াছে । মুসলমান ধর্মও রাষ্্ীয় শক্তির সহায়তায় যখন দেশের উপর আপনার 
একচ্ছত্র প্রতৃত্ব স্থাপন কগ্সিবাঁর প্রয়াস পাইয়ীছে, তখন তাহার সম্মুখ হইতে 
পলাইয়া গিয়। আত্মরক্ষ। কিপার পণ্িবর্তে সে তাহার সম্মুখীন হইয়া মুনলমান 
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ধর্মের মৌলিক উপারদানগুলিকে নিজের ধর্মের মধ্যে হ্বাঙ্গীকূত করিয়া লইয়াছে। 
থৃটীয় অষ্টাদশ শতাব্দীতে এই ধর্মসমন্বয়ের আদর্শ সকল দিক হইতেই পূর্ণতা 
লাভ করিয়াছিল এবং তাহারই অবশ্থভাবী ক্রমপরিণতিরূপে আমর উনবিংশ 
শতাব্দীতে দৃক্ষিণেশ্বরের মৃতিমান্‌ বেদাস্ত রামরুষ্ণ পরমহংস দেবকে লাভ 
করিলাম ; বাঙ্গালীর সর্বধর্মসমন্থয়ের সাধন তাঁহার মধ্যেই চরম সার্থকতা লাভ 
করিয়াছে । সত্যনাক্সায়ণ উপাসনার মধ্যেও হিন্দু ও মৃসলমান ধর্মের সমন্বয় 
সাধনের একটি প্রয়াম দেখিতে পাঁওয়! ষায়। কিন্তু এই প্রয়াসের মৌলিক 
উদ্দেস্ত যাহাই থাকুক ন| কেন, অল্পদিনের মধোই হিন্দু সাজ তাহা বিস্বত হইয়া 
সত্যনারায়ণের উপাসনাকে নিজস্ব ধর্মচংরের অঙ্গীভূত করিয়া লইয়াছিল। 
বাংলার সামাজিক ইতিহাসের গবেষকদিগের মধ্যে ইহার যে তাৎপর্যই অশ্ুতৃত 
হউক না! কেন, হিন্দুসমাঁজের নারায়ণোপাসনাণ মধ্যেই ইহার পরিণতি আজ 
সুনির্দিষ্ট হইয়া গিয়াছে । সত্যনারায়ণের নামে ভগবানের অহৈতুক করুণা 
শক্তির উদ্বোধনই আজ এই উপাসনার লক্ষ্য হইয়াছে । 

সত্যনারায়ণের পাঁচালী বাংলার জনশ্রুতি মূলক (0:81019281) সাহিত্যের 
অস্তর্গত। যে কবিই ইহ! বাংলার যে অঞ্চলেই সর্বপ্রথম রচনা করুন না কেন, 
তাহা আজ বাংলার সর্বত্রই যে কেবল মাত্র প্রচার লাভ করিয়াছে, তাহা নহে, 
ইহার মৌলিক বৈশিষ্ট্যও সর্বত্রই সমান ভাবে রক্ষ! করিয়াছে । সত্যনারায়ণের 
পাচালী সত্যনারায়ণের পুজা উপলক্ষেই পুরোহিত কিংবা তীহার সহকারী 
কর্তৃক আবৃত্তি করা হয়--এই আবৃত্তি পুজাচাঁরেরই (116981 ) অস্তভূ্তি। 
সেই জন্যই মৌলিক কাহিনীতে ইহার কোন পরিবর্তন সাধন সম্ভব হয় নাই। 
তবে শত শত কবি আড়াই শত বৎসরের অধিককাল যাবৎ এই বিষয় অবলম্বন 
করিয়! পাঁচালী রচনা করিয়া আসিতেছেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর দুইজন প্রসিদ্ধ 
বাঙ্গালী কবি রামেশ্বর ভট্টাচার্য এবং ভরতচন্ত্র রায়ও এই বিষয়ক পাঁচালী রচনা 
করিয়াছিলেন ; কিন্তু তাহা সত্বেও এই ছুইজন কবির রচনা সমগ্র সমাজের 
এই বিষয়ক পাঁচালী রচনার ধার! রুদ্ধ করিয়! দিতে পারে নাই $ দেশের বিভিন্ন 
অংশে বিভিন্ন কবি বিভিন্ন সময়ে একই বিষয় অবলম্বন করিয়া পাঁচালী রচনা 
করিয়াছেন। এই সকল রচনার ভিতর দিয়া একই মনোভাবের অভিব্যক্তি 
দেখ! দিয়াছে । অতএব বাংলা সাহিতোর সামগ্রিক পরিচয়ে ইহাদের যে স্থানই 
থাকুক ন! কেন, বাংলার আঞ্চলিক রস ও আধ্যাত্ম পরিচয়ে যে ইহাদের মূল্য 


১৮৭৭ 


'সত্যপীরের পাঁচালী লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


নিতান্ত অকিঞ্ধিংকর নয়, তাহ] হ্বীকার করিতেই হয়। পাঁচালীর কিছু 
নিদর্শন দেওয়। গেল-_ 


একদিন নারায়ণ কমল] সহিত । 
কৌতুকে বৈকুষ্ঠে বসি প্রেমে পুলকিত ॥ 
সরস আবেশে হাসি মৃছু মৃদু হ্বপে। 
শশীমুখ চু্ধি গ্রভু কহেন লক্ষ্ষীরে ॥ 
কলিযুগে সত্য সেবা করিব প্রচার । 
সেবিলে বার হবে স্থখ পারাবার ॥ 
লক্ষ্মী কন নিবেদন শুন প্রাণেশ্বর | 
বাসন সত্যের তত্ব শুনিতে সত্বর ॥ 
শয়নে স্বপনে কতৃ না শুনি শ্রবণে। 
সত্য কহ সত্য সেবা কেমন বিধানে ॥ 
গ্রভূু কন মোর নাম সত্য ভগবান । 
একান্তে সেবিলে অস্তে দেই দিব্যজ্ঞান ॥ 
সত্য অ্রেতা দ্বাপরেতে বিবিধ বিধানে । 
মহধি দেবষি সবে পুজেছে ঘতনে ॥ 
সেই লীল৷ কলিকালে প্রকাশিব সব। 
সেবিলে সবার হুবে স্থখের উদ্ভব ॥ 
এতেক প্রকাশি নিজ প্রেয়সী তৃষিয়া ৷ 
অবিলম্বে গেল! প্রভূ বিদায় লইয়া ॥ 
আত্মকীতি জানাইতে অতি ভ্রত গতি । 
বিপ্রন্ধপ ধরি মত্ত্যে করিলেন গতি । 
দৈবের নির্বদ্ধ কার্ধ হয় সংঘটন। 
পথেতে মিলিল এক ব্রাঙ্ধণ নন্দন ॥ 

দীন হীন পরিধান মলিন অস্বর | 

গাত্রে যজ্ঞস্থত্র দোলে ক্ষীণ কলেবস ॥ 
অনাহারে শরীরেতে বিহরিছে হাড় । 
বিকৃত আকৃতি কাস্তি অতি চমৎকার ॥ 


১৮৭৮ 


লোক-সঙগীত, রত্বাকর সত্যপীরের- পাঁচালী 


কাশীপুর বালী সদানন্দ নাম ধরে। 
নিরানন্দ ভাবে ছুঃখ-সিন্ধু মাঝে ফিরে ॥ 

_ অতিকষ্টে যষ্টিপর করিয়! নির্ভর | 
আচম্বিতে উপস্থিত প্রভুর গোচর ॥ 
গ্রতৃ কন কেন হেন দেখি বিড়ম্বন । 
কোথায় চলেছ তুমি কাহার নন্দন ॥ 
বিপ্র বলে ভিক্ষ। তরে ফিরিছি নগরে । 
মুষ্টি ভিক্ষা করি নিত্য পালি পরিবারে ॥ 
দুঃখের নাহিক পার কি কব দুর্দশ]। 
ক্ষুধা হইলে নারীপুত্রে কহে কটুভাষা ॥ 
সর্বদ1 কলহ হয় নাহি নিবারণ। 
কন্তাগণ ছন্ন সদ অন্নের কারণ ॥ 
ছুর্ভাগ৷ আমার নাম সর্দেশ ভরি । 
ছুরস্ত দৈন্যের দ্বায়ে মৃত্যু চিন্তা করি ॥ 
তথাপি নাযায় প্রাণ কি করি উপায় । 
পরম পাতকী আমি বিজ্ব পায় পায় ॥ 
গুনিয়া দুঃখের কথ! দীন দয়াময়। 
অভয় প্রদান করি হইল সদয় ॥ 
আমার বচন শুন ত্রাঙ্ষণ কুমার !. 
সত্য সেবা কর শীত্র যেয়ে নিজাগার ॥ 
সর্বছূঃখ ঘুচে হবে সুখ অনুষ্ঠান ৷ 
পরকালে নিষ্কণকে বৈকুঠেতে স্থান ॥ 
গুনিয়। ব্রাহ্মণ স্থত অতি সকাতরে। 
বলে প্রভূ সত্য সেবা! কোন উপহারে ॥ 
প্রভু কন শুন ওহে ছ্বিজের নন্দন। 
সোয়া পরিমাণে হয় তাহার অর্চন ॥ 
আতপের গুঁড়ি আর স্ুপক্ক কদলি। 
কাচ। দুগ্ধ ইক্ষুরম সরস সকলি ॥ 


১৮৭৪ 


সতাপীরের পাচালী লোক-সঙ্গীভ রত্বাফর 


মন বা মেরেতে তার নাহি নিরূপণ । 

সাধ্যমতে একচিত্তে করিবে পুজন ॥ 

এত বলি অস্তর্ধান হইল৷ তথায়। 

অবাক হইয়! বিপ্র চতুদিকে চায় ॥ 

ভাবিয়। চিস্তিয়! গেল ভিক্ষার কারণ। 

মাগিয়া পাইল দ্বিজ অনেক রতন ॥ 

অস্তরে পরম তৃষ্ট হইয়। একান্ত । 

গৃহে গিয়! গৃহিণীকে জানায় বৃত্তান্ত ॥ 

শুনি সব সুখোস্তব আনন বাড়িল। 

বিপ্রনারী নারী সঙ্গে মল করিল ॥ 

কুটুম্ব বান্ধব ইষ্ট দ্বিজ অগ্রমিত। 

সতে)র মাহাত্ম্য শুনি আসি উপস্থিত ॥ 

সবে মিলি সভা করি মিলিয়া আসনে । 

সন্ধ্যাকালে সত্য সেবা করে প্রাণপণে ॥ --এ 

নিমোদ্ধত গানটি একদিন পীরের গান--- 
চু 
নাম! দিয়! গোর বাহারে যায় নানান রঙ্গিয়া। 
একদল চলিয়া যায় সোলেমান গুদুরী গায়, 
লোকে বলে বালা ফকির ॥ 
একদিল চলিয়। যায়, তাল গাছও দেখিতে পায়, 
আশা বনে হাতে তোলে লয় ॥ 
একদল চলিল পথে, ছ'কুড়ি ছয় বাধ সাথে, 
বাঘের ভয়ে ভাঙগিল নগর ॥ 
একদল চলিয়। যায়, রাঙগ। চরণ খড়ম পায়, 
হাতে আশ। বগলে কোরাণ ॥ এ 
নিম্বোদ্ধত গানটি সত্যপীরের-_- 
১০ 

আর কাদন। সত্যপীরের মা, ধরিয়ে ছু'খানি প।, 
বাবাকে বুঝায়ে রাখ ঘরে । 


১৮৮০ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর ' মত্যপীরের পাচালী 


কি ও আহ! বাবাকে বুঝাঁয়ে রাখ ঘরে -- 

কাদে সত্যপীরের ম! মায়ের ধরিয়ে হু'খানি পা 

বাবাকে বুঝায়ে রাখ ঘরে। 

আর গগনে ঘ্িপ্রহর বেলা, তাতিল পথের ধুলা 

কেমনে যাইব বনবাসে ॥ -এ 
নিম্বোদ্ধত গানটি গাঁজী পীরের--_ 

৪ 

প্রথমে ছুটিল ডিঙ। নাম ফরমান, 

দল শিউলী কেটে ডিঙ্গা করিছে ময়দান । 

তারপরে ছুটিল ডিঙ্গ। আল্লার আরমান, 

ওরে যেই ডিঙ্গাতে বোঝাতে করিলে কেতাব আর কোরাণ 

তারপরে ছুটিল ডিঙ্গ। নামে এই কালী-_ 

ওরে বুঝতে বুঝতে চলে ডিঙ্গ। বৈঠায় ন। পায় পানি। 

তারপর ছুটিল ডিঙ্গ৷ নামে এই মনা । 

এরে যার গলায় সত্য নাইরে লক্ষ মন সোন।। 

তারপর ছুটে ডিঙ্গ৷ নামেতে সলার। 

ওরে আকাশেতে চলে ডিঙ্গা পাতালে গলায়। 

তারপরে ছুটে ডিঙ্গ' নামেতে হাজারা, 

আরে আগে লয়ে দেওয়ান খানা 

'পিছেতে কাছারী । 

তারপরে ছুটে ডিঙ্গ। নামে ইলস] পেটা, 

মাল ও ধায় বোকায় করে ভিজ! কেটে বনে মাটি। 

ওকি হুল, হল মোর আল্লাজী জয় জয় বল্যা মাণিক মাঝি 

ডিজ। ছেড়ে দিল। 

আনন্দেতে সপ্তডিঙ্গ|৷ উজানেতে চলিল ॥ 

ওকি হল ওকি হল মোর আল্লাজী। 

তিন দিন ও তিন রাত্রি ডিঙ্গা উজানেতে চলিল ॥ 

হিমান সওদাগর ডেকে মাণিক মাঝিকে বলিল, 

কত দূরও এলোগো, মাঝি, বল সত্য করে, 


১৮৮১ 


অন্গমালার পাল। | লোক-সঙ্গীত. রম্বাকঃ 


মাণিক মাঝি বলে ছয় মাস হবে আহ্মানিক, 

হিমান সওদাগর বলে শুন মাঝি ওরে তুমি, 

এই ঘড়িতে সপ্ত ভিলা লাগাওরে তুমি । 

নিশিও প্রভাত হল কোকিলে দিলে রা, 

সেরজা হাত সেরজ। পতিরা ঝেড়ে তোলেন গ|। 
সওদাগর বলে শুন ভারি মাঝি, বনে কাষ্ঠ কাটিতে যাও । 
শুনিয়া ষে ভারি মাঝি দা কুড়োল লয়ে যায়। 

মর] বৃক্ষ দ্রিল বলে সকল দেঁখিল নজরে । 

হঠাৎ দেখে সে বৃক্ষ জীবিত হয়ে গেছে, 

চল চল তাড়াতাড়ি বৃক্ষের তলায় যাব, 

কি গুলি বান্দা আছে নয়নে দেখিব। 

দূর থেকে নয়ন যায় সকলে দেখিল, 

সেখান থেকে আদায় করে কথা বলিতে লাগিল। 

ফকির নাইরে ফিকির নাইরে আছে আল্লার ওলি, 

কত অধম তোরে যাবে পেয়ে পথের ধূলি। _এঁ 


€ 
মত্যপীর মাণিকগীর রাজ্য অধিকারী, 
তানার নামে বীণ! লইয়া ফিরি বাড়ী বাড়ী। 
গৃহস্থ সকলে দেন চাউল আর কড়ি, 
পীরের নামে দিবেন ভিক্ষা স্বর্ণথাল! ভরি। 
সোয়া সের চাউল দিবেন সোয়। পয়স। কড়ি, 
পাচগণ্ড। পান দিবেন পঞ্চস্থপানি। 
সত্যপীর মাণিকপীর তান। দিবেন বর 
মাল্যাপীড়। চলে ধাবে রোকাম সহর ॥ - এ 


'সল্পসালাম্ম পালা 
“স্গমাল।” নামে একটি অসমাপ্ত পালাগান কলিকাতা বিশ্ববিষ্থালয় হইতে 
প্রকাশিত 'পুর্ববঙ্গ গীত্িকা? ৪ খণ্ড, ২য় সংখ্যায় মুকত্রিত হইয়াছে । ইহা পুর্ব 


১৮৮২ 


লোক-সঙ্গীত 'রত্বাকর সমসাময়িক গান, 


মৈমনসিংহ অঞ্চল হইতে সংগৃহীত। ইহার নায়িকার নাম লন্নমাল! বা; 
্ব্মালা। কাহিনী যতটুকু পাওয়। যায়, ততটুকু এই-__ 
রাজার একমাত্র কন্ঠ। স্বর্ণমালা, মা বাপের আদরের সীমা নাই। দৈবক 
আসিয়া জানাইল, কন্যা অলক্ষী, ইহাকে অরণ্যে বিসর্জন দাও। নতুবা' 
তোমার সর্বস্ব যাইবে । রাজা তাহাই করিলেন। সেখান হইতে এক সদ্দাগর 
বাণিজ্য করিতে যাইবার পথে তাহাকে তুলিয়া লইল। বাড়ীতে ফিরিয়া, 
তাহাকে বিবাহ করিল। কিন্তু সর্পাঘাতে সদাগরপুত্রের মৃত্যু হইল। 
কাহিনী এখানে খণ্তিত। প্রথমাংশ এই প্রকার-_ 
কথায় £- 
উজল] মানিক, উজলা মানিক 
জন্ম লৈল রাজার ঘরে দিনে দিনে বাড়ে ॥ 
চান সুরুজ তার। মায়ের বুক জোড়া 
চান স্বরূজ তারা৷ বাপের আখির তারা 
ঘরথানি আলা ছ্য়ারখানি ঝালা, 
মায় বাপে রাখে নাম সন্গমালা | 
সরে 2. 
আর ভাইরে ভাই-_ 
আত্বিশালার আছে ওরে আত্তি ভাল৷ কথা, 
ঘোড়া না শালে ঘোড়া । 
ডাকে নামে ছিলাইন, ওগো রাজা, ভাল, 
পুব দেশ জোড়া না রে-- 
আরে ভাই, ধামায় মাপ্যা ধন রাজার ভাগ্ডারে ত আছেরে । 
বংশে বাত্তি দিতে রাজার এক পুত্র নাহিরে ॥ 


সমসাময্সিক গান 


সমসাময়িক বিষয়বস্ত লইয়া যে সকল গান রচিত হয়, তাহাদিগকে সম- 
সামস্িক গান কিংব। সমসাময়িক ঘটনামুূলক গান বলা ঘায়। ইহার! কাব্য 
কিংবা গীতিগ্ুগ বজিত। 


১৮৮৩ 


সমসাময়িক গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


১ 
পেপার মিলের আজব কারখান। রে-- চন্দরখোনা, 
রাঙ্গামাটির এলেকাতে পাকিস্তানের গবরমেণ্টে, 
পাহাড় কাড়ি কিছু রাঁয় না। 
পাকিস্তানের দুয়া হইল কারখান। খুলি দিল । 
গবীব লোকের অভাব রায় না, 
লাখে লাখে লোক আসি, কাজ পাইয়৷ হইল খুসী; 
স্্ীপুত্র আর ভাতে মরে না। 
পেপার মিলের কারবার ভারী, রাইঙ্গ জঙ্গেতে ইলেক্টারী, 
বাধ দিয়ে থে নদীর বিছখানাঁয় । 
দ্বিজেন্দ্র আর জব্বর মল্লিক, তাঁরা বুঝে গরীবের ছুখ। 
ডেলি বেতন বাকী রাখে না। - চট্টগ্রাম 


দেশের খোষখোর, আর ফোষকোর যত আছে, সব জীয়স্তে মর! । 
বেয়ানে ঘুমতুন উডি পরর কামত যাই। 

হারাদিন মজুরি করি, দিনর বেতন ন পাইলাম, 

আজুয়। দিত. ন পারঙ্গম তোরে, 

দশ টেক্যার নোটে নাইরে ভাঙ্গর1। 

বাড়ীত ষাই ভাত কিদি খাইস্‌? 

বেয়ানে খাই যে মরিচ ভগ্তা, বিয়ালে কি খাইয়ম ? 

আবার ভাই, চইলের লাই যাতে, 

বৌ ষে শাড়ীর লাই করগে যে ইসার1। 

কাওড়ের দৌয়ানে গিই হই গেলাম বেহোশ, 

পিছদি আছিল গরাকাটা, আস্তে দিয়ে পোচ। 

যখন পিচ মিক্কযা ফিরি চাইলাম, 

কয় যে চোয়াঁর মাইরঙ্গম তোরে ইত্যরা। 

ঝাঁপট! মারি, বাড়াই ধরি কি কইলাম ভাই, 

পইট্যা থান! গিই, উগ্যান মোওদমা দিলামরে জোটাই । --এ 


১৮৮৪ 


সহজিয়া গান 
আর্দি-মধ্যযুগের বাংলাদেশের একটি ধর্মমতকে সহজিয়া বলিত। ইহার 
সাধনার নাম সহজিয়া সাধনা । ইহার সাধককে পরকীয়৷ প্রেমের সাধকও 
বলিত। সহজিয়৷ সাধন ভজনের গান সহজিয়া গান। চগ্ডীদাসের নামে এই 
প্রকার বু গান আরোপ করা হয়। রামী নায়ী তাহার একজন রজকিনী 
সাধন সঙ্গিনী ছিলেন বলিয়া সাধারণের বিশ্বাস তিনি পরকীয়া সাধক ছিলেন। 
সহজ সহজ সবাই কহয়ে 
সহজ জানিবে €ক। 
তিমির অন্ধকার যে হইয়াছে পার 
সহজ জেনেছে সে॥ 
চান্দের কাছে অবলা আছে 
সেই সে পীরিতি সার। 
বিষে অম্বতেতে মিলন একত্রে 
কে বুঝিবে সরম তার ॥ 
বাহিরে তাহার একটি দুয়ার 
ভিতরে তিনটি আছে। 
চতুর হইয়া ছুইকে ছাড়িয়া 
থাকিবে একের কাছে ॥ 


সঢ্হেলান্ম গান 


সই গাঁতানো শুধু বাংলার সমাঁজ-জীবনে নহে, বাংলার প্রতিবেশী আদিবাসী 

সমাজেরও একটি বিশেষ অন্ুষ্ঠান। এই উপলক্ষে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 
গ্রকাঁর অনুষ্ঠান হইয়া থাকে, সঙ্গীত ইহার একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য অঙ্গ। 
নিয়ে কয়েকটি মাত্র এই শ্রেণীর গাঁন উদ্ধৃত হইল। ইহাঁদিগকে সহেলার গান 
বলে-_ 

১ 

লঙ্গ-ফুলের মালা রে বেদিনী মইয়ের গলে । 

সীথার সিন্দুর বদল করে, তান। ছুইয়ে সইয়ে। 


১৮৮৫ 


-সহ্লোর গান লোক-সঙ্গীত রদ্বাকর 


হাতের শঙ্খ বদল করে, তান! দুইয়ে সইয়ে। 
আয়ন! কাকই ব্দল করে, তানা ছুইয়ে সইয়ে _মৈমনসিংহ 
৮ 
চলিলা কমলা গো--সহেলা পাতিবারে । 
চিড়া-গুড়া লৈল কমলা, ডাইলারে 'ভরিয় ॥ 
কল চিনি লৈল কমলা, ভাইলারে ভরিয়া । 
পান শুবারী লৈল কমলা, বাটারে ভরিয়] ॥ 
পুষ্প দুর্ব1! লিল কমলা, সাজিরে ভরিয়]। _এ 
৮৩ 
একজন সই অপর সইএর বাড়ীতে রওন] হইবার সময়ে মেয়ের গান ধরে-- 
সই সই বলিয়। সই নি আছ ঘরে গো, 
বেদ্দিনী, অ(গো, সই গো। 
সইএর বাঁড়ীত সইএ ফাইতে পন্থে হাটু পানি গো, 
বেদিনী, আগো, সই গো। 
সইএর কাছে কইঅ খবর, জাঙ্গাল বাইদ্ধ্যা দিত গো, 
বেদ্িনী, আগো, সই গো! 
সইএর বাড়ীতে সইএ যাইতে রইদে কষ্ট পাইলাম গো) 
বেদিনী, আগো, সই গো ! 
সইএর কাঁছে কইঅ খবর, ছত্র লইয়া আইত গো, 
বেদ্দিনী, আগো সই গে! ! 
খিড়কি দুয়ার, বেতের বান্ধ, সই পলাইল ঘরে গো 
বেদিনী, আগো, সই গে৷ ! 
সইএর কাছে কইঅ খবর, বাইর কইর। দিত গো।, 
বেদিনী আগো, সই গো! _ত্রিপুরা 
| ৪ 
যান গৌরী বাপের বাঁড়ি কোপ করিয়া হরে, 
অঙ্গের বসন তার উড়াল ঝড়ে। 
তা দেবি ব্রদ্ধার বীর্য চলিল সাগরে, 
“ঘতনে রাঁখিল বিধি শঙ্খের ভিতরে 


১৮৮৩ 


লোঁক-সন্গীত রত্বাকর সাথী গান 


যখন করিল হরি সাগর মন্থন, 

সেই তেজে কালকুটি তোমার জনম | 

তোরে হুহুঙ্কার সেই আগ্গের শিবাই, 

মাথ! হেট ছেড়ে বিষ উপরে বিষ তোরে হরের দোহাই । -_-এ 


সাখী গান 


সাধী গান সাধারণত তরজার মত। মনসা পুজার ঘটের জল আঁনিতে 
যাওয়ার সময় দুইটি দলের মধো এক পক্ষ অপর পক্ষকে প্রশ্ন করে। উত্তর 
খানে সক্ষম হইলে তবেই অপর দল ঘটের জল লইয়। যাওয়ার অন্থুমতি পায় । 
ইহ] ঝাড়গ্রাম মহকুমার সাপের ওঝাদের মধো প্রচলিত ঝঁঁপান অনুষ্ঠানের 
একটি অঙ্গ। গুণী বা ওঝাদ্িগকে লইয়] ঝাপানের শোভাযাত্রা যখন গ্রামের পথ 
দিয়া অগ্রলর হয়, তখন পথিপার্খপ্কিত গঝার আর একটি দল, মনসা! ও 
সর্পচিকিংস|-বিষয়ক কতকগুলি প্রশ্ন জ্গিজ্ঞাস। করে, অন্যদ্স তাহার জবাব 
দিয়। পথে অগ্রসর হয়। 
সি 
প্রশ্ন-- কোথ। হতে এলে, ভাই, কোথায় তোমার থিতি, 
কোথায় পাইলে সুন্দর মুরতি, 
কেবা তোমার আদি গুরু কেবা তোমার মাত। ! 
উত্তর-_ স্বর্গ হতে এলাম ভাই মরতে আমার থিতি। 
পিতার শরীরে আমার হইল উৎপত্তি ॥ 
মাতার শরীরে দুই হস্ত পা। 
ব্রহ্মা আমার আদিগুরু গৌরী আমার মা ॥ 
এই সাধীর উত্তর বলে দিলাম আমি। 
ঘরে গিয়ে পুরাণ খুলে বিচার কর তুমি ॥ 
লক্ষ্মীকাস্ত চরণে আমার অসংখ্য প্রণাম ॥ 
বাজুক বিষম ঢাক চলুক ঝাঁপান ॥-__বেলপাহাঁড়ী (মেদিনীপুর) 
২ 
প্রশ্ন__ শুন শুন, গুণিগণ, করি নিবেদন । 
অকস্মাৎ এক কথ! হইল স্মরণ ॥ 


১৮৮৭ 


সাধী গান লোক-সজীত রত্বাকর 


কেবা যাও তুমি, ভাই, বারি লইয়া! । 

এক কথ জিজ্ঞািব যাও হে বলিয়া ॥ 

পিত] মূখে শুনিয়াছি অপূর্ব কাহিনী । 

কি হইতে মনপার এক চক্ষু কাণী॥ 

ইহার উত্তর ঘি না বলিতে পার। 

হরি-হর শবে তোমর] সাথী গাইতে নার ॥ 
উত্তর-__ শুন শুন, গুণিজন, করি নিবেদন । 

যে সাথী কছিলাম উত্তর করহে শ্রবণ ॥ 

পদ্মপাঁতে জলপান পদ্মার কুমারী। 

অ-যোনি-সম্ভবা তিনি শিবের নন্দিনী ॥ 

একদিন বিশ্বনাথ ভাবিল অন্তরে । 

মনসাকে লয়ে যান আর্দর করে ॥ 

মনসাকে দেখে দেবী কোপ করিলেন । 

ত্রিশল আঘাতে চস্কু ফোটাইলেন ॥ 

সেই হুইতে মনসাঁর বাম চক্ষু কাণী। 

সাধীর উত্তর বলে দিলাম আমি । 

ঘরে গিয়ে পুরাঁণ খুলে বিচার কর তুমি ॥ এ 


৩ 


একদিন কংস রাজ সভাতে বসিল, 

দূত গিয়ে কৃষ্ণচন্দ্রে ধরিয়ে আনিল। 
কংন রাজা বলে, রুষ্ণ, শুন মন দিয়া 
কালিদ হইতে আন কমল তুলিয়া । 
তাহার উপরে হুরি ছাড়েন সিংহনাদ, 
সে শু,ন কালি নাগে পড়েছে প্রমাদ । 
মুখ বিস্তারিয়ে কালি ধাইল সত্বরে 
শ্রীনন্দের নন্দন কৃষ্ণকে পুরিল উদরে। 
বলরাম বলে, দাদা, বদ্ধ কেন হও? 
তোমার সেবক গরুড় তারে ম্মরণ কর। 


১৮৮৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর সাথী গান 


বলরামের বাক্যে কষ্খের হইল চেতন, 

গরুড় গরুড় বলি কৃষ্ণ করিল ম্মরণ। 

কুশল দ্বীপের মধ্যে গরুড়ের আসন টলিল, 
আসন টলিতে গরুড় ধেয়ানে জানিল। 
ধেয়ানে যে জানিল গরুড় সর্ববিবরণ, 

কালিদে কালি নাগ গিলছে নারায়ণ। 

এক পঙ্খ করে গরুড় কালিদ বাদ্ধিল, 

আর এক পহ্খ করে গরুড় কালিদ ছিচিল। 
সাত তাল জল গরুড় করিলে ছেচনি 

কর্ণ পাতে শুনে গরুড় নাগের সংশনি। 

এক ক্ষুত্র সাপিনী গিয়ে কালিনাগে কয়, 
কোথা হইতে মহাবীর গরুর এলো কালিদয়। 
গিলেছিল কৃষ্ণচন্দ্র উগাঁড়িয়। দিল, 

বিনয় করিয়া কালিনী ধরলে! তার পায়। 

হর বিষ চাঁও ফিরে, ভাই, বিষের নাম গাই, 
চাইতে চুড়ার পানে আর বিষ নাই। _এ 


নিয়ো দ্বত সাথী গানটি বিষ ঝাড়ার মন্ত্রঃ তথাঁপি ইহাতে একটু কাব্যের 


স্পর্শ আছে--- 


৪.৩ 


আট 


৪ 
চিনি চিনি করে, বিষ, ক্যাহা যাঁও তৃমি। 
ফটিক বরণ বিষ পান করি আমি ॥ 
জঙ্গ বিজঙ্গ, ভাই, পল! ছিল বাজী, 
বত্রিশ দত্তের খাঁলেন সাপা বিষ করিলাম পান। 
ধূলায় তো। লিটিপিটি সরু বিষের জালা, 
ভবান কাটিয়ে উড়িয়ে পালা। 
না চলে মেদ্িনী কম্পে বিষের তলা ভরা, 
নাম নাম বৃষ্টি ঘামুক খবর। 
কুথ! চণ্ডী, বিষহরি, বাশিবৃক্ষ মূলে 
একবার এখানে আমিও। 


১৮৮৯ 


সাথী গান | লোক-সঙ্গীভ রত্বাকর 


সস্তানে না দেখিয়া, ভাই, আসে তাই আসে গরুর সন্ধানে, 
আকাশে নাচিছে নাগিনী যত মনসার ভাঁসানে। 
জরৎকারু ছিলেন জানিয়ে মহিম মগ্ডলে, 
অস্তাদে বাধিয়ে ফেলে সাগরের জলে । 
কুজ্ঞান বিজ্ঞান কাঁটি করে খানি খানি, 
ভয়ে সাপাধাপ। বলে করে আগুয়ান। 
মাতা কুজুবুড়ি ধীরে ধীরে আসে, 
বেছুল! কান্দে. নিজের চক্ষের জলে ভাসে। 
আয় আট আয় হরি বিষহরির ঝি, 
গরুড় মনসার দোহাই তোরে সিদ্ধি কামাক্ষ্যার আজ্ঞায়, 
শীপ্র আয় শীত্র আয়। _-এ 
৫ 
প্রশ্ন কোথা হতে আসে, ভাই, হাতে শিঙ্গ! লাঠি, 
কোন গ্ুরুকা শিল্য তুমি কোন গুরুক৷ লাতি। 
উত্তর-_ দক্ষিণ হতে আসে, ভাই, হাতে শিক! লাঠি, 
শিব হোয়ে কমললোঁচন কা লাতি। - এ 


ঙ 


প্রশ্ন_- পশ্চিম হতে আন, ভাই, পুবে চলে যাও, 
কাহার মন্দিরে তুমি ভিক্ষা করে খাও। 
কোথায় তোঁমার ঘর দরজা কোথায় তোমার বাড়ী, 
কিব1 তোমার নিজ নাঁম কিবা তোমার জাতি। 
চলিয়া সবার মাঝে রাখছে খেয়াতি। 
সাথীর উত্তর যর্দি না বলিতে পার, 
হরি হর শবে তোমর] সাখী গাইতে নার। 
উত্তর-_ শুন শুন, গুণিগণ, করি নিবেদন, 
ষে সাধী কহিন্থ উত্তর করহে শ্রবণ। 
পশ্চিম হতে আসি, ভাই, পুর্বে চলে যাই, 
শিবের মন্দিরে আমি ভিক্ষা! করে খাই। 


১৮৪৩ 


লোক-নক্ষীত রদ্বাকর 'সাখী গান 
এগ্রাম সেগ্রাম বলি গণ্ডাপালে বাসা, 
কেবল মাত মোর মনস। ভরস]। 
নিজ নাম ঘনশ্যাম শুন সর্বজনে, 
পিতার নাম রাধানাথ কহিন্থ এক্ষণে । 
শিক্ষাগ্ডর লক্ষমীকাস্ত কহিন্থ এখন, 
তাহার চরণ বন্দি সভাঁর ভিতর | 
মাহাঁতো মোর জাতি বলিয়! সবার মাঝে রাধিন্ু খেয়াতি। 
সাখীর উত্তর বলে দিলাম আমি, 
ঘরে গিয়ে পুরাঁণ খুলে বিচার কর তুমি । 
মা মনসার চরণে অসংখ্য প্রণাম । 
বাজুক বিষম ঢাক চলুক ঝাঁপান ॥ _-এ 
পূর্বেই বলিয়াছি, সাখীগান পূর্বে ঝাঁপান বা! সর্পবিগ্যা-বিশারদদদিগের বাধিক 
সশ্মিলন উপলক্ষেই গীত হইত । গুণী ব1 ওঝাদ্দিগকে লইয়। তাহার্দের শিশ্তগণ 
যে শোভাষাত্র। করিত, তাহা গ্রামের পথে কিছুদূর অগ্রমর হইলে অন্ত এক 
সম্প্রদায়ের শিষ্য তাহাদিগকে সঙ্গীতের ভিতর দিয় প্রশ্ন করিত, সঙ্গীতের 
ভিতর দিয়াই তাহার জবাব দেওয়া হইত। ঝীপান উপলক্ষে যে সকল 
অন্যান্য সঙ্গীত শোনা যায়, তাহ প্রধানত সাহিত্য-গুণবিবজিত। উত্তর 
প্রত্যুত্তর ব্যতীতও সাখীগান কিছু কিছু শোনা যাঁয়__ 
| ৭ 
সীতার সনে রখুনাথ পঞ্চবটার বনে, 
জানকীর সহিত রাম বদিলেন একাসনে | 
খেলিছেন রাম পাশ সারি। 
হেনকালে রাইক্স মেয়ে এল সেইখানে । 
নাম তার স্ুর্পণখা চাউনি বাক৷ কানে মদন কড়ি, 
কচি ( কুচি) করে পরে আছে কমলা পাড়ের শাড়ি । 
দেখায় যেন মেঘের মালা নীল কিনারা, 
তায় দিয়েছে কৌচা লম্ব হয়ে পড়ল মাগীব রাম কদলের মোচ1। 
মাগীর ঠম ঠমকা আড়ে ঘোমট1 আড় নয়নে চায়, 
বুকের উপর পীর পয়ফ মুক্ত] বেড়া তায়। 


১৮৪১ 


'সাখী গান লোক-সঙ্গীত রদ্বাকর 


তিনি ষেন তিলোত্তমা সত্যভাম। উর্বশী মেনকা, 

মেয়ে রূপে নররূপে হলেন স্থর্পণিখা । 

এলেন রামের কাছে মধুর ভাষে জোড় করি হাত, 
একটি নিবেদন শুনহে, ওহে রঘুনাথ, 

আমি তায় অল্পকালে ব্রতছলে ছাড়িয়ে বসতি, 

দেশে দেশে খুঁজে পাই ন। মনের মত পতি। 

ইহা! যদি মনে লাগে তাহার আগে কি করিতে পারে। 
খেলিব রসের খেলা হয়ে একত্রিত, 

থাকিব নীলকমলে চাপার তলে, 

সীতার সনে প্রয়োজন নাই তোমায় আমায় জোড়। 
এ কথা শুন্যে দৌড়ে গিয়ে ধরল লক্ষ্মণ তুর্পণথাঁর জটে। 
গোটা! ছুই পাক দিয়ে ভূমে ফেলে টুটে নাক কান। 
নাক ভেষ্ট৷ নাকে শোভা, টুটে গেল কান। 

উঠেছে গুপ্তাচুড়ী ভেড়া দৌড়ি ষেন উদাম সাঁড়ী, 
জানকী হাঁসিয়ে বলে, কি হল লো রাড়ী, 

আহা, কেনে বা আইলাম মাঁন হারাইলাম পঞ্চবটার বনে ।  --্এ 


৮ 

প্রশ্ন-_ কুথা হোতে এলেন তুমি কুথায় তোমার স্থিতি, 

কাহার দুয়ারে তুমি করেছেন বসতি । 

কাহার দুয়ারে তুমি বাড়ী করেছ আশা । 

কোন কুলে জন্ম তোমার কোন গ্রামে বামা। 
উত্তর-_ উত্তর থেকে এলাম আমি দক্ষিণে চলে যাই, 

শিবের দুয়ারে গিয়ে ভিক্ষা মেগে খাই। 

ধর্মের দুয়ারে আমি বাড়ী করেছি বাসা, 

শৃত্র কুলে জন্ম আমার নিজ কুলে বাসা । 


৪) 
সাথী শুন সাথী, নাঁথ, গোকুলের কথা, 
পঞ্চ অবতারে কৃষ্ণের জন্ম হলো৷ কোথা । 


১৮৪২ 


লোক-নঙ্গীত রত্বাকর সাপুড়ের গান 


জন্ম হলে! এথ। সেথা দৈবকীর ঘরে, 

বাস্দেব তুলে নিল গোকুল নগরে । 

গোকুল নগরের লোক বলে হরি হরি । 

পুষ্প দেখে ঝাপ দিলেন মুকুন্দ মুরাঁরি | 

বিষজল ছিল, ভাই, অমৃত জল হ'লো। 

ত৷ দেখিয়ে গরুড় বীরকে ন্মরণ করিল। 

দেখ দেখ, গরুড়, বীর দেখ ছুটি আখি । 

এখনি ধরেছি সখা নাহি মানে সাখী ॥ 

এলেন স্থপতি ভাই বেলের সে পাতা । 

ত৷ দিয়ে পড়াইব কুজ্ঞানের মাথ| | এ 
১৩ 

পঞ্চবটার বনে রাম বাঁদ্ধি কুড়াখানি । 

কাল হইয়ে এলো রামকে সোনার হরিণী। 

এ মুগ দেখতে পায় জানকী নন্দিনী । 

এ মুগ ধরে দাও হে, রাম রঘুমণি। 

ধরিতে নারিব মুগ, মেরে দিব আমি । 

দুর্জয় গাণ্ীব ধনু লয়ে রাম চলিলেন শিকার । 

আগে আগে যায় মৃগ পশ্চাতে শ্রীরাম । 

নাচিতে নাচিতে মৃগ গেল দূর বন। 

গাছের আড়ে থেকে থেকে মুগ খেলেন বাণ। 

বাণ খেয়ে ডাকে মগ, কোথা রে লক্ষ্মণ । 

লক্ষ্মণ লক্ষ্মণ বলে কান্দিতে লাগিল । 

সেই বাক্য শুনতে পেলেন জনক-নন্দিনী। 

সন্কটে পড়িয়ে রাম হে ডাকেন লক্ষণ । এ 


সাপ্পুড়েক্র গান 

ব্যবসায়ী বেদে এবং বেদ্িনীরা যে গান গাহিয়া৷ সাপের খেল! দেখায়, 
তাহাকে সাপুড়ের গান বলা যায়। বাংলা দেশে এই উপলক্ষে সাধারণত 
মনমা-মজলের কোন কোন অংশও গীত হয়। 


১৮৪৯৩ 


সীওতালি গান লোক-সঙগীত রত্বাকর 


১ 

ম্যাড় ভাসাও, মা, ভাসাও বলে কাদিছে বেহুলা! গো, 

চম্পানগরে ছিলেন লোহার বাঁসর ঘরে গে । 

ম্যাড় ভাসাও, মা, ভাসাও বলে কাদিছে বেহুলা গো, 

হতার সঞ্চার হ'য়ে কালিনাগ বাঁপরে সামীল গো। 

বাসরে সামাই কালিনাঁগ ভাবে মনে মনে গো, 

এমন লোনার লখিন্দর দংশিব কেমনে গো, 

ম্যাড় ভাসাও, মা, ভাসাঁও বলে, কাদিছে বেহুল1 গে! ॥ --এ 
চ 

সোনার কাগ! রে, মাকে গিয়ে বল, 

সোনার বেহুল1 তোমার জলে ভেসে গেল। 

কলার ম্যাড় কাটিয়ে ভেল! গঙ্গায় ভাসিল, 

সাপ বলে সাপিনীরে শুনগে। কুলের কথা, 

সোনার বেহুল! তোমার জলে ভেসে গেল। 

বিষে অঙ্গ জড়জড় সোনার লখিন্দর, 

সোনার বেহুল। তোমার জলে ভেসে গেল ॥ _এ 
৩ 

কতদিন থাকবি, মা, গঙ্গার জলের উপরে ? 

সাপা বলে সাপিনীকে শুনগে। কুলের কথা, 

কতদিন থাকবি, মা, গঙ্গার জলের উপরে ? _-মুশিদাবাদ 


সাওতভালি গান 
পশ্চিমবাংলাঁর সাঁওতাল জাতি বিভিন্ন উৎসবে যে বাংলা গান গাহিয়া 
থাকে, তাহার পরিচয় বিভিন্ন নৃত্যগীত উত্সব উপলক্ষে বিভিন্ন স্থানে দেওয়া 
হইয়াছে । এখানে সাধারণভাবে আরও কতকগুলি বাংল! গানের উল্লেখ 

করা হইল। 
১ 
জিলাঁপী কিনিব বাঁতাস। কিনিব 
কলের জল থাইয়ে রেলে চাপিব। 
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খড়াপুর বাড়ীরে, লারাণ, খুকড়া ভাকিল, 
হাওড়া যাতে রে, লারাণ, বেলা উঠিল। 
চাল চিড়া বাধরে, লারাণ, বিদেশে খাব। --বীশপাহাড়ী 
২ 
কুথায় তোমার, ভাই, ঘরবাভী 
কুথায় তোমার, ভাই, শ্বশুরবাড়ী, 
টুন কুটুরী হাড়িয়! গোদদান ঘরবাড়ী 
গাডা ধারে বিয়া শ্বশুরবাড়ী ॥ _-বেলপাহাড়ী 
বেগুণ বাড়ীর ভিতরে । 
কে রে ঝাশী বাজায় রে। 
আখড় ছুব ঘাস সরে না। 
আপনার মন সরে না ॥ এ 
৪ 
উপর কুলি বাপের ঘর নাম কুলি শ্বশুর ঘর! 
জলকে যাবার বেলায় ডাকিও, ঝিাফুল, মনে রাখিও।  -_-এ 
৫ 
কুলি কুলি কুভায় বলে চাপার কলি। 
চাপার কলি আতন! স্থন্দরী, খোপায় আছে কলি। - এ 
তু 
ইন্দুরে কুটুম আইল, 
ঘরে নাই কিছু খেতে কি দিব গো, 
একটি পান খিলে ষোলটি গুয়া৷ গে! হাতে হাতে । 
হাতে হাতে ওগো মাধরাইয়া দিব গো, 
ইন্দুরে কুটুম আইল । _এ 
৭ 
কি হায়, আমার ইকটি বিটি লো৷ 
যতনে খোঁপা বীধিলে৷ গো, 
বা হাতে তেলের বাটি দাইন হাতে আয়না চিক্ুণী, 
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হায়, আমার সাধের বিটি গো, 
শুভ বলে সিঁদুর ঘষি গো ॥ এ 
৮ 
তুমি, দাদা, বড়রে, হামি, দাঁদ1, ছোটরে, 
মাকে জলখি কেন মার ; 
মায়ের মত ধন কোথায় পালে রে, 
ছাতির উপর দুধ হে পিয়ালে। _রসীওতাল পরগণ। 
টি 
উপর কুলি আকড়া নেমু কুলি আখড়া । 
এত দিন কুথা ছিলি গুরুজন আকাশম বেরিজল । এ 
ভাবার্থ--সর্বন্রই নাচগানের উৎসব চলিয়াছে, কিন্তু হে আমার সঙ্গীতজ্ঞ 
প্রিয় সথী,__আমি বহু দিন ধরিয়! তোমার সহিত নাঁচগানের আনন্দ হইতে 
বঞ্চিত আছি। ওগো নিষ্ঠুর, এত দিন তুমি কোথায় ছিলে? 
১০ 
আমাছে ছেড়িয়ে' তৃমি গেলি গে বিদেবন বিদেশ, 
কই ঢোলি গো দুলানের ঘর 
কই পেলি গো দুলানের ঘর । 
তুমার মন আমার মন একই মন ছিলো গো, 
আমাকে ছেড়িয়ে তুমি গেলি গো বি'দেবন বিদেশ, 
কই পেলি গে৷ ছুলানের ঘর ॥ এ 


সান্পি গান 

সাধারণত এক সঙ্গে সকলে মিলিয়! ষে গান গাওয়৷ হয়, তাহাঁকেই সারি 
গান (£:০৫ট 5০26) বলে । এক সঙ্গে নৌকা বাহিবার সময় এই গান গাওয়। 
হয়। ভাটিয়ালি গানও সারি গানের মত নৌকার মাঝি গাহিয়া থাকে; কিন্ত 
ষে মাঝি নৌকায় ভাটিয়ালি সুরে গান ধরে, তাহার হাতে কোনও কাজ থাকে 
না, সে এক হাতে বৈঠা কেবলমাত্র ধরিয়া রাখিয়! নদীর ভাঁটিতে নৌকা 
ছাঁড়িয়। দেয়, ভাটার টানে নৌকা] আপন। হইতে ভাপিয়! চলে, মাঝির অঙ্গ 
সধশালন ছারা বৈঠ! চালাইতে হয় না । কিন্তু যে মাঝি সারি গান গাহে, তাহার 
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বৈঠা তাহার আর কয়েকজন সহকর্মীর বৈঠার সঙ্গে তালে তালে জলের মধ্যে 
পড়ে, তারপর তাহাদের নিজেদের বাহুর শক্তিতে সেই জল ঠেলিয়। তাহার! 
নৌক1 লইয়! অগ্রপর হয়, জল হইতে বৈঠা তুলিয়া আবার জলে ফেলিবার পুর্বে 
নৌকার বাতায় (৪০8৫ ) একবার করিয়া বৈঠা দিয়া সজোরে আঘাত করে, 
তাহাতে তাল বা 11560 রক্ষা পায়। সারি গানে এই ভাবে কোন না কোন 
উপায়ে তাল রক্ষ| 'করিবার আবশ্যক হয়। ভাঁটিয়ালিতে এই তাঁল নাই; 
স্থৃতরাং তাহ! রক্ষা করিবারও কোন দায়িত্ব নাই। 
নৌকার মাঝিরা বৈঠ। বাহিৰার কিংবা দাড় টানিবার কার্য ব্যতীত তাহাদের 
সমবেত কণ্ঠে গীত যে কোন সঙ্গীত প্রাচীন কাল হইতেই সারি গান বলিয়। 
উল্লেখ কর! হইয়! আমিতেছে ; যেমন গ্রীগ্ীয় "ঞ্চদশ শতাবীর কবি বিজয় গুপ্ত 
লিখিয়াছেন, কুহু কুহু করিয়া কোকিল গায় সারি । 
চারিদিকে বেড়িয়! মদন করে ধাড়ি ॥ _মননা-মঙ্গল 
ইহার পুর্বে বাংলা সাহিত্যে এই শব্দটির এই অর্থে ব্যবহৃত হইবার কোন 
নিদর্শন পাওয়া যায় না। 'শ্রীরুষ্ণকীর্তনে” এই অর্থে শব্দটি ব্যবহৃত হয় নাই। 
ৎপুর্বে “বৌদ্ধগাঁন ও দোহাঁ"য় শব্দটি একবার পাওয়া যায় সত্য, যেমন-_ 
আলি কালি সেনি সারি সনিয়া । 
গঅবর সমরস সাদ্ধি গুণিয়। ॥ 
অর্থাৎ আলি কালি অর্থাৎ স্বরবর্ণ ব্যঞ্জনবর্ণ এই ছুইটিকে বীণাঁর ছড়ি বা ছড় 
জানিলাম । 
এখানে সারি অর্থ ছড় বলিয়াই মনে হইতেছে । সারি গানের সঙ্গে ইহার 
কোন সম্পর্ক আছে বলিয়া মনে হয়না। তবে গানের সঙ্গে সম্পর্ক এবং 
একাধিক বিষয়ের উল্লেখ হইতে সারি গানকে ও ইহাতে লক্ষ্য কর! হইতে 
পারে। খ্রীষ্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দীতে বিজয় গুপ্তের মনসা-মঙ্গল রচনাতেই ইহার 
এই অর্থে স্থম্পষ্টভাবে সর্বপ্রথম উল্লেখ দেখা যাঁয়। 
মনসা-মঙ্গলের কবি বিপ্রদদা পিপ.লাইও লিখিয়াছেন, চাদ সদ্দাগর যখন 
বাণিজ্য যাত্র! করিয়াছেন, তখন-_ 
পুজিল বেতাই চণ্ডী চাদ দণগ্ডধর। 
হরধিতে সারি গায় নায়ের নফর ॥ 
বিগ্রদাম পিপলাই খ্রীষ্টায় পঞ্চদশ শতাবীর লোক বলিয়! কেহ কেহ মনে 
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করিয়াছেন, যদি তাহাই সত্য হয়, তবে নৌকা] বাইচের গান কথার ব্যবহার 
বাংল সাহিত্যে এই প্রথম । কিন্তু বিপ্রদ্দাসের এই রচনা আধুনিক । 

ক্রমে মধাযুগ হইতেই সারিগাঁন মাঝিদের গানরূপেই পরিচিত হুইল । 
যেমন খ্রীহীয় সপ্তদশ শতাব্দীর কবি দ্বিজ বংশীদীস লিখিয়াছেন-_ 

চৌদ্দ ডিঙ্গ! বাহিয়। যায়, | 
পাইক সবে সাইর গায়। এ. _মনসা-মঙল 

সমবেত কর্মসঙ্গীত ( ০1]. 9004) মাত্রই সারিগান হইলেও কালক্রমে এই 
শব্দটির অর্থ সঙ্কৃচিত ( ০0700080010 ) হইয়া কে-ল মাত্র নৌকার দাড় কিংবা 
বৈঠা টানিবার সময় গেয় সমবেত নঙ্গীতকেই সারিগান বলিয়া উল্লেখ করা 
হইয়া থাকে । আমরা এখানে ব্যাপক অর্থেই শব্দটি ব্যবহার করিব। 

স|রিগানের সঙ্গে নৌকা এবং নদনদী বিল হাওরের সম্পর্ক আছে বলিয়াই 
পুর্ব এবং নিয়বঙ্গে ভাটি ও জলাভূমি অঞ্চলের মধ্যে ইহা সীমাবদ্ধ। মধ্যযুগে 
বাংলার ইতিহাসে যে বারতূইঞ্ার উল্লেখ পাওয়া যায়, তাহার্দের অধিকাংশই 
পূর্ব এবং নিম্বঙ্গে স্বাধীন ভাবে নৌবল রক্ষা করিতেন। যশোহরের রাজা 
প্রতাপাদিত্যের যে এক শক্তিশালী নৌবাহিনী ছিল, তাহ! ইতিহাস হইতেই 
জানিতে পারা যায়। এই প্রকার চন্ত্রদ্বীপের রাঁজ৷ রামচন্দ্র, বিক্রমপুরের চাদ 
এবং কের্দার রায়, কিশোরগঞ্জের ঈশ1 খা মনসদ আলি, স্থসঙ্গের রাজা রঘু 
ইত্যাদি গ্রত্যেকরই নৌবহর ছিল। দ্রিশ্লীশ্বর জাহাঙ্গীরের সেনাপতি ইস্লাম 
খা! যখন মৃঙ্গের হইতে বাংল৷ স্থবার রাজধানী ঢাকায় স্থানাস্তরিত করিয়া লইয়া 
মগ জলদন্থ্যদিগকে বধ্বস্ত করিবার কার্ষে আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন, তখন 
তিনি এক বিপুল নৌবাহিনী গঠন করিয়। তাহ। দ্বারাই নিয়বঙ্গে অত্যাচার রত 
মগ জলদন্থযর শক্তি সম্পুর্ণ বিধ্বস্ত করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। ইহাদের 
নৌবলের প্রধান অঙ্গ ছিল দীর্ঘারতি এক প্রকার ছিপ নৌক]1; তাঁহ। দৈর্ঘ্য 
অনেক সময় একশত গজ এবং প্রস্থে মাত্র ছুই তিন গজ হইত । ইহার ছুই ধারে 
দুই সারি করিয়া পঞ্চাশ হইতে প্রায় একশত সশস্ত্র মাঝি থাকিত, ইহার বৈঠা 
দিয়া জল টানিয়া টানিয়। ক্ষিপ্র গতিতে অগ্রসর হহয়া শক্রদদিগের উপর 
আক্রমণ এবং প্রতি আক্রমণ চালাইত। পুর্ব ও নিয়বঙ্গের স্বাধীন ভূম্বামিগণ 
প্রায় প্রত্যেকেই সারা বৎসর ব্যাপিয়াই এই শ্রেণীর ছোট বড় নৌবল বক্ষ 
কারতেন। যুদ্ধের ষময় ব্যতীত উৎসবে পার্ধণে এই সকল রণতরী অনেক সময় 


১৮৮৯৮ 


একত্র সমবেত হইয়! নদী, হাওর কিংবা] বিলের মধ্যে বাইচের (1806 )' 
প্রতিযোগিতার অনুষ্ঠান করিত; প্রধানত তাহা অবলম্বন করিয়াই জারি গান 
উৎপত্তি ও বিকাশ লাভ করিয়াছে। ক্রমে নৌযুদ্ধের প্রয়োজনীয়তা লুপ্ত হইয়া 
যাইবার সক্ষে সঙ্গে ইহা! সামাজিক জীবনের নাঁন। উৎসবে পার্ধণে এবং সম্পন্ন 
লোকের সৌখীনতায় বাবহৃত হুইতে লাগিল। এই ভাবে বাংলার রাজনৈতিক 
জীবনের ইতিহাসে তাহার নৌশক্তির উতান পতনের সঙ্গে সারি গানের সম্পর্ক- 
জড়িত হইয়৷ রহিয়াছে । 

সারি গানের প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহা! যে কেবল তালযুক্ত তাহাই নহে,, 
ইহার তাল অত্যন্ত বৈচিত্রাপুর্ণ। লোক-সঙ্গীতের মধ্যে তালের একটি প্রধান 
দোষ এই ষে, অনেক সময় ইহা! একঘেয়ে হইয়। উঠে ; কিন্তু সারি গানের তাল 
যেমন বিচিত্র, তেমনই সমৃদ্ধ। সারি গানের একমাত্র লক্ষ্য তাঁল-_ভাবও' 
নহে, বিষয়ও নহে। তালই ইহার প্রধান আকর্ষণ। কর্ম-সঙ্গীত মাত্রই 
ভাব-গভীরতাহীন ; যেখানে শারীর ক্রিয়া প্রধান অবলম্বন হইয়া] উঠে, 
সেখানকার সঙ্গীতের মধ্যে ভাবের দিক দিয়াই হউক, কিংবা রসের দিক দিয়াই 
হউক, নিবিড়তা৷ দেখ! দিতে পারে না; বহিমু্ধী শারীর ক্রিয়। দ্বারা অন্তমূ্থী 
ভাব যেমন বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়ে, তেমনই ইহার আশ্রিত রলও বিক্ষিপ্ত হইয়া 
যায়। সেইজন্য সারি গান রচনার দিক দিয়া যেমন শিখিল বন্ধ, তেমনই 
ভাবের দিক দিয়াও অত্যন্ত তরল । বাংলাদেশে “কানু ছাড়া গীত নাই” । সারি, 
গানের সম্পর্কেও একথা সত্য, সারি গানও প্রধানত রাধা-কৃষ্ণের বিষয়, 
অবলম্বন করিয়াই রচিত হইয়া থাঁকে। ইহার্দের প্রেম বিষয়ের মধ্যে যেমন, 
গভীরত! থাকে না, তেমনই কোনও আধ্যাত্মিকতার ভাঁবও প্রকাশ পায় না।' 
ক্ষিগ্র গতি ও ভ্রুত তালই ইহার প্রধান লক্ষ্য থাকে বলিয়! ভাবের দিক দিয়া 
ইহ! নিতান্ত তরলায়িত হইয়া উঠে, ভাটিয়ালির সঙ্গে এইখানেই ইহার পার্থক্য, 
দেখা যায়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ নিয়োদ্বাত সঙ্গীতটি উল্লেখ কর! যায়। ইহার মধ্যে; 
রাধাকুষ্ণের প্রসঙ্গ এবং প্রেমের বিষয় উভয়ই আছে সত্য, তথাপি কোন বিষয়ই: 
ইহাতে গভীরতা লাভ করিতে পারে নাই, তাহ] লক্ষ্য করিলেই সহজে বুঝিতে, 
পার! যাইবে । 

শুন, ললিতে, কই তোমারে শ্টাম-পীরিতের লাঞ্না। 
হায়, পীরিত আমারে ছাইড়ে। ন। ॥ 
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পীরিত রতন পীরিত যতন গো, হায় গো, পীরিত গলার হার। 
পীরিত কইর। যে জন মরে সফল জীবন তার ॥ 
এক পীরিতি কইরাছিল গো, হাঁয় গে, রাঁধের সনে কাঙ্ছ। 
কোন যুগে করছিল গীরিত আইজও ঝুরে তনু । 
এক পীরিত কইরাছিল গো, হায় গে, রাধে কইতো৷ পারে। 
নন্দের ছাইল্যা ভাইগ না৷ লইয়া ফিরছিল বনে বনে ॥ 
হাঁয়, পীরিত আমারে ছাইড়ে। না ॥ 
ইহাতে পীরিতি বা! প্রেমের কথা থাকিলেও, এই প্রেমে গভীরত! নাই, 
কেবল কৌতুক আছে. আধ্যাত্মিকতা নাই, কেবল ব্যঙ্গ আছে; ইহা 
চণ্তীদাসের 'পীরিতি রতন? নহে । 
সারি গানের অঙ্গীলতার অপবাঁদ অতান্ত গ্রাচীন। রেভাঃ মর্টন বাংল। 
প্রবার্দের মে সংগ্রহ প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহাতে সারি গান সম্পর্কে 
নিষ্বোদ্ধত প্রবাদটি গ্রহণ করা হইয়াছিল__ 
গঙ্গায় সারি গাইলে গঙ্গ। হয় না দুষ্ট । 
ুষ্টের গুণ গাইলে দুষ্ট হয় না শিষ্ট ॥ 
তিনি সাঁরি গাঁন অর্থে 099০156 507 বলিয়া অনুবাদ করিয়াছেন । 
সারি গানের ভাব নিতাস্ত তরল, তবে সর্বদাই অশ্লীল নহে । আর একটি 
্ষ্টাস্ত উল্লেখ কর] যায়-__ 
ও রাঁয়কিশোরী, তোর সনে মোর কথ। ছিল কি? 
কাল জলে চাঁন করাঁব সই, 
ও সইরে ডাল ভাঙ্গিয়৷ বাতাস করি। 
তোঁর সনে মোর কথা ছিল কি? 
বেড়াই আমি তোমার লাগে, 
অন্নধারী হলাম সখী, তোমার লাগে, 
ঘুরছি আমি রাত্রিদিনে কর্ছ কেন চাতুরী ? 
তোর সনে মোর কথা ছিল কি? 
সারি গান নৌক! বাইচের গান বলিয়া রাঁধারুষ্জের গ্রসঙ্গের মধ্যে যেখান 
'নৌকায় যমুনা পারাপারের বিষয় আছে, তাহা অবলম্বন করিয়াই প্রধানত ইহা 
রচিত হয়। কৃষ্ঃসীলার মধ্যে নৌকাখণ্ড এবং পারখণ্ড বা নৌকাবিলাস একটি 
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উল্লেখধোগ্য প্রসঙ্গ ; তাহারই একটি নিতাস্ত €লীকিক রূপ অধিকাংশ সারি 
গানেরই বিষয় হইয়াছে । েমন-_ 
আরে ও কানাই, পার করে দে আমারে । 
আজিকাঁর মথুরার বিকি দান করিব তোমারে ॥ 
তুমি ত সুন্দর, কানাই, তোমার ভাঙ্গ। না। 
কোথায় রাখব দইয়ের পসরা, কোথায় রাখব পা ॥ 
শুনে কানাই বলে তখন, শুন রসবতী । 
ভরা কালে ভরা গাঙ্গে, কেন এলে যুবতী । 
আগ! নায়ে রেখে দই মাঝখানাতে বস। 
ফুটিক ফুটিক ফেল জল, লজ্জায় কেন ভাস ॥ 
সর্ব সখী পার করিতে নেব অনা আনা ! 
রাধিকারে পার করিতে নেব কানের সোন! ॥ 
বাইচের নৌকার গতি সকল সময় সমান থাকে না; ইহা কখনও 
মন্থর গতিতে চলে, তখন গানের তাল মন্থর হয়; যখন ইহ] ভ্রুত গতিতে চলে, 
তখন ইহার তাল দ্রুত হয়। নৌকার গতি দ্বারা ইহাঁর তাল অনেক সময় 
নিয়স্ত্রিত হয়। বিভিন্ন নৌকার সঙ্গে প্রতিযোগিতা যখন একেবারে শেষ সময় 
অর্থাৎ্থ 2151910108 0০100 আসিয়া পৌছায়, তখন তাহাতে আর কোনই 
গান থাকে ন1, কেবল প্রবল উত্তেজনামূলক উচ্চ ধ্বনি (5611) শুনিতে পাওয়া 
যায়। অনেক সময় প্রবল এই উত্তেজনার মুখে তালও সপ্পুর্ণ বিসজিত হয়; 
স্তরাঁং অন্যান্তি গানের যেমন একটি স্থনির্দিষ্ট ধারা আছে, ইহার তেমন নাই । 
বাইচ খেলায় মাঝির মেজাজ ও প্রয়োজনীয়তা অনুসারে ইহার তাল ও স্তর 
সর্বদাই নিয়ন্ত্রিত হইয়। থাঁকে এবং বাইচের উত্তেজন! যখন 'প্রবলতম হইয়া 
উঠে, তখন গান হুর এবং তাল সকল কিছুই বিসজিত হইয়৷ কেবল এক উচ্চ 
কোলাহল ব্যতীত তাহাতে আর কিছুই শ্রুতিগোচর হয় না। 
দেশ দেশাস্তরের কর্ম-সঙ্গীত (৬ ০:]-5০08) মীত্রেরই ইহাই বিশিষ্ট রীতি। 
এই বিষয়ে পাশ্চাত্য লৌক-সঙ্গীত বিশারদ ]া. 0. 9:8156165 উল্লেখ 
করিয়াছেন-)6 1056000010 0108180020 016 0175 502188 15 1718615 
0105560 6 006 08006 06 076. আ০1]. 065 8০০02078175. [006 


71029 015151017. 01 11000 09 68515 812 01621] 51)0571) 10 
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07০ 862. 01১81700655. [6 006 ০1 120011655 & 196৪৬5৮ 010 0: 
'00]]) 08100012115 10217 035 20165 ০৫ 2 80001091050 092 70০০9160 
. 8০901019119) 50170607176 065০0100 0.6 506060) 01 817 10015101291, 
1002 ০115 1085 02০ 906 151115 510৬৮] 000 1 500015815 
৪০০170650 11)50107, ৪৪০1) 50555 51£1)8111716 006 12000061770 01 
৫01. অর্থাৎ কর্মের প্ররূতি অনুযায়ী এই শ্রেণীর সঙ্গীতের তাল নিয়ন্ত্রিত 
'হুইয়] থাকে । সমূদ্রে নৌকার বাইচ খেলিবার সময় যে গান গাওয়া হয়, 
তাহাদেরই মধ্য দিয়া কর্মসঙ্গীতের তালের বিভিন্ন বিভাগগুলি স্থম্পষ্ট ভাঁবে 
অন্গভব করা যাঁয়। বহু ব্যক্তি বিপুল শক্তিদ্বারা এক সঙ্গে যদি কিছু আঘাত 
কিংবা আকর্ষণ করে, তখন গাঁনের তাল মন্থর হয়, কর্মের গতি যখন তীব্র ও 
দ্রুত হয়, তখন তালও সেই পরিমাণে তীব্র ও দ্রুত হয়। 
বাইচের নৌকাগুলি যখন গ্রাম হইতে প্রতিযোগিতার ক্ষেত্রের দিকে যাত্রা 

করে, তখনই ধীর মস্থর গতিতে গান গাহিতে গাহিতে অগ্রসর হইয়া থাকে । 
প্রতিযোগিতায় জয়লাভ করিয়া যখন কোন বিজয়ী নৌকা ধীর মস্থর গতিতে 
ত্বগ্রামে ফিরিয়া আছে, তখন মুছুতালের এক প্রকার সঙ্গীত শ্তনিতে পাওয়া 

জয় দেগো, রামের মা, তোর গোপাল আইল ঘরে, 

ধান্ত দুর্বা বরণ কুলা, দে গো, এ গলুয়ার কপালে। 

নড়িয়া চড়িয়া তোমার গোপাল নে যাও ঘরে ॥ 

সাত সাগরের পার থিকা যে আনছে বরণ মাঁলা, 

দুধের বাটি ক্ষীরের নাড়ু আনে৷ থাল। থাল! ॥ 

যেই দেবতার দয়ায় আসে তোমার গোপাল ঘরে । 

সেই দেবতা পবন ঠাকুর পেন্নাম যাই তারে ॥ 

পূর্ব এবং নিম্ন বাংলায় বৎসরের বিশেষ বিশেষ দিনে নৌকা বাইচের জন্য 

বিশেষ বিশেষ কতকগুলি স্থান বহুকাল যাবৎ নির্দিষ্ট হইয়া আছে, বিশেষ 
উৎসব উপলক্ষে শত শত বাইচের নৌকা সেখানে আসিয়া সমবেত হয়। 
-ব্র্ষার জলে চারিদিক প্লাবিত হইয়া সেই সকল স্থান সমুদ্রের মত মনে হয়, 
ইহাই বাইচ খেলার প্রশস্ত স্থান। সেই উন্মুক্ত জলরাশির উপর, চলস্ত ছিপের 
-মধ্যে বাহুর শক্তি ধারা বৈঠ1 টানিতে টানিতে এক এক ছিপের মধ্য হইতে 
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পঞ্চাশ হইতে শতাধিক মাঝি এক সঙ্গে তালে তালে সারি গান গাহিয়। থাকে । 
সুতরাং ঘরের মধ্যে বলিয়া! যে পল্লী-সঙ্গীত গীত হয়, তাহার প্রকৃতি ইহ হইতে 
স্বতন্ত্র হইবে, ইহা নিতাস্ত স্বাভাবিক । 

হিন্দুর দুইটি প্রধান উৎসব উপলক্ষে গোষ্ঠীগতভাবে পুর্ব ও নিয়বন্গে 
প্রধানত নৌকা বাইচের প্রতিযোগিতা হইয়া! থাকে, তাহা মনসার ভাসান 
এবং বিজয়! । বিজয়ার ভাসানের সময় অনেক বিল ও হাওরের জল শুকাইয় 
যায়; কিন্তু মনসার ভাসানের দিন অর্থাৎ শ্রাবণ সংক্রান্তির পরবর্তা দ্রিন 
১লা ভান তারিখে ভর বর্ষায় ইহার যে অনুষ্ঠান হয়, তাহাই বুহত্বম। ইহা 
ছাড়া বিশেষ কোন উৎসব ব্যতীত এবং অন্যান্ত অবকাশ মতও মধ্যে মধ্যে বাইচের 
প্রতিযোগিতা হয়, তবে তাহ! এত বাপক আকার লাভ করিতে পারে না। 

পুর্ববাংলার সারিগানের মধ্যে রাধারুষ্জের প্রসঙ্গ প্রাধান্ত লাভ করিলেও 
অন্যান্য সমসাময়িক ঘটন1! অবলম্বন করিয়াও তাহাতে সঙ্গীত রচিত হইয়। 
থাকে । কিন্তু ভাবের দিক দিয় নিতান্ত অগভীর এবং রচনার দিক দিয়া! শিথিল 
বলিয়াই ইহার! কোন স্থায়ী আবেদন স্থ্টি করিতে পারে না; রাঁধারুষ্ণ বিষয়ক 
সঙ্গীতই হোক, কিংবা অন্যান্য সমসাময়িক বিষয়বস্ত অবলম্বন করিয়া রচিত 
সঙ্গীতই হউক, এক বৎসরের সঙ্গীত পরের বৎসরেই আর শুনিতে পাওয়া যায় 
না, নৃতন বৎসরের জন্য নৃতন সঙ্গীত মুখে মুখে রচিত হয়, বৎসরের প্রয়োজন 
মিটিয়৷ গেলে বাসি ফুলের মত তাহ] সমাজ-মানস হইতে পরিত্যক্ত হয়। 

কিন্তু দক্ষিণ বঙ্গ বিশেষত যশোরের সীরি গাঁনগুলির একটু বিশেষত 
আছে। সেখানকার নদনদী বিল খালের জল পূর্ববাংলার বর্ধার জলের মত 
এত ক্রুত শ্ুকাইয়! যায় না; সেইজন্য বিজয় দশমীর নৌকা বাইচই সেখানে 
প্রধানতম নৌকা বাইচের উৎসব | বিজয়ার মধ্য দিয়া যে একটু বাস্তব জীবনের 
বেদনার স্পর্শ আছে, মনসার ভাসানের মধ্যে তাহা নাই । কারণ, মনস] দেবীর 
ভাসানের মধ্যে মানবের চোখে অশ্রু দেখা যায় না; কিন্তু বিজয়! দশমীতে 
আমর! যে প্রতিম] বিসর্জন করি, তাহা দেবী প্রতিমা হইলেও মানব-কন্তা 
রূপে তাহার আগমন বলিয়াই আমর! অনুভব করি। সেইজন্য ইহার ভাসানের 
সঙ্গে একটু বেদনাবোধের সংমিশ্রণ হুইয়াছে। ইহার ভাব পুর্ববাংলার সারি 
গানের মত এত তরল কিংব! ইহার রচন1 এত শিখিলবদ্ধ নহে। একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যায়-- 
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সোনার কমল ভাসিয়ে জলে আমার মা বুঝি কৈলাসে চলিল। 
হাস ম'ষ দিয়ে, মাগো, কল্লেম তোব পুজা, 
কোথায় ফেলে গেলে এসব, ও মা, দশতভৃজা। 
(মোনার কমল ) 
মাগো, কার বাড়ী গিয়েছিলে, কে করেছে পুজা, 
কার জনম করলে সফল হয়ে দশভূজা। 
( সোনার কমল ) 
বাংলার স্থপরিচিত কাহিনী নিমাই সন্স্যাস; ইহার স্থরও বেদনারই স্থুর, 
বজয়ার বেদনাবোধের সঙ্গে ইহারও স্থর এবং ভাবগত একটু সম্পর্ক আছে; 
সেইজন্য এই অঞ্চলের সারি গামের মধ্যে নিমাই সঙ্গ্যাসের প্রসঙ্গও শুনিতে 
পাওয়া যায়-- 
কেমনে বাচিবে তোর মা, 
আরে, ও নিমাই, সন্যাসেতে ষেও না। 
ষখনে জন্মিলে, নিমাই, নিম তরুতলে, 
আমি বাছিয়। রাখিলাম নাম, নিমাই চাদ তোমারে। 
সন্ন্যাসী না হইও, নিমাই, বৈরাগী না হইও, 
ঘরে বসে কষ্ণনাম আমারে শুনাইও | 
সারি গাঁন স্থস্পষ্ট তালযুক্ত সঙ্গীত বলিয়া অনেক সময় ইহার সঙ্গে অতি 
সহজে নৃত্যও যুক্ত হইয়! থাকে । তবে যাহার! বৈঠা টানে, তাহাদের দ্বার] নৃত্য 
সম্ভব হয় না, নৌকার সম্মুখ ভাগের বিস্তৃত গলুইয়েব উপর দ্াড়াইয়া বৈঠার 
তালে তালে অনেক সময় এক কিংবা একাধিক ব্যক্তি নৃত্য করিয়। থাকে । কিন্তু 
নৌকা যখন স্বাভাবিক গতিতে চলিতে থাকে, তখনই এই নৃত্য সম্ভব, 
প্রতিযোগিতার মুখে নৌকা যখন ক্ষিপ্র গতিতে অগ্রসর হইতে থাকে, তখন 
তাহ কাঁচ সম্ভব নহে। চলস্ত ছিপের উপর এই নৃত্যের মধ্য দিয় উচ্চ কোন 
গুণ প্রকাশ পাইতে পারে না। 
সারি গানের বাগ্যষন্ত্র ঢোলক এবং কামি; অনেক সময় কামি দেখা যায় 
না, কেবলমাত্র ঢোলকেই কাঁজ চলিয়া যায়। কিন্তু বাছ্য কিংব। নৃত্য 
কিছুই ইহার মুখ্য নহে । বৈঠী দ্বারা ইহাতে যে তাল রক্ষা কর! হয়, তাহ! বাদ 
এবং নুত্যের তাল ছাপাইয়। যায়, অন্য বার প্রয়োজনীয়ত কেহই অনুভব 
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বাংলার লোক-সঙ্গীত একটু একঘেয়ে এবং মেয়েলী ভাবাপন্ন হইলেও, 
তাহাতে যে কিছু কিছু ব্যতিক্রম আছে, সারি গান তাহার নিদর্শন। সারি 
গানের মধ্যে কোন কোন সময় পৌরুষ ভাবের একটু স্পর্শ অন্থভব কর] যায়, 
তবে একথা সত্য, জারি গান কিংবা অন্যান্য যুদ্ধসঙ্গীতের মত তাহা তত 
উচ্চ গ্রামে পৌছিতে পারে না) কারণ, রাধা-কষ্জের প্রেম এবং বিজয়ার 
বেদনার অনুভূতি বিষয়ের দিক দিয়! মুখ্যত ইহার অবলম্বন হইয়াছে; প্রেম 
এবং বিচ্ছেদের মধ্যে বীররসের স্পর্শ দান করা সম্ভব নহে। 

সারি গাঁনেরই একটি নিতাস্ত আধুনিক অধ:পতিত রূপ ছাত পেটানোর 
গান। নদীমাতৃক বাংলাদেশের পুর্ব রূপ আজ আর নাই। অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই নদনদী হাওর খাল বিলগুলি মজিয়া গিয়াছে, সারি গানের প্রয়োগের 
ক্ষেত্রও সেই অন্গ্যায়ী সঙ্কুচিত হইয়া আলিয়াছে। আধুনিক নাগরিক জীবন 
প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে একটি নৃতন কর্ম দেখা দিয়াছে । পাকা গৃহনির্াণে ছাত 
পিটানে। একটি প্রয়োজনীয় সমবেত কর্ম । বিশেষত বৈঠার তালে তালে যেমন 
মাঝিরা বাইচের নৌকা বাহিয়া থাকে, ছাঁত পিটানোর সময়ও তেমনই ছাত 
পিটাইবার সরঞ্তাম বা কর্ণিকটি তালে তালে ফেলিয়। অনুরূপ তাল রাখা হয়। 
কর্ষের এই বহির্মধী এক্য আশ্রয় করিয়াই ছাত পিটানোর মধ্যেও সা্ি গানের 
রূপটি গিয়। প্রবেশ করিয়াছে । এখানে উদার জলরাশির সেই উন্মুক্ত বিষ্তার 
নাই, অবরুদ্ধ নাগরিক পরিবেশের কদর্য সন্কীর্ণত1 আছে, তাহার ফলে ভাবে ও 
ভাষায় ছাত পেটানোর গানগুলি কদর্ধ রুচির পরিচায়ক হইন়্া উগিয়াছে। 
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'পুরুষ একটি প্রশ্নসাধ্য কর্ম সম্পাদন করিবার সঙ্গে সে সারি গাঁন গাহিত; 
কিন্ত যাহারা ছাত পিটায়, তাহাদের অধিকাংশই স্ত্রীলোক, তাহাদের কর্ম 
শ্রমসাধ্য নহে, বরং নিতান্ত অলস প্রকৃতির ; একজন মাত্র পুরুষ মূল গায়েন, 
গ্রকৃত কর্মের সঙ্গে কোন সম্পর্ক স্থাপন না করিয়াই বেহালা বাজাইয়া সঙ্গীত 
পরিচালন করিয়! থাকে । কিন্তু সারি গানের একজন মুল গাঁয়ক বা পরিচালক 
থাঁকিলেও সেখানে সে কর্মী এবং গাঁয়ক, সকলের স্থানই সেখানে সমান । 
নিক্ষিয্ গায়ক সেখানে কেহ নাই। স্থৃতরাঁং দেখা যাইতেছে যে, উভয়ের ক্ষেত্র 
পৃথক হইয়া গিয়াছে । সেই জন্য যদিও একের অস্থকরণে অপরের স্থষ্টি 
হইয়াছে, তথাপি একের অভাব অন্তের দ্বার] পুর্ণ হইতে পারে নাই। 

কর্ম-সঙ্গীত তাল-প্রধান সঙ্গীত বলিয়া ইহাতে কোন স্থায়ী রলগত আবেদন 
প্রকাশ পাইতে পারে না। সেইজন্য প্রাচীন সারি গানের সন্ধান পাওয়া যায় 
না। ইহা সাময়িক প্রয়োজনে আবেগ ও উত্তেজনার মৃহূর্তে রচিত হয়, 
উত্তেজনা এবং প্রয়োজনীয়তা দূর হইয়! যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহা বিলুপ্ত হইয়া! 
ষায়। শ্রম-সঙ্গীত মাত্রেরই ইহা! বৈশিষ্ট্য হইলেও সারি গাঁন বা নৌকা বাইচের 
গানে এই বৈশিষ্ট্য সর্বাধিক পরিমাণে প্রকাশ পাইয়। থাকে। নতুবা ধান 
ভানার গানও শ্রম-সঙ্গীতেরই অন্তর্গত, ইহা! স্ত্র-সমাঁজে প্রচলিত বলিয়া! ইহার 
মধ্যে গা্স্থ্য জীবনের ষে সরস চিত্র অনেক সময় প্রকাশ পায়, তাহার ভিতর 
দিয়া ইহাদের একটি সর্বজনীন আবেদনও স্থষ্টি হয়। ধান ভানার গান সারি 
গানের মত উত্তেজনার মূহুর্তে স্থষ্ট নহে, বিশেষত প্রায় সমস্ত বৎসর ধরিয়াই 
ইহাদের ব্যবহার চলে; সেই জন্য ইহাদের পক্ষে অন্তত কিছুকালের জন্ত 
স্থায়িত্ব লাভ কর! সম্ভবপর হয়; কিন্তু সারিগান কেবলমাত্র মুহুর্তের প্রয়োজন 
সিদ্ধ করিয়াই লুপ্ত হইয়। যায়। নারী রক্ষণশীল বলিয়৷ লে তাহার স্ত্রীকে যে 
ভাবে রক্ষা করে, পুরুষ সর্বদাই প্রগতিধর্মী বলিয়া সে তাহার সৃষ্টির উপর কোন 
গুরুত্ব আরোপ না করিয়া কেবলমাত্র প্রয়োজনীয়তার ক্ষুধা খিটাইয়াই সমুখের 
দিকে অগ্রনর হয়। সারি গানে নারীর কোন অধিকার নাই, ইহার ক্ষেত্র 
চিরকালই পুরুষের অধিকারতুক্ত। এমন কি, কোন কোন লোক-সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে যে দেখ! যায়, পুরুষ কালক্রমে নারীর গীতগুলি গ্রহণ করিয়াছে, সারিগান 
সম্পর্কে তাহাও দেখা যায় না, ইহা! পুরুষেরই চির অধিকারতৃক্ত ; সেইগন্ত 
ইহার বহিমূ্ধী একটি পরিচয় থাকিলেও অস্তমূ্থী কোনও সম্পদ নাই। 


১৪৬৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর সারি গান 


একাস্তভাবে বিশেষ একটি কর্মের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট বলিয়৷ সারিগান বাংল! 
দেশের মধ্যেও ব্যাপক প্রসার লাভ করিতে পারে নাই। এমন অনেক কর্ম 
আছে, যাহা সমস্ত বাংল! দেশব্যাপীই প্রচলিত, যেমন ধান ভান; সেই সুজ 
ধান ভানার গানগুলি যেমন এক অঞ্চল হইতে অন্ত অঞ্চলে প্রসার লাভ 
করিয়াছে, নৌকা বাইচ পশ্চিম এবং উত্তর বঙ্গে প্রচলিত নাই বলিয়া সারি গান 
সেই অঞ্চলে প্রসার লাভ করিতে পাঁরে নাই; অথচ সারি গান যে বাংলার 
আঞ্চলিক সঙ্গীত, তাহাঁও নহে; কারণ, পুর্ব বালীর বিভিন্ন অঞ্চলেই যেমন 
ইহার প্রচলন আছে, তেমনই নিয় বঙ্গ বিশেষত যশোহর এবং খুলনা। জিলীর 
নদনদী প্রাবিত অঞ্চলেও ইহার তেমনি প্রচলন রহিয়াছে । অনেক সময় 
সর্বজনীন আধ্যাত্মিক কিংব। প্রেমমূলক কোন ভাবের বাহন হইলেও লোক- 
সঙ্গীত এক অঞ্চল হইতে অন্য অঞ্চলে প্রসার লাভ করিতে পারে। কিন্তু সারি 
গানে কোন আধ্যাত্মিক স্থুর দানা বাঁধিতে পারে নাই, রাধারুফেের নাম ইহার 
মধ্যে থাকিলেও ইহা। ভক্তিচন্দনে স্থুরভিত নহে । স্থৃতরাং স্থায়ী কোন আবেদন 
স্ষ্টি করিবার যেমন ইহার কোন শক্তি নাই, তেমনি ব্যপক প্রচার লাভেরও 
ইহাদের স্থযোগ হয় নাই ; বিশেষত যে কর্মের সঙ্গে ইহা! অপরিহার্ধভাবে সংশ্লিষ্ট 
তাহার ক্ষেত্রও নিতাস্ত অপরিসর বলিয়। ব্যাপক প্রচাঁর লাভে ইহাঁর অন্তরায় 
সৃষ্টি হইয়াছে । 

নৌকা বাইচ এবং সারিগানে ষে প্রতিযোগিতার ভাবটি আজও প্রকাশ 
পাইয়া থাকে, তাহাতে সারি গানকে মধ্য যুগের যুদ্ধ-ঙ্গীতের অবশেষ বলিয়। 
মনে হওয়া অস্বাভাবিক নহে । সমাজতত্ববিদ্গণ বলিয়াছেন, প্রতিযোগিতামূলক 
যে কোন সামাজিক ক্রিয়! প্রাচীন গোষ্ঠি-সংগ্রামের অবশেষ মাত্র। সারিগান 
সন্বদ্ধেও তাহাই মনে হইতে পাঁরে। তবে যুদ্ব-সঙ্গীতের মধ্যে যে বীররস 
আমরা স্বাভাবিক ভাবেই আশা ক্রিয়া! থাকি, ইহার মধ্যে তাহার কোন 
অস্তিত্ব নাই। কোন কোন সময় প্রতিযোগিতায় অবতীর্ণ এক পক্ষ অন্য 
পক্ষের বিরুদ্ধে সারি গান রচনা করিয়া তাহার ভিতর দিয়া কুৎখমিৎ আক্রমণ 
করে। সকল সমাঁজেই বাহুযুদ্ধ ক্রমে বাগযুদ্ধে পরিণত হইয়াছে, ইহাতেও 
তাহারই পরিচয় পাওয়া যায়; তবে ইহাদের মধ্যে যে বাগুদ্ধের অবতারণা 
হইয়া থাকে, তাহা প্রায়শই কৃৎসিৎ গালিগালাজে পর্যবসিত হয় মাত্র, ইহাতে 
ইতর মনোবৃত্তি গ্রকাশ পাইলেও, বীররসের লেশমাত্র অবশিষ্ট থাকে না। 


১৪৬৭ 


সারি গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সারি গান কর্মসঙ্গীতের অন্তভূক্ত হইলেও ইহার সঙ্গে যে কর্মের সংশ্রব 
রহিয়াছে, তাহ! সামাজিক কিংব! ব্যক্তিগত জীবনে অপরিহার্য নহে। ইহার 
কর্ম. অবসর মূহুর্তের বিলীসমাত্র; বিশেষত ছুইটি প্রধান উত্সবের সঙ্গেও 
ইহার সম্পর্ক আছে; তাহাদের কথ পুর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের একটি 
মনসার ভাসান, অপরটি বিজয়! দশমী । স্থতরাং নৌকায় বৈঠা বাহিবার 
কর্মের সঙ্গে ইহাতে উৎসবেরও একটু যোগ রহিয়াছে । সেই দিক হইতে 
আহ্ুষ্ঠানিক বা £550581 $০01)৫-এর সঙ্গেও ইহার সম্পর্ক আছে বলিয়া বিবেচিত 
হইতে পারে। তারপর কেবলমাত্র বর্ষাকাল ব্যতীত এই সঙ্গীতের অনুষ্ঠান 
হইবার উপায় নাই ; কারণ, ইহার সঙ্গে জীবনের অবসর এবং বর্ষার জলরাশির 
বিস্তার উভয়েরই এক সঙ্গে সংযোগ থাঁকার প্রয়োজন হয়। কিন্ত ধান ভানার 
গীত কিংবা! অন্তান্ত কর্মনঙগীতের সীম। এত সন্থীর্ণ নহে, ইহাদের প্রয়োগ 
বরের বিশেষ কোন কোন সময়ে ব্যাপক হইলেও, সমগ্র বৎসর ব্যাপিয়াও 
সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়! যায় না। সেইজন্য বৎসরের প্রায় সকল সময় কিছু কিছু তাহা 
শুনিতে পাওয়। যাঁয়। কিন্তু সারি গান নান] কারণে কচিৎ শুনিতে পাওয়া] যায়। 
কেবলমাত্র ছাঁত পিটানোর গানে তাহার স্থর এখনও সহরের আকাশে 
বাতাসে আর্তনাদ করিয়। মরিতেছে। 

১ 


শ্যাম রূপ সাজাইয়া৷ দে গো ললিতে, 

শ্যাম রূপ সাজাইয়। দে ॥ 
আনিল বেসরের ঝাঁপি খুলিল ঢাকুনি। 
দশ নউথে বাছিয়া লইল আবের কাকইখানি ॥ 
একেত আবের কাকই চন্দনের ফোট]। 
আচুরিয়া মাথার কেশ কল্প গুটা গুট1॥ 
আচুরিয়। মাথার কেশ বীয় বাদ্ধিল খোঁপা । 
খোপার উপুর তুল্য লইল গন্ধরাজ আর টাপা। 
সেই খোঁপা বাদ্ধিয়া কন্যা খোপার পানে চায়। 
দিলমন নাইসে খুশী অইলে খুয়াইয় ফালায় ॥ 
তারপরে বান্ধিল খোপা, খোপার নাম কেও। 
খোপার মধ্যে লট্কিয়৷ রয়েছে বিয়াল্লিশ গণ্ডা দেও ॥ . 


১৬৯০৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর সারি গান 


বিয়াল্লিশ গণ্ড দেও নারে বিয়া্লিশ গণ্ডা মাছি। 

তবুত কন্যার কেশ ন। ইলে এক গাঁছি। 

সেই খোঁপা বাদ্ধিয়৷ কন্যা! দিলে খুসী হইল । 

এক দুই কর্যা সাড়ি পৈরাইতে লাগিল ॥ 

পরথমে ৫পরাইল সাড়ি নামে মুক্তামণি। 

সাত রাজার ধন লাগ্যাছে সাড়ির গাথুনি ॥ 

সেই সাঁড়ি পৈরাইয়৷ কন্যা সাঁড়ির পানে চায় । 

দিলমন নাইসে খুসী অইলে দাঁপীরে পৈরাঁয় ॥ 

চাটগাও) সোনারগাঁও, হরিপুর মধুপুর লেখছে থরে থরে । 
কত পক্ষীর নাঁম লেখ্যাছে সাঁড়ীর কিনারে ॥ 

দইগল খগ্ন লেখ্যা থইছে যাঁর বুক কাল! । 

কুহ্ম পক্ষী লেখ্যা থইছে রাও শুনিতে ভালা ॥ 

কুঁড়া কুঁড়ি লেখ্য। থইছে টুলুব, টুল্ুব করে । 

কাঁনি বগ! লেখ্যা খইছে গাল ফুলাইয়! মরে। 

সাড়ির মধ্যে লেখ্য। থইছে হাসা হাসীর জোড়! । 

সাড়ির মধ্যে লেখ্যা থইছে টাডি টাঙ্গন ঘোড়া ॥ 

সাজিয়! পারিয়া কন্যা মুখে দিল দিল পাঁন। 

ঘর্‌ তনে বাহির অইল পুন্ন, মাসের চান ॥ 

সাজিয় পারিয়৷ কন্য। ঘরের বাইরি অইল। 

চান সুরুজ লজ্জ! পাইয়। আবরে লুকাইল ॥ _এ 


ঃ 


কোন কোন অঞ্চলে নৌক1 ছাড়িবার পুর্বে মাঝির এই গান গাহিয় 


থাকে-__ 


গুরুমান, পথ চেন কেন বেড়াও ঘুরে, 

হাট করতে এসেছ, বান্দা, ভবের হাটুরে । 

ভবের হাটে এসে, বান্দা, বেচ কেন খাও, 

আলিম্তি কর না, বান্দা, আল্লার নাম নাঁও। --খুলনা 


১৪৯৪৪ 


সারি গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
৩ 
বাইচ খেলায় হারিয়া গেলে মাঝির কোন কোন অঞ্চলে গাহিয়া থাকে-_ 
নিমাই সন্ন্যাসের কথা মায় যেন শোনে না, 
আমি যাবো এ বৃন্দাবনে, আমীর মা যদি শোনে, 
শুনলে পরে শচীরাণী বীচবে ন। প্রাণে । 
আমি মায়ের এক পুত্রধন-_- 
আমি বিহনে মায়ের এ সংসার সং-সারের জীবন । 
আমার মায়েরে তোমরা] করে সাত্বনা। স্পঢাঁকা 
যখন বাইচ খেলা শেষ হইয়! যাঁয়, গৃহাভিমুখে ফিরিবার জন্য মাঝিরা প্রস্তত 
হয়, তখন কোন কোন অঞ্চলে তাহারা এই গানটি গাহিতে থাকে-- 
লোহার সনে কাঠের পীরিত গে হায় গো, জলে ভাসে ছুই জনা, 
জলের সনে মাছের পীরিত জল বিনে প্রাণ বাঁচে না, 
হায়, পীরিত আমারে ছাইড়ো নাঁ॥ --মৈমনসিংহ 
[১] 
দিশা--ঝুম ঝুম নেফুর বাজে 
রাধার পায় লো, 
জল ভরিবার সাধ নাই ॥ 
বয়াত-_রাধিকা জলেতে যায় গোঁ, হীরার কলসী লইয়া, 
কিঞ্ণ ঠাঁকুর পাছে চলে মুরলী বাজাইয়। ॥ 
রাধিকা জলেতে যায় গো, মেঘে কৈরল ঘোর । 
চলিতে না পারে রাধে চরণে নেফুর ॥ 
রাধিক। যায় জল ভরিতে মেঘে কৈরল আদ্গি। 
কাত্ঘের কলস ভাইঙ্যা গেল, হাত রইলে। কান্ধি 
জল ভর স্থন্দরী, কইনা, জলে দিছ ঢেউ। 
একেল। ভরিছ জল নাকি সঙ্গে আছে কেউ ॥ 
জল ভরি সুন্দরী, কইনা, জলে দিছি ঢেউ। 
একেল! ভরিছি জল সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥ 
জল ভর স্থন্দরী, কইনা, জলে দিছ মন। 
কাইল যে করছিল! সত্য আছেনি ম্মরণ ॥ 


১৯১৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লারি গান 


জল ভরি সুন্দরী, কইনা, জলে দিছি মন। 

কালি যে করছিলাম সত্য আছে তো স্মরণ ॥ 

জল তর সুন্দরী, কইনা, কল্সী কর কাইত। 

আমি যে জিজ্ঞাস! করি তুমি কোন জাইত. ॥ 

জল ভরি স্থন্দরী, কইনা, কল্সী করি কাইত.। 

আমি তো গোয়ালার মাইয়া তুমি কোন জাইত,॥ 

তুমি তে। গোয়ালার মাইয়। আমি বরাক্ষণ। 

আমার সঙ্গে করতে আলাপ কিসের লাঁজ-শরম ॥ 

কলমী ভরিয়] রাধে থইলো। তরুতলে । 

তরুর ফুল ঝরিয়] পড়ে কলসীর মাঝারে ॥ 

আগে যদি জানতাম রে, তরু, পরবে ঝরিয়া। 

শাড়ীরে। আইঞ্চলে রাখতাম কলসীর মুখ ঢাকিয়] ॥ 

কলসী ভরিয়া! জলে থইলো সরাই পথে। 

সেই কলসী ভাঙ্গিয়া ফাল্‌্লো৷ বিনন্দ রাখওয়ালে ॥ _ 

৫ ৯ 

দিশ1-_ বাকা শ্টাম, তোর বাশীর গানে জগৎ ভূলাইলে 
বয়াত-_বাশী দে বাশী দে, কন্যা, বাঁশী দে আমারে। 

বাঙ্গীর লাগি করব ক্রন্দন গোকুল মাঝারে ॥ 

বীশের দেশে থাঁক রে, কাঁলা, বাশের কিবা দুখ? 

আই আঙ্গুল বাঁশীর লাইগ্যা কালা করল্যা মুখ ॥ 

বাশীটি বাঁজাইয়। রুষ্ণ থইল কদম ভালে । 

লিলুয় বয়ারে বাশী রাধা রাঁধা বলে॥ 

রাধার বস্ত্র কানাইর বাঁশী থইয়। নামল জলে । 

বস্্ নিল চিকণ কালায়, কলসী নিল সোতে ॥ 

আষ্ট আঙ্গুল বাশের বাশী মধ্য দিয় ছে্দো। 

নাম ধরিয়া বাজে বাঁশী কলঙ্কিনী রাধ'! 

আষ্ট আঙ্গুল বাশের বাশী জলে ভাইন্া যায়|: 

বালুচরে ঠেইক্য। বাশী৷ রাধার গুণ গায়। এ 
নৌকা বাইচের সঙ্গে জল ও নদীর সম্পর্ক আছে বনিয়াই ইহাতে নদনদীও 


১৯৯১ 


সানি গান লোক-সঙ্দীত রস্থাকর 


জলের ঘাটের চিন্রগুলি সহজেই জাগিয়া উঠে। পরবর্তাঁ, একটি গানে যমুনা- 
ন্বানে আগিয়া শ্রীরাধিক! কি ভাবে নিজের বন্ত্ধ্ড শ্রীকুফের হাতে হারহিয়াছেন, 
তাহার সরল বর্ণন। পাঁওয়! যাঁয়। 


ঙ 
সকলে-_মায় কান্দেরে, নিমাই চাঁন সন্ন্যাস যায় রে । 
বয়াতি-_-শচী মাঁয়ের কান্দনেতে বিক্ষের পত্র ঝরে । 
সকলে-_নিমাই চাঁন সন্গ্যাসে যায় রে। 
বয়াতি_ঘখন জন্মিলে রে, নিমাই, নিমতরুর মূলে, 

হইয়া কেন না মর্ছিলে, না লইতাম কোলে ॥ 
সকলে-_নিমাই চান সন্গ্যাসে যায় রে। 
বয়াতি--আগে যদি জানতাম রে, নিমাই, যাইবে রে ছাড়িয়া । 
এমন অল্নকালে তোরে না করাইতাম বিয়া ॥ 
সকলে- মায়ের দুর্লভ চাঁন গেল কোথাকারে। 
অভাগিনী বিষুুপ্রিয়া, নিমাই রে, দিয়া গেল কারে ॥  _-ঁ 


শি 


সকলে--ও সই যাবেনি গে! যমুনায় জল আনিবাঁর ছলে । 

কি রূপ দেখিয়া আইলাম কদন্বের মূলে ॥ ও সই'** 
বয়াতি-_-একদিন রাধে স্নানের বেলায় কি না কাম করিল। 

দেখ, সোনার কলসী কাকে লইয়া যমুনাতে গেল ॥ 
সকলে--ও সই, কি রূপ দেখিয়া আইলাম কদম্বের মূলে। 
বয়াতি_কাহাঁর পিদ্ধন লাল নীল কাহার পিদ্ধন সাদা, 

স্ন্দর রাধিকার পিন্ধন কৃষণ নামটি লেখা। 
সকলে--ও সই, যাঁবেনি গো যমুনায় জল আনিবার ছলে । 
বয়াতি-জলের ঘাটে গিয়া রাঁধ। কি না কাম করিল, 

দেখ, বসনথানি রাইখ্য। পাড়ে জলেতে নামিল ॥ 
সকলে-__ও সই, যাঁবেনি গে যমুনায় জল আনিবার ছলে। 
বয়াতি--স্ধীগণ সঙ্গে রাঁধ। জলকেলি করে, 

কল্সী গেল সুতে ভাইন্তা বসন নিল চোরে। 


১৯১২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ' জারি গান 


গল] পানিত থাঁকিয়। রাধা বসনখানি চায়, 
কাঁল৷ বলে এইরূপে কি বসন দেওয়া ঘায়। . 
সকলে-_ও সই, যমুনায় জল আনিবার ছলে। 
বয়াতি--কোমর পানিত থাকিয়। রাঁধা চাহিল বসন। 
শ্যাম বলে, রাধে, তোমার নাই কি সরম? 
সরমে ভরমে কি হইবে-_ 
তখন হাটু জলে থাকিয়া রাধা চাইল বসনখানি, 
কুষ্ণ বলে, দেখি তোমায় তীরে আইস, ধনি ! 
তীরে উঠিয়া রাধা বলে বসন দাঁও, হে শ্যাম, 
কুষ বলে আগে রাধে যৌবন কর দান। 
সকলে-_ও সই, যাবে কি গো যমুনায় জল আনিবার ছলে । _ 
ক 
যখন নৌকাগুলি ঘরে ফিরিয়া আসে, তখনকার গান-_ 
মায়ের কথ! মনে হইল রে লক্ষ্মণ, ভাই, 
চল আমরা দেশে যাই। 
, ঠেহইয়া হো। হ্হেইয়া হো এ 
নি 
জল ভরিতে যাইস্‌ না৷ কদমতল। দিয়] । 
কাঁনাইয়া পাইতাছে ফান পীরিতির লাগিয়া ॥ --এঁ 
১৩ 
ঘ1 গো, বুন্দে, মথুরাঁতে শ্টামকে আনিতে । 
একবার আইনে দেখা, দৃতী, আমার জীবন থাকিতে । 
কাঁল আসবে বলে বন্ধু আমার গেল এই পথে, 
পন্থ চাহিতে অন্ধ হইলাম, সখি, আসার আশাতে । এ 
নৌক। লইয়] ধাত্রা করিবার গান__ 
১১ 
যাত্র। করাইয়। দে শুভরাণী, 
কালীদহে যায় কৃষ্ণ বাজ ইয়। মুরলী । 
ঠেহইয়া হো! হেহইয়! হো। !! -এঁ 


১৯১৩ 


লারি গান লোক-সঙ্গীত বত্বাকর 


১২ 
বিজয়ার দিন যশোহর অঞ্চলে এই প্রকীর সারিগান শুন! যায়-- 
হা রে ও মাঝি, বসে ভাবছ কি। 
ধান দুর্বা লয়ে হাতে ধাড়ায়ে আছে বি ॥ 
ভালে দুদে চিনি দিয়ে রামসাগরের ধারে। 
তারাদেবী রাণীর মেয়ে দাড়ায়ে পথের ধারে ॥ --যশোহর 


উত্তর বাংলায় নদনদীযুক্ত অঞ্চল হইতেও কয়েকটি সারি গান সংগৃহীত 
হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে রাধাকষ্ণের নাম বিশেষ একট! শুনিতে পাওয়া 
বায় না” 


১৩ 
হো, এ দেখ, কে যায়রে, 
নিশান টাঙাইয়] নাও বাইয়া, 
জিজ্ঞাস কইরা গ্ভাখ তারে কোন্‌ ব1 দেশী নাইয়!। 
বাইছালী খেলাইয়! মধুর স্থরে যায় গান গাইয়া, 
নিশান টাঙাইয়। নাঁও বাইয়া । 
ছাড়ছে তরী তাড়াড়াড়ি, কোন্‌ বা গ্যাশ বলিয়া, 
কোন্‌ গ্যাশ হইতে কোন্‌ গ্যাশে নাও লাগাবে বাইয়ারে, 
নিশান টাঙাইয়। নাও বাইয়া । 
নিত নাই বিশ্রাম নাই ভাত পানি না খাইয়া, 
বিন। পয়সায় ব্যাগার খাটে কোন ব! সে সুখ পাইয়ারে, 
নিশান টাঙাইয়। নাও বাইয়।। 
দেখিয়৷ নাওখাঁনি কহে মজিদ্‌ মিঞা 
নাঁওরে বানিশ দিছে, রং লাগাইছে 
চমকিবার লাইগারে, 
নিশান টাঙাইয়। নাও বাইয়া। _রাঁজসাহী 
১৪ 
এই গানটির মধো একটু আধ্যাত্মিক স্থুর শুনিতে পাওয়া যায়, তবে ইহাতে 
(নৌকা, মাঝি ইত্যার্দির চিত্র আছে-- 


১৯১৪ 
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আমার এক যেতে ভয় করে, 
চলরে, গুরু, দুজন যাই পারে । 
আমার এদেহ পাষাণের সমান, 
গুরু এসে মন্ত্র দিয়ে করল ফুলবাগাঁন। 
( চল ছু'জন যাই পারে )। 
বাগানে ফুল ফুট্যাছে, বাঁস ছুট্যাছে, 
সৌরভ ছুট্যাছে রে, 
ও তাঁতে অধর চাদ বিরাজ করে, 
চলরে, গুরু, হু'জন যাই পারে। 
আগে দেহের ন্বভাব ছাড়, বাহির ভিতর সমান কর, 
স্বজন মাঝির সঙ্গ ধর, নিবেন নৌকায় তুলে। 
মায়ার খেল ছাঁড়রে মন, বেলা যায় তোর বহিয়। | 
চৌধণ্রী বচ্ছরের পাঁড়ি, বেলা! আছে দণ্ড চারি, 
বেল! শেষে বসবে নবি আসবে ঘাটে বসে আয়, 
মায়ার খেল! ছাড়রে, মন, বেল! যায় তোর বহিয়া। __দিনাজপুর 
১৫ 
উজান মুখে চালাও তরী দরিয়ায়, 
ওরে ঈশান কোণে ম্যাঘ উঠ্যাছে রে 
লাঁওয়ের বার্দাম লিলে তায়! 
( হারে ) বাউরী বাতাস লাগে আইন্তা 
কালাপানীর গায় 
লাওয়ের বাদাম লিলে তায় ॥ 
(ওরে ) ঢেউয়ের বুকে হালের দড়ি ছি ড়ল বুঝি হায়, 
(ওরে )গুরুর নামে সির্নী দিব রশুল পীরের দরগায় । _-&ঁ 
কিন্তু পুর্ববঙ্গে প্রচলিত সাঁরিগানের মধ্যে রাধাুষ্ণের চিত্র ব্যতীত বিশেষ 
আর কোন চিত্রই নাই-_ 
৬৩ 
য| গে বৃন্দে, মথুরাতে, শ্তামকে আনিতে। 
একবার আইনে দেখা, দূতী, আমার জীবন থাকিতে। 


১৯১৫ 
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কাল আসবে বইলে বন্ধু আমার--ও গো; গেল এ পথে। 

আমি পন্থ চাইয়! অন্ধ হইলাম, সখি, শ্টামের আশাতে। 

আমি কারে বা দেখাব ছুঃখ হৃদয় চিরিয়া, 

আমার সোনার অঙ্গ মলিন হইল ভাবিয়া চিস্তিয়া | 

রাজার ঝিয়ারি আমি থাকি বিপিনে বনিয়া, 

শাশুড়ী ননদী ডাকে শ্যাম-কলম্কী বলিয়া। -এঁ 


১৭ 
সুবল বল বল বল, ভাই, 
কেমন আছে কমলিনী রাই) 
যার কারণে বুন্দাবনে, রে সুবল, 
কান্দিয়া সদা বেড়াই । 
ডুবেছিলাম মান-সায়রে 
সাধিলাম রাইএর চরণ ধরে, 
নয়ন তুলে চাইল নাকো রাই, 
আমার ষত মল! 
সব হল বিদূর, রে স্ববল__ 
আমি জন্মের মত বিদায় চাই। -মৈমনসিংহ 
গৃহম্বামীর ঘাট হইতে নৌকা যাত্রার কালে পুর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে 
সাধারণত গীত হয়-_ 
১৮ 
যাঁত্র! করাইয়া দে, মা, কালীদয়ে ষাঁই গো, 
চূড়া বাদ্ধিয়৷ দবে। 
চূড়া বাদ্ধিয়া দে, ধড়া পরাইয়! দে, 
শিঙ্গ। রবে বলাই দাদা বলিছে ডাকিয়া, 
সকাল কইর। আয় রে, কানাই, ক্ষীর ননী লইয়]। এ 
নিম্নোদ্ধত গানগুলি সাধারণত যখন কোন প্রতিমা বিসর্জন দেওয়া হয়, 
তখনই গাঁওয়৷ হুইয়। থাকে । নদীতে নৌকার উপর প্রতিমা তোল] হয় এবং 
একতাক্ষ! বাঁজাইয়। দলবদ্ধভাবে এই গান গাওয়। হয়। 


১৯১৬ 
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১৯ 
কোথায় আছ, নবীন কাগারী। 
যমুনাতে পার করিতে আন পারের তরী ॥ 
সকালে এসেছি মোর। ঘত ব্রজনারী । 
হাজার ডাকে রা করে৷ ন। বুকের পাট] ভারী॥ 
এবার কোথায় আছ নবীন কাগ্ডারী। 
ছানা, মাখন বেচব বলে এলাম তাড়াতাড়ি । 
বাজার বেল! বয়ে যায়, তাইত ভেবে মরি ॥ 
এবার কোথায় আছ নবীন কাগ্ারী ॥ 
এবার সামাল সামাল হেলে, দাদ, হাল যেন ঠিক থাঁকে। 
ভাইরে পশ্চিমে উঠেছে ও মেঘ তুফান ঘন ভারি। 
এটে মেরো হালে থাবা, গেয়ে গানের সারি -মুশিদাবাদ 


এই গান প্রতিমা বিসর্জনের সময় নৌকায় চড়িয়া একজন ফাঁড়ি গাঁহিয়া 
যায়, আর কয়েকজন দোহার গানের প্রথম পদ গাহিয়া যায়। তারপর মূল 
গায়েন একের পর এক অন্তর! গাহিয়! যায়, গায়ক পার্শ্ববর্তী অঞ্চলের অবস্থা 
বিশ্লেষণ করে, কাহারও গুণগান করে, কাহারও ছুর্নাম করে। মুশিদাবাদ 
অঞ্চলে দেব-দেবতার মন্বন্ধে বা এতিহাসিক বিষয়বস্ত লইয়াও এই গান রচিত 
হয়, তবে এই গান প্রধানত নৌকার দাড়ি মাঝিগণই গায়। 


২৩ 
ও ভাই, পুলিন্দাতে বেজেছে ঢোল, 
লাগল হট্টগোল, চল্‌ সজনী, নৌক। বেয়ে কিসের কলরোল ॥ 
মনোহর মণ্ডল ভাবছে বসে টাক] বাড়বে কিসে। 
গড়গড়াতে তামাক টেনে খুকুর খুকুর কাশে ॥ 
অন্নদ। গুই ভাবছে বসে বীচা হল দায়, 
ডাকাত ভয়ে বন্দুক মিয়ে সদাই জেগে রই । 
ও ভাই, পুলিন্দাতে বেজেছে ঢোল কিসের কলরোল ॥ 
ও পাড়ার ওই পেনী বাবু হয়েছে কাবু 
টুপ পানার মধ্যে পড়ে খাচ্ছে হাবু-ডুবু। 


১৯১৭ 
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ও ভাইরে*******"কিসের কলরোল। 

শিশু দত্তের বাড়ছে ভূঁড়ি হচ্ছে কোলা ব্যাড 

সুর্য দে ব্যাপার দেখে লাফাঁয় তিড়িং তাং। 

ও ভাইরে ......*** কিসের কলরোল । 

ধর্মরাঁজের পুজ। দিতে বাধলে হট্টগোল, 

ঠুনকো মুড়োল ঠাকুর চরণ হয়েছে পাগল । 

রামনাথপুরের মদনমোহন ক্ষুত্র মুখে কয়, 

আমাদের এই রঙ্গরসে ন! ধরবেন তুল, মহাশয় ॥ 

ও ভাইরে, পুলিন্দীতে বেজেছে ঢোল লাগল হট্টগোল। 

চল, সজনী, নৌক' বেয়ে কিসের কলরোল । -_মুশিদাবাদ 


রাঁজসাহী হইতে সংগৃহীত নিয়নোদ্ধত গানটিতে নাঁটোরের রাণী ভবানীর 
কন্যা! তারাদেবীর নাম শুনিতে পাওয়া যাইতেছে-_ 


১ 


ওরে, ও মাঝি! বসে ভাবিস্‌কি। 
ধানদূর্বা৷ লয়ে হাঁতে দাঁড়িয়ে আছে ঝি ॥ 
খাঁটি দুধে চিনি দিয়ে রামসাগরের পারে । 
ভার! দেবী রাণীর মেয়ে দাড়ায়ে পথের ধারে ॥ 
দুশতৃূজ। করে পুজা প্রস।দ লয়ে হাতে । 
দশমীর আরতি দিতে দঈ্াড়ায়ে আছে পথে। 
_রাজসাহী ( নাটোর ) 


তহ 


তুমি ও যে সুন্দর, কানাই, আমি তোমার মামী । 

কোন স!হসে বল রে, কানাই, জল ফেলাব আমি ॥ 

তুমি ও ঘষে সুন্দর, কানাই, ন। করিলে বিয়ে ॥ 

পরের রমণী দেখি, কানাই, মর জলে পুড়ে ॥ 

কোথায় পাব টাকাকড়ি কোথায় পাব মাইয়ে ॥ 

তোমার মত হ্ুন্দনী পেলে করতেম আমি বিয়ে ॥ --খুলন! 
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২৩ 
জল পোরে রাই, বিনোদিনী, জলে দিয়া ঢেউ, 
নয়ন মেলে কও কথা ঘাটে নাইকে। কেউ। 
দেখিয়া যমুনার ঢেউ রে, ও নাগর, প্রাণ কাপেরে ভরে, 
আজ আমি কব না কথা যা ফিরে তোর ঘরে । 
কেমন তোমার মাতাঁপিতে কেমন তোমার হিয়ে, 
বার বছর হয়েছে বয়স ন। দিয়েছে বিয়ে । 
তোমার চায়ে হন্দর কুমার সেই করেছে বিয়ে । 
পরের নারী দেখে কুমার জলে পুড়ে মর । 
নিজ ধন ভাঙ্গায়ে কুমার বিয়ে না রে কর ॥ 
কোথায় পাব টাকাকড়ি কোথা পাব মাইয়ে । 
তোমার মত সুন্দরী নারী, কোথায় পাব যাইয়ে ॥ 
আমার মত স্থন্দর নারী, কুমার, যদি চাও । 
উলুর ছোট] কলপী নিয়ে যমুনায় ভাসাও ॥ 
কোথায় পাঁৰ কলসী, নারী, কোথায় পাব দড়ি । 
তুমি হও যমুনার জল আমি ডুবে মরি ॥ যশোর 


২৪ 


তুমি ও স্থন্দর, কানাই, তোমার ভাঙ্গা নাও। 
কোথায় থোব দুধের পসর রে, কানাই, কোথায় থোব পাও ॥ 
ভাঙ্গা নয় নৌকাখানি, রাধে পসরি সার । 
কত হস্তীঘোড়। করলেরে পার, তোর কি এত ভার ॥ 
অর্ধেক গাঙে যায়ে কানাই নৌকায় দিল নাচ, 
উড়িল রাধিকার গ্রাণ কানাই নাওর ভাঙ্গিল পাছ]॥ 
বাহ বাহ বাহ, কানাই, বাহে ধর কুল। 
এ ধন যৌবন দ্বিব, কানাই, গঙ্গায় দিব পুল ॥ এ 
৫ 
পার কর পার কর, কানাই, বেলার দিকে চায়ে। 
দধিতুষ্ধ হল নষ্ট, দ্রিবা গেল বয়ে ॥ 


১৯১৯ 
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সকল সখি পার করিতে লব আন আনা । 
রাধিকারে পার করিতে নিব কানের সোণা ॥ __খুলনা 
৮৬১ 
কোন বনে লুকাইলে আইজ তুযি রে, ও শ্ঠাম বন্ধু রে-_ 
ওরে তরল্যা বাঁশের বাশী হাইল্যা পড়ে আগা, 
রাইত দুপুরের কালে বাঁশী বলে রাঁধ। রাধা । 
বাজাইয়া বুজাইয়৷ তৃইল্য থুইলাম চালে, 
কোন চুরা বাজাইয়৷ বাঁশী রাইত দুপুরের কালে । 
বাশীর স্থুর শুইন্যা আমার পরাণ ত ন1 রয় ঘরে। 
ও স্টাম বন্ধু রে, কোন বনে লুকাইলে আজ তুমি রে ' 
_ফরিদপুর 
এখানে ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, পুর্ববঙ্গে এই সকল সঙ্গীতের গায়ক শত কর 
একশত জনই মুসলমান, কচি এক আধজন নিম্ন শ্রেণীর হিন্দুও থাকে। 
স্থতরাং গানগুলি মুসলমান কর্তৃক রচিত এবং মুসলমান গায়কের গীত। কিন্ত 
বিষয়-বস্ত প্রায় সর্বত্র রাধাকষ্ণ কিংবা নিমাই সন্গ্যাস। 
২৭ 
পেরভাঁতে গ! তুলিয়া কোথায় গেলিরে নিম চাদ । 
মন্দিরার খোপ র+*ল খালি, রলো খালি, 
মোনার খাট পালং রলো খালি, 
পেরভাতে গা তুলিয়া কোথায় গেলিরে নিমাইচাদ। 
কোহান ত্যা আইল ঠান্ুর বইতি দিলাম পিড়া। 
জলপান কইরাঁতি দিলাম শাইল ধানের চিড়া । 
কিবা মনতোর দরিয়া গেল নিমাইচান্দের কানে, 
দ্াখোরে পাড়ার লোক ছ্যাখোরে চাইয়া, 
নিমাইচাদ সন্গ্যাসী চলে, জননীরে ছাইড়া । 
আগে ধদি জানতাম, নিমাই, যাঁবেরে ছাইড়া, 
না খাইতাম তনের দুকছু না] লইতাম কোলে । 
ওরে বৈরাগী ন1 হইও, নিমাই, সন্ন্যাসী না হইও, 
ওরে নগরে নগরে মাঙ্গিয়া দিবো ঘরে বইসা খাইও। -এ 


১৪২৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর সারি গাল 


সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বন করিয়াও লবুপ্রকৃতির বহু সারিগান রচিত হয়, 
কিন্ত এই শ্রেণীর এক বছরের গান অন্য বছর শুনিতে পাওয়। যায় না। 


৮ 

কজন রসিক নৈইয়!, ওজান বাঁকে বাইয়া যাঁও রে, 

সাবধানে চালাও তরী কাগ্ডারী হইয়্যা রে। 

রুষ্ ঝুঁছু বাইছ্য বাজে নিলুয়া বাঁতাসে__ 

আমাদের ছাড়িয়া, বন্ধু, রহিয়্যাছ কোন ছ্যাশে রে। 

ওজান বাকে যাও রে। 

একে তোমার ভাটিয়াল সুরে মন নিল হরিয়ারে। 

কুলে এসে লাগাঁও তরী আমারে যাঁও লইয়্যা রে। 

ওজান বাকে বাইয়্যা যাও রে ॥ _মুশিদাবাদ 
৪) 


এই লহর দরিয়ার মাঝে বাইয়্যা যাই, ওরে মাঝি, আমার ভাঙ্গ। নাও। 

ঘরখানি মনা ভাই (তবে) দোর ক্যানে বন্ধু ওরে, 

আপনি মরিয়। ষাইব্যা তবে ক্যানে পরের লাগি কান্দ। 

বাইয়্যা ধাই, ওরে মাঝি, আমার ভাজ। নাও ॥ -_-এ 
৩৩ 

রঙ্গ দেখে অঙ্গ জলে শুনে হাসি পায়। 

তোদের সনে পাল্লা দিতে লাজে মরে যায় ॥ 

নাইকে। গানের আগ! গোড়া, গাধা পিটে হয় কি ঘোড়া 

খেয়েছ কি কচু পোড়া ভাবে জানা যায়। 

পশুর গলায় মাণিক দিলে, সাঁজে না তা কোন কালে, 

কানাকে আয়ন। দেখালে শোভা নাহি পায় ॥ 

বিদ্যা কি পেটে ধরে ন। কখান পুরাণ আছে জান] । 

মাটিতে কি পা পড়ে না গগনচন্ত্র কয়॥ সতী 
৩১ 

ও কাইয়ায় ধান থাইল রে, খেদানের মানুষ নাই 3 

খাওয়ার বেলায় আছে মাচগুষ কামের বেলায় নাই__ 

কাইয়ায় ধান খাইল রে॥ 


১৯২১ 


৪.২ 


হৃফীগান লোক-নঙগীত রত্বাকর 


ওরে হাত পা থাকিতে তৌরা অবশ রইলি, 

কাইয়া না খেদাইয়। তোর খাইবার বসিলি। 

কাইয়ায় ধান খাইল রে ॥ 

ও পাড়াতে পাট! নাই পুতা নাই মরিচ বাটে গালে 

ওরে তার! খাইল তাড়াতাড়ি আমর মরি ঝালে 

কাইয়ায় ধান খাইল রে ॥ -_ এ 


জুন্দন্বী ছইফাব্প পালাগান 
শ্রৃহট্ট জিলায় সুন্দরী ছইফ। বা ছইফা স্থন্দরীর একটি পালাগান প্রচলিত 
আছে। ইহা “লোক-সাহিত্য? (ঢাকা) ২য় খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছে। 
দবরিপ্রের স্ত্রী ছইফাঁর উপর তরুণ জমিদার জামালের লুন্ধ দৃষ্টি পড়িল। ছইফা 
স্বামীকে সঙ্গে করিয়া লইয়। পলাইয়। গেল। জমিদার তাহ! জানিতে পারিয়! 
ছইফার উদ্দেশ্টে বাহির হইয়া পড়িল, তবে তাহার কোন সন্ধান পাইল ন]। 
কাহিনী এই ভাবে আরম্ত হইয়াছে, 
গরাঁমের মাঝে ছিলা৷ ধনিলা একজন । 
এ গরামে কেউ না আছিল তাহার মতন ॥ 
ধনে জনেতে পুরাইরে। চন্নিয়ে মিল। 
গরাঁম থাকি ভালা বাঁড়ী করে ঝিলমিল ॥ 
বাড়ীর চাইরে। ভায় গড় খাই কাটাইয়!। 
উচ1 করি দিছে দেওয়ার এ মাটি দিয়া ॥ _-শ্ীহট 


সুফীগান 


মধ্যযুগ হইতেই বাংলাদেশে বু স্থফী সাধকের আগমন হয়। একেশ্বরবাদী 
ইস্লাম ধর্মের প্রচার ইহাদের উদ্দেশ্ত হইলেও ইহাদের ধর্মবোধে একটু বিশেষত্ব 
ছিল। সুফী শবের অর্থ “পবিত্রতা” ; অন্তরে বাহিরে ধিনি পবিত্র তিনিই হ্ৃফী। 
যিনি নিজেকে ভগবানের সঙ্গে সম্পূর্ণ একাত্ম বলিয়া অনুভব করেন, নিজের 
কোন শ্বাতিন্ত্য অন্থভব করেন না, ভগবৎ প্রেমে আত্মহারা যিনি তিনিই সুফী । 
বাউল সাধনার মূল ধারার সঙ্গে স্থফী সাধকদ্দিগের তত্বান্ুভূতির সাদৃশ্ত আছে। 
বাউলদ্িগের সম্পর্কেও বল! হয়, যাহার! বায়ুর মত নিবিড় বা ওতপ্রোতভাবে 


১৯২২ 


লোক-সন্গীত রত্বাকর মোনাবিবির পালা। 


ভগবানের সঙ্গে নিলীন হুইয়! থাকেন, তাহারাই বাউল। ুফীরাঁও তাহাই । 
ইহার! ধর্মের বহিমূ্বী আচারকে স্বীকার করেন না। স্থফীদিগের সাধন- 
ভজনের কথা যে বাংলা সঙ্গীতের মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! মারফতি 
( পূর্বে দেখ) এবং মুশিগ্যা (পুর্বে দেখ) গান নামে পরিচিত। 'মারেফাত" 
আরবি শব্দ, ইহার অর্থ বিশ্বসত্বা বা ভগবান সম্পর্কে যথার্থ জ্ঞান এবং তাহার 
সঙ্গে পরিচয় ও মিলন॥ যাহারা এই পথের প্রদর্শক, তাহার্দিগকেই মুশিদ 
বলে। ন্ফী সাধকেরাই মুশিদ, তাহাদের কথাই বাংল মারফতি এবং মুশি্ঠা 
গানের বিষয়। মুশিগ্যা। গানের পুর্বে বিস্তৃত উদ্ধৃতি দেওয়। হইয়াছে। 


০সানাবিবিবন পালা 


শ্রীহ্ট জিলা! হইতে সংগৃহীত এবং পপুর্ববঙ্গ গীতিকা ( ৪র্থ খণ্ড, ২য় 
সংখ্যা )-য় প্রকাশিত একটি অসমাঞ্ধ পালাগানের নাম সোনাবিবির পালা । 
কাহিনীটি যতদুর জান! যায়, তাহা এই £_চান্দ সাগরের পুত্র মাহমুদ, সে 
বাণিজ্যে যাইবার পথে সোঁনাবিবিকে দেখিয়! মুগ্ধ হয়, তাহাঁকে বিবাহ করে। 
বিবাহ করিয়া বাণিজ্যের কথা সম্পূর্ণ ভুলিয়া! যায়, সোনাঁবিবিকে লইয়। গৃহ 
সংসারে মত্ত হইয়। যাঁয়। বিষয় কর্ম অবহেল। করিবার ফলে তাহার আধিক দুর্দশ। 
দেখা দেয়। অবশেষে বাণিজ্য করিতে রওয়ান। হইয়া পথিমধ্যে মামুদ মৃত্যুমুখে 
পতিত হয়। পালার কিছু অংশ এই প্রকার__ 


৯ 


সকল ছাড়িয় মামুদ গিরেতে বসিল। 

সোনার লাগিয় মামুদ পাগল হইল ॥ 

বাপ আমলের খাট পালঙ. সীজুয়া বছাঁন!। 

শয়ন করে মামুদ সঙ্গে লইয়া! সোন] ॥ 

কি জানি মোনার যদ্দি ঘুম না আইসে। 

আবের পাত্ধা লইয়৷ মামুদদ জুড়ায় বাতাসে ॥ 

ঝিলমিল মশারি টাঙ্গ৷ তবু মনে ভয়। 

কি জানি মশার কামুড়ে কন্তার জীবন সংশয় ॥ --জ্রীহষ্ট 


১৪২৩ 


০সানান্বানক্প পাল গান 
উত্তর বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে দোনারায়ের পাল] নামে একটি কাহিনীমূলক 
গীত শুনিতে পাওয়া যায়। ইহাকে সোনাপীরের পালাও বলে। কারণ, 
ইহার নায়ক সোনারায় একজন পীর । সাধারণত গোয়ালা জাতি এবং গো- 
মহিষা্ধির উপর তাঁহার আধিপত্য দেখা যাঁয়। সোনারায়কে ছলনা করিবার 
জন্য কি ভাবে ষে গোয়াল জাতি শাস্তি লাভ করিয়াছিল, তাহার বৃত্তাস্ত এই 
পালাগানে বণিত হুইয়া৷ থাকে। 
১ 

গোয়াল গোয়াল গোয়াল মাসী, দধি দেও মোরে । 

গোষ্ঠের গাঁভী বাথান গেছে দুগ্ধ নাই মোর ঘরে ॥ 

গোয়াল গোয়াল গোয়াল মাসী, দুপ্ধ দেও আমারে । 

চান রায়ের হুকুম হৈছে পুকুর ভরিবারে ॥ 

এক পুকুর ভরিয়া দিছি দধি দুগ্ধ দিয়া। 

সোনার রাত্তির শেষে চান জন্মিছে এক ছাওয়ালিয়া ॥ 

আজ যাইত কাইল যাইত দেখ্যা আইও তারে। 

বিস্তরে পাইব। ক্ষীর সোনারায়ের পুরে ॥ -ঙ 


স্ব্দল্ী গান 
১৯০৫ সনে বঙ্গভাঙ্গর পর ষে দেশাত্মবোধক আন্দোলন দেখা দিয়াছিল, 
তাহা অবলম্বন করিয়া যে সঙ্গীত রচিত হইয়াছিল, তাহা ম্বদ্দেশী গান নামে 
পরিচিত। ইহা! প্রায় লৌক-সঙ্গীতের পর্যায়ে পৌছিস্ক। গিয়াছিল। 


৯ 

মা মা ব'লে ভাক দেখি, ভাই, 

ডাক দেখি ভাই, সবেরে। 
মাম! ব'লে কীার্দলে ছেলে 

ম1 কি পারে রইতে রে ॥ 
জাঁগিবে জননী কুল-কুগুলিনী 

জাগিবে শক্তি জাঁগিবে রে, 

১৯২৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর স্তোন্্র গান 


খুলে ধাঁবে প্রীণ, দিতে পারবি প্রাণ, 
দেশের কল্যাণ তরে রে ॥ 
মায়ের শ্রীচরণ-তরী ভরসা! করি 
ভাসাও দেহ-তরী রে, 
তবে ম] হবেন কাগ্ডারী, সুখে দেবে পাড়ি 
ভয় কি অকুল-পাথারে ॥ 
দেখ ভারতবাসীর এ এলোকেশীর 
মায়ের হাতে অপি কেঁপেছে রে, 
দ্রাস মুকুন্দ কয় আর কারে ভয় 
জয় জয় ডঙ্কা বাজা রে॥ _মুকুন্দ দাস 


০স্তাত্র গান 


যে গানের মধ্য দিয়া দেবদেবীর স্তোত্র শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা 
স্তোত্রগান । 
১ 

প্রণতি পরমেশ্বরে দেব দেবী ত্দন্তরে, করজোড়ে করি যে মিনতি । 
দশ চরণ শিরে ধরি বিনয়ে বন্দনা করি পাপাচারী আমি মূর্খমতি । 
নমঃ নমঃ নারায়ণ চতুরানন পঞ্চানন ষড়ানন, গজানন মাতা ভগবতী ॥ 
নমন্তে মা বাথাদিনী বীণাপাণি শ্বেতবরণী 

শ্বেতপদ্মে বিরাঁজিনী দেবী সরম্বতী ॥ 
পদ্ম পর্দ বিভূষিত। ব্রহ্মময়ী মা ব্রদ্ধস্থৃতা 

অবক্তব্য গুণ স্থৃতা সতী সীমস্তিনী। 
আচ্ছাপ্দিতা নীলাম্বরে বিংশতি শশী নমস্করে, 

বীণাযন্ত্রে শোভা করে ম! সঙগীতরূপিণী ॥ 
মাগো, তব কপ] বলে, মানব শ্রেষ্ঠ ভূমগুলে 

বাঁক্‌শক্তি আছে বসে বিদ্যাশক্তি পায়। 
সকল গ্রাণী হতে শ্রেষ্ট, মানব অতি উৎকৃষ্ট, 
এন ম! মহামায়া হেমবরণী হর-জায়। 

ভক্তে দিয়ে! পদছায়া ধরি-এ চরণে। , 


১৯২৫ 


স্তোত্র গান লোক-সঙগীত রত্বাকর 


ভাবের এ তরদী পার হতে সে বৈতরণী দিয়ে! এ চরণে। 
তরণী অধীন ভক্তজনে। 
গৌরী গজানন মাত দাক্ষায়ণী দক্ষন্ুতা 
শিবের বনিত। হন আপনি-_ 
এসেছি মা ভবকুন হয়েছি কত ব্যাকুল যেন আকুল 
চিত্বাকুল, মা, কুল-কুগুলিনী । 
মাগো, তুমি দয়! করিলে, কে আছে মহিমগুলে, 
পড়ে আমি ভবকৃলে ডাকি, মা, উচ্চৈম্বরে 


কহি আমি করুণ! করে৷ যেন করুণা চরণ ছাড়া করে! না আমারে ॥ 


__মুশিদাবাদ 


১৪২৩ 


5. 


হন্পিভক্তিব্ন গান্স 
সাধারণ ভক্তিমূলক গানের মধ্যে যাহাদের ভিতর দিয়! হুরিভক্তি বিশেষ 
ভাবে প্রচারিত হয়, তাহাদিগকে হুরিসংকীর্তন বা হরিভক্রিমূলক গান 
বলা যায়। 
১ 
এমন শুভদিন বে না রে আর 
ভজ হরিপদ অনিবার অন্ত আঁশ পরিহুরি, 
হরিনাম কর রে সার হরি হরি বল নিরস্তর, 
রুচি হলে সকল জাল! যাঁবে রে অস্তর ; 
সন্রানন্দে কাল কাটাবি, পান কর্পে স্থধাসার ॥ 
পেয়ে বহু কষ্টে এ মানব জনম, 
মিছ। মায়ায় মুগ্ধ হইয়ে না কল্লি সাধন। 
কার ভরসায় বসে রলি, কিসে হবি ভব পার ॥ 
সাধুসঙ্গ কর অনুক্ষণ* অনায়াসে চলে যাবে আনন্দ ভবন। 
হা রে চেতনে চৈতন্য পাবি কাল শমনে ভয় কি আর, 
বিনয় করে কয় কুষ্ণহরি, 
হরিনামের 'তরী করে ধর ভবে পাড়ি; 
আছে বিপদভঞ্জন মধুক্দ্দন, ভব পারের কর্ণধার ॥ -_ঢাঁক! (১৩২৪) 
ক 
হরিনামে যাঁর হৃদয় ভরা তার ভর। যায় কিসে মার । 
ছিল প্রহলাদ হরিভক্ত, হরি নামে সদ1 মত্ত, 
তেয়ি মত হৈলে চিত্ত, হবে যমের ঘরে কপট মার] ॥ 
যাবি যদি ভবপারে সর্দা হরি নাম কররে, 
আদর করে নিবে তবে, আছে পারঘাট। কাগ্ারী খাড়]। 
যে জন হরি হরি বলে, সে কি কারে ভয় করে, 
দেখনা শিব সকল ছেড়ে সদ] দেয় চিতায় পাহাড়া ॥ __এ (১৩২৬) 


১৪৯২৭ 


হাভি ৫খদান্ম গান 
দক্ষিণ পূর্ববঙ্গ চট্টগ্রাম, উত্তর পূর্ববঙ্গ জলপাইগুড়ি এবং গোয়ালপাড়। জিলায় 
খেদায় হাতি ধরিবার সময় এক শ্রেণীর গান শুনিতে পাওয়] যায়, তাহাদিগকে 
হাতি খেদার গাঁন বলে। 


হালকাব্ন গান | 
হালকার গান সম্পর্কে এই বিবরণীটি উল্লেখযোগ্য-_-“ কিনি, 
( মৈমনপসিংহ )-র কোন কোন অঞ্চলে একজাতীয় ফকিরালী গান প্রচলিত 
আছে, এইগুলিকে সাধারণতঃ হাল্কার গান বল! হয়। চট্টগ্রাম জিলার 
আকুবদণ্তী গ্রামনিবাসী চিস্তিয়া তরিকার পীর মওলানা আব,ল কুদ্দ্‌ম 
সাহেবের অগণিত ভক্ত মুরিদ জিক্রে জলীর প্রারভে এ সব গান গেয়ে থাকে। 
গানের ভাঁলমান ঠিক রাখার জন্য একটি ঢোঁলক বাজান হয়। গানের তালে 
তালে ও জিকিরের জোশে অনেকে দেওয়ান! হয়ে নাচতে শুরু করে। অবশ্ঠ 
এ নাচ তাদের জিকিরের তালে তালে চলতে থাকে । হালকার মজলিশে 
অনেক লোক সম্মিলিত ভাবে জিকির করে। (রওশন ইজদানী, 
“মোমেনশাহীর লোক-সাহিত্য, ঢাকা, পৃ. ১৯) 
৯ * 

গাউছা মোরে দিল না গে! মিষ্ট গাছের বেল। 

আইজ দ্িব কাইল দিব বলে বেল ফুরাইয়া গেল ॥ 

যখন বেলে ধরূলে। কড়া 

ডাক্তারবাবু পামনে খাড়া, 

পয়সা ছাড় দেয় ন। তারা বায়ু রোগের তেল। --মৈমনসিংহ 


হাল্‌্দ। ফাট। গান 
চট্টগ্রাম অঞ্চাল “হাল্দা-ফাটা” গান নামে এক শ্রেণীর গানের প্রচলন 
আছে। ইহার সম্পর্কে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ের লোৌক-সঙ্গীত সংগ্রাহক 
স্ব্গত আশুতোষ চৌধুরী লিখিয়াছেন ('পুর্ববঙ্গ গীতিকা” ৪1২, পৃ. ৫৫৯) 
“সাধারণতঃ সমুক্রোপকুলবর্তা স্থানগুলিতেই “হোল্দা-কাট।” গানের প্রচলন 
দেখা যায়। এই পালাগায়ক সারেঙ্গ, তানপুরাঃ থঞ্তরি, কি অন্ত গ্রকারের 


১৯২৮ 


লোঁক-নঙ্গীত রত্বাকর হাঁপু গান 


যন্ত্রপাতি ব্যবহার করে না। প্ররুতির সাধারণ স্থরে ও সমুদ্রের সৌ সৌ 
শব সংযোগে তাহার! ষেন গাঁনের তালমান রক্ষা করিয়া থাকে । গায়ক পদ 
পুরণ করিবার সময় অতি সুন্দর ও স্বাভাবিক নিয়মে “রে' শব্টির দ্বার] স্থুর 
যোঁজন। করিয়া লয়। ইহার কৌশলও অভিনব ও মৌলিক । বঙদেশে 
সঙজীত শাস্ত্র যদ্দি কোঁন মৌলিক গবেষণ! হয়, তবে হাল্দী-কাট। গান হইতে, 
অনেক সবরের উপকরণ সংগৃহীত হইবে । গাঁন করিবার সময় তাল যন্ত্র ছাড়া 
স্থরের সামপ্তস্ত রক্ষা করিতে হয় বলিয়৷ এই পালারচকের শব্দবিন্তান ও ছন্দের 
প্রতি সর্বদা সতর্ক দৃষ্টি রাখিয়া! থাকে । অধিকাংশ হাল্দা-কাঁটা গানে উপাস্ত্য 
স্বরের মিল আছে ।” 
ধুয়া-_ সাইগরে ডুূপালি পরীরে, 
হায়! হায়! ছুখখে মরি রে। 
কি ভাবে গাহিব গই ছুখ খের বিবরণ। 
যে হালে হইল সেই পরীর মরণ।॥ 
কেমনে দুঃখের কথা বয়ান করি রে। 
সাইগরে ডূপালি পরীরে-_ 
ভোজের বাজি ছুনিয়৷ যে কেবল বেড়াঁজাল। 
কাড়াঁকাঁড়ি মারামারি আর যত জঞ্জাল ॥ 
মিছ! রাজ্য মিছা ধন মিছা টাকাঁকড়ি রে। 
সাইগরে ডুপালি পরীরে-_ __চট্টগ্রাম 


হাগ্ুু গান 

পশ্চিমবঙ্গে হাপুগান নামক একশ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে। 
সাধারণত ছুইজন লোক একসঙ্গে এই গান গাহিয়া থাকে । একজনের হাতে 
মন্দিরা বা গোপীধন্ত্র থাকে, আর একজনের হাঁতে ছোট একখানি লাঠি থাকে । 
লাঠিধারী লোকটি গান গাঁয় এবং তাহার সঙ্গী লোকটি ধুয়া করে। গাহিবার 
পদ্ধতিটি একটু অদ্ভুত। এক পদ্দ করিয়! গান গায়, আর মুখে এক প্রকার 
শব্দ করিয়া নিজের পিঠেই লাঠি দিয়া তাল ভাঁজে । অবিশ্রাম লাঠি চালনার 
ফলে অনেকের পিঠেই কালশির1 দাগ পড়িয়া যায়। কতকটা নমস্কারের 
ভঙ্গিতে লাঠিটা ছুই হাত দিয়! ধরিয়। থাকে । ' গানগুলি এই প্রকার,-- 


১৪৯২৯ 


হাফ, আখড়াই লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


একই বিলে চরে পাখী অন্ত বিলে ধায়। 
চল্যা যাবার কালে পাখীর ফাদ বাধিল পায়। 

ও হায় হায়॥ 
পাখী না পিখিমি চেনে আসমানে তার বাসা । 
কার খোজে না বিলের জলে করে যাওয়া আসা। 
ধরতে পাঁর্লে ছাদন বেড়ী দিতাম গে! তার পায় ॥ 

ও হায় হায়॥ 
আল্লা আল্প। বুলে৷ রে, বান্দা, ভাত নাইক ঘরে । 
টুপি দিয়! ইমান ঢাক্যা বাগুন চুরি করে ॥ 

তারে ধর্ব কেমন ক'রে ॥ 

নিমক হারাম প্যাটের ক্ষুধা নাইরে সরম তার । 
ছু'দিন বাদে নিভলে বাতি তামাম অন্ধকার ॥ 

সন্দ কিবা তার ॥ বীরভূম 


এই গানের নাঁম যে কেন হাপুগাঁন হইল, কিংবা হাঁপু শব্দের তাৎপর্যই যে 
কি, তাহা বুঝিতে পারা যায় না। এই গাঁন বীরভূমে ষে খুব ব্যাপক, তাহাও 
বলিবার উপায় নাই। 


হাফ. আখড়াই 


উনবিংশ শতাব্দীতে নাগরিক জীবনকে কেন্দ্র করিয়া যে সকল গীতরীতি 
বিকাশ লাভ করিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে হাফ আখড়াই সর্বাপেক্ষা অর্বাচীন। 
আখড়াই, দাড়া কবি এবং হাফ আখড়াইয়ের মধ্যে পার্থক্য বিশেষ কিছুই ছিল 
না। গোপাল বন্দোপাধ্যায় তাহার “প্রাচীন কবি সংগ্রহে" দাড়া কবি ও 
আখড়াইর পার্থক্য সম্পর্কে লিখিয়াছেন,_ 

শণড়। কবির ক্রম এই রকম-_ 

চিতান--পরচিতান-_ফুকা--মেলতা- মহড়1--শওয়ারি-__-খাদ-- ফুকা- 
মেলতা-_-অস্তর]। 

অন্তরা সমাপ্ত হ'লে ছ্বিতীয় চিতান। আগের কবি গানের অন্তরা রচনার 
রীতি পরে থাকে নি। দ্বিতীয় ফুকার পরেই '্লীত সমাপ্য,। হাফ আখড়াই 


১৪৩৩ 


অবিকল এই রকম, কেবল ফুকার পর ভবল ফুকা,। অন্তরা থাকে না।, 


€15/০--॥০ )। 


মহড়1-- 
সওয়ারি__ 


তেহেরণ-- 
চিতেন-- 
২ চিতেন-_ 


ফুকা__ 


ডবল এঁ-_ 


'মেলতা।-_ 


চিতাঁন-- 
পরচিতান-_ 


ডবল ফুকা-_ 


১ 
মানের গর্ব করে খর্ব তো করিলে ॥ 
রাগে মান সমাপন করে পণ হাঁরিলে, 
রাধে, অতিশয় উচিত নহে, শেষে না রহে, 
অতি দানে বলি গেলেন পাতালে ॥ 
মানময়ী, ভাল লোক হাসালে। 
কহিলে কথ! তুমি রাই, রাই গো, তুলে চন্দ্রানন। 
তাতে জুড়ালে৷ মানের অনল, 
অতঃপর পুরিল মম পণ॥ 
করে দক্ষ আগে বিষম পণ পরেতে নারিলেন 
রাখিতে পুজিলেন ত্রিলোৌচন, আজ রাধে গো । 
তেমন জ্ঞান গুরু পণ হলো! রাই মান নিবারণ। 
সেই তো৷ মান তাজিলে, শ্রীমুখে কথা কহিলে 
নিজ মাঁন, রাই, এখন পুরাতে নাঁরিলে, 
ঘুচিল বিষাদ, রাঁধে, হৃদয় জুড়ালো, 
মানের অনল এখন নিভিলো ॥ 
মানের পর মান রাখিতে নারিলে। 

২ 
কটাক্ষে নাশিতে পারে শ্যাম হে, জগতেরি ভার, 
প্রাণে বাচাতে পারিলে না বিরজায়, 
শাঁপেতে শ্রীরাধার। 
চরণ পরশে শুনেছি হে তোমারি 
দীননাঁথ, অনায়াসে হল হে পাঁধাণী, মানবী 
আমি সাঁর করে শ্রীপদ, হইল এই বিপদ 
অবশেষে প্রাণে মলাম, শ্রীহরি। 
রুষ্ণ দোষ দিব কারে, সকলি কপালে করে 
ভব ভয় নয় ঘুচায়, প্রাণ যায়, ভজে তাহারে । 


১৯৩১ 


হাবু গান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


মরিতে হে প্রাণে, হরি, কাতর] নহি ত, 
মেল্তা-- কষ্ণহাঁর৷ হলাঁম বিনা দোষেতে। 
মহড়া_ রইল মনের দুঃখ এই মনেতে । ' 

যে পদে, বিপদে প্রহলাদে, রেখেছে, 

তোমার সে পদে প্রাণ সঁপে মনস্তাপে, 

মলাম রাধার শাপে এখন প্রাণেতে ॥ 


হান্ুু গান 
লঘু ব্যঙ্গাত্মক এক. শ্রেণীর গান হাবু গান নামে পরিচিত। ম্বামী চাকুরীতে 
যাইবে শুনিয়। স্ত্রী যে সব জিনিষ, আনিতে বলিতেছে, তাহা সাধারণতঃ প্রত্যেক 
বাড়ীতেই শুনিতে পাওয়া যায়, তবে এখানে বায়না একটু মাত্র। ছাড়াইয়া 
গিয়াছে। ইহাই এখানে হাবু গানের বিষয়। 


৯ 
ইচল।, ইল্শে, খল্সে, পুঁটা, 
পুঁয়ে, গচি, বাম, চিংটা, মাগুর শিলী, 
ভাকুর ভোথরে, কাকে বলে কই, চেতল, 
শল, শেল, রাঁং রুই, পেতল কাতল, 
ফুলুই, ময়র1, টেপা, চেপ। মিরকে__ 
এরাই সব আজ জালে বন্দী হয়েছে । ক 


যেতে সড়ানে ধাক্কা লেগেছে পরাণে, 

মালদহের ইষ্টিশনে ফজলি আম আনি 'কিনে, 

'মুখে দিলাম খোয়াঁয়ে চপ, চপা চপ 

ধোবা পিশে তাতী মাঁসী ময়র] ঠাকুর ঝি, 

নন্দ ঘোষের বেটীর সঙ্গে কথন হেঁসেছি । 

এ জালাতে কদম্তলার বাসা ছেড়েছি, 

খিসাঁক ছুম্‌, খিসাক্‌ ছুম্‌, খিসাক্‌ দুম্‌। _এঁ 


১৪৯৩২ 


হাসিন্স গান 


কেবলমাত্র হাস্যরস বা কৌতুক হৃষ্টির উদ্দেশ্তেই কতকগুলি গান রচিত 
হইয়া থাকে, তাহাদিগকে হাসির গাঁন বল! যায়। 
৯ 
বিড়ীল বলে মাছ খাব না, আশ ছোঁব না কাশী যাব, 
তাই দেখে এক ভোকর। ইছুর কপালে দিয়েছে সি'ছুর। 
বলে, কাশী গিয়ে ঘোমটা টেনে মেজ বাঁবুর বৌ হ'ব। 
বিড়াল বলে, মাছ খাব ন1, আশ ছোঁব না কাশী যাব। 
তাই দেখে এক কোলা ব্যাও লম্বা লম্বা বাড়ায় ঠ্যাং 
বলে, কাশী গিয়ে পৈতা লয়ে আমি ঠাকুর বাবা হ'ব। 
বিড়াল বলে মাছ খাব না, আঁশ ছৌোঁব না কাশী যাব। 
তাই দেখে এক কেলে কুকুর, কপালে দিয়েছে চন্দন, 
বলে, মথুর] গিয়ে বীশী লয়ে আমি কৃষ্ণ ঠাকুর হ'ব । 
বিড়াল বলে মাছ খাঁব না, আশ ছ্োঁব না কাশী যাব। 
তাই দেখে এক ল্যাংট। বাদর, গলাতে জড়িয়ে চাদর, 
বলে, লঙ্কা গিয়ে সীত] হ'রে, আমি রাবণ রাজ। হ'ব। 
বিড়াল বলে মাছ খাব না, আশ ছোব ন কাশী যাব ॥ -_মুশিদাবাদ 


চ 
জান গেল মোর খোসের জ্বলনে, 
আমি বাচিনা আর পরাণে, খোসের জলনে ॥ 
শুড় শুড় করে খুর খুর করে গো, 
চুলকানি উঠে পরাণে, 
জান গেল মোর খসের জলনে। 
দেখ আড়াই খান তালাই আছে 
কি একশো। লোকের শোওয়। হয়? 
আবার ভাঙ্গার বাবুর বাড়ী গেলাম গে! 
আমায় বললে নিম সাবান দে গা ক্যানে। 
জান গেল মোর খোসের জলনে ॥ --এ 


১৯৩৩ 


হীরালাল-পন্মমণি কন্যার পালাগান লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর 


৬ 

আমি বাচি প্রাণে কেমনে প্রাণ গেল মোর 
খোসের জলনে আমি বাঁচি প্রাণে কেমনে 

গ্রাণ গেল মোর খোসের জলনে 
যখন করে কটকট ধক ধক ও বাঁবারে আমি বাঁচি প্রাণ কেমনে, 
খোস্‌ হয় কয় রকমের জাত ওরে ডবরা ছোটবড় 
ওরে কতকি যুক্ত করে বাড়াল উৎপাত । 
একই নাকে শু'ড়ে লাগে, ভাই, আড়াই খান। তালই, 
সোজা হয়ে দাড়াতে গেলে দেখায় পুই মাচাটি। 

আমি বাচি প্রাণে কেমনে ॥ _বীশপাহাড়ী 


হিজচঢ্ডব্স গান 


গৃহে শিশুর জন্ম হইলে নবজাত শিশুকে হিজরার কোলে দিবার রীতি 
পশ্চিমবঙ্গে প্রচলিত আছে। সেই সময় শিশুকে কোলে লইয়া হিজরার। ষে 
গান গাহিয়! থাকে, তাহ। হিজরার গান। বিনিময়ে তাহার কিছু পারিতোধিক 


পায়। 


১ 
খোক। দেখালো, ছোট বৌ, খোক। দেখালে । 
শাক দিয়ে মাছ ঢাকূলে এখন কি হবে বল ॥ 
হাটে যাই বাজারে যাই কিনে আনি শশা । 
তোর খাবার বেল! গুপুর গাপুর শোবার বেলা গোপা ॥ 
ক 
দিদি, কোথায় গেল খোকার বাঁপ। 
হয়ে আছি তলোয়ারের খাপ ॥ 
আমার বাপ দিয়েছে আশা, গড়িয়ে দেব কানের পাশ।, 
সেই আশ নৈরাশায় একি মনস্তাপ ॥ _ এ 


হীব্বালাল-পল্লমণি কন্যান্ন পালাগান 


চট্টগ্রাম অঞ্চলে হীরালাল ও পদ্মমণি কন্যার পালাগান নামে একটি গীতিকা। 
প্রচলিত আছে (তলোক-সাহিত্য' ঢাকা, ৩য় খণ্ড)। মতিলালের পুত্র হীরালাল, 


১৪৩৪ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর হুদম। গান: 


হীরাঁলালের বন্ধু জয়মন। ছুইজনে বিদেশ যাত্রা করিল। পথে রাজকন্যা 
পল্সমণির সঙ্গে হীরালালের সাক্ষাৎ হয়, হীরাঁলাল তাহার প্রতি আসক্ত হয়। 
অনেক বাধাবিপত্তি অতিক্রম করিয়া অবশেষে হীরালাল পদ্মমণিকে লাভ করে। 
কাহিনীটির প্রথমাংশে বিদ্যান্ন্দরের কাহিনীর সঙ্গে সম্পর্ক আছে । পালার 
একটু অংশ-- 

নিশি অবসানে ছুই জন চিত্তে ক্ষেম। দিয়া, 

বাড়ীত্তন বাহির হৈল আল্লাহকে ভাবিয়া । 

দুইজনে ছুই ঘোড়া যতনে সাজা ইয়া. 

নিশির অবসানে ছুই জন যারগই চলিয়]। 

অন্ন ধন বহু মূল্যের সঙ্গতি করিয়া, বিদেশে ছুইজন যাঁরগই চলিয়া । 

ডেনে ( ভাইনে ) খঞ্জনের জ্যোতিঃ বামে তলোয়ার, 

লম্ফ দিয়া ঘোড়ার পিঠত হইল সোয়ার চট্রগ্রাম 


হুমা গান 


উত্তর বাংলায় অনাবুষ্টির সময় বৃষ্টির কামনায় গ্রাম্য কৃষক রমণীর। একত্র 
হইয়। অন্ধকার রাত্রে মাঠের মধ্যে গিয়া উলঙ্গ হইয়! আহুষ্ঠানিক ভাব হুদম] 
দেওর ষে পুজা দেয়, তাহাতে নৃত্যগীতের অনুষ্ঠান হয়। তাহার গান হুদম] 
গান বলিয়া পরিচিত। 
৯ 
দেওয়া তুই বরষেক রে, গাঁও ধুইয়! মুই বাড়ি নাগি বাঁও। 
হাড়িয়া কোনেতে যেমন দেওয়! ছুর ছুরায় 
ওই মোতন চেংরি গিলা ফের কেটায়। 
আষাঢ় মাস শান মাস দেওয়াত, না হয় পানি, 
তিন দিনকার সরার গায়ত পইছে ছানি । 
দেওয়া, তুই ধরষেক রে, ৃ 
গাঁও ধুইয়৷ মুই বাড়ি নাগি ধাও। _জলপাইগুড়ি 
৮ 
আষাঢ় শাওন মাসে দেওয়া হইল খরা, 
তিন দ্রিনকার আংশাল গোন্দায় সরা! সর1। _এঁ 


১৪৯৩৫ 


০হাল০্বোল, 
নদীয়া-যশোহরের কৃষকর্দীগের মধ্যে প্রচলিত এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীতের 
নাম হোলবোল। 
৯ 
আহ্‌! ফাল্গুন মাসের পাচুই তারিখ দৈবী গজব হুল 
মটর মুস্থরি ছোলা সরষে সব ফেলায় গেল। 
কতই ফেলল ছোল। সরষে ফল ঘটিবাটি 
তাঁর চেয়ে অধিক ফেলল ব্রিটিশ রাজার মাঁটি, 
দুইপক্ষ ছুই রাজ] হয়ে সংসার জলে গেল, 
এবার বুঝিল ভাত বেঘোরে কোলের যাছু ম'ল। 
মা জননী কেঁদে বলে কী করি উপায়, 
গহরমেণ্টের লোক এসে বলে খাল বাঁধিতে চল। 
খাল বাধিতে না৷ গেলে টাকা 'দিব নাক। 
মাটির ঝুড়ি মাথায় নিয়ে ভিরমি লেগে গেল। 
এবার বুঝিল মনে হল আমাদের জান গেল, 
পাকিস্থানে কাজ নেই মোদের হিন্ৃস্থানে চল, 
হিন্দুস্থানে গিয়ে মোর৷ সবাই শাস্তি হব। -নদীয়। 
২ 
আঁগে জল পিছন] দিয়ে তামুক সেজে দণ্ডপাত হুল, 
সব বাড়ির সব খবর নেয় সব-_ 
বাড়ির সব আছে কেমন? 
বাড়ির সব আছে ভাল আছে মন্দ তাতে নাইকো দায়। 
শাল! সমুন্দি এসে ওমনি কাছা খুলে নেয়। 
তারপর হেসে ওঠে বড় খুশী. 
তেল জলপান পায়। 
তেল জলপাঁন পেয়ে ওমনি ছ্যান করিতে যায়। 
তারপর চিড়ে ভাজ৷ __ 
চিড়ে ভাজ! বড় মজ। অল্পে অল্পে অল্পে ধরি, 
ডাইনে বাঁয়ে ধৰি আর কষে ফাকাই মরি। 


১৯৩৬ 


লোক*্দঙ্গীত রত্বাকর হোলবোল 


“কেউ তো দেখেনি ভাই? 


৪২৬ 


আচুককা বাচুককা বসে আছে ওই হালে, 

এট্রা ইস্তিরি নোক বইসে আছে ছুয়োরের আবডালে, 

একখান শাড়ি পরি। 

আহা একখাঁন শাড়ি পরি । 

শাড়ি পরি বিছান। পেড়ে মিশি দেওয়া দাতে, 

দাতে ছাত। কয় না কথা গায়ে গন্ধ যায়, 

আমল মেথী গয়াপান, পান সৈরভ গায়। 

আমি তো, ভাই, নিজে বুড়ে৷ বাচি হুড়ো গলা হড়হড় করে। 
হুঁকো থুয়ে কন্ধে টেনে লব শাল! তুই বুড়ে বাদর । _ এ 


৩ 


আহ! পাচ বাড়ির পাঁচ নারী বৈকালেতে জোটে, 

কলসী লয়ে আমোদ করে যাচ্ছে জলের ঘাটে । 

জলের ঘাটে গিয়ে বলে, শোন লো ঠাকুরঝি, 

কালকেকারের ভামান আমি ছুটে। শিখেছি, 

কি ভানান শিখেছিলি বল না, ছোট বউ, 

ভাসানের কথ শুনে মনে ওঠে ঢেউ । 

ঢেউ ওঠে বুক ফাটে আহা মরি মরি, 

মর পতি জ্যান্ত করল বেহুলা স্থন্দরী। 

কলার মাঁড়ে চড়ে, ঠাকুরঝি, আমর। যাব চলে, 

কলার মাড়ে চড়ে গেলে পতি পাওয়া যাবে। 

অল্পবয়সে যেমন লোকটা ফটিঙ টিঙে, 

বাজে ঘুনলী কাখের বাঁণায় তোপা রঙের চিডে। -এ 
৭ 

এস, কিট, বসো কাছে কওগো ফুলের কথা, 

অবতার পঞ্চম কিট জন্ম হইল কোথা। 

জন্ম আমার মধুপুরে দৈবকীর ঘরে, 

বন্ুমাত। রেখে স্লে নন্দ ঘোষের ঘরে। 


১৪৯৩৭ 


ছোলী গাঁন লোক-সঙ্গীত রদ্বাকর 


নন্দ গেল বাথানেতে যশোদ1 গেল ঘাটে, 
শূন্য ঘর পেয়ে কিষ্ট সগল ননী লাটে। 
হাঁতে ননী হৃদয়ে ননী ধায় গোপালের পিছে, 
লম্ষ মেরে উঠল কি্ট কদমের এ মুলে । 
ওখান থেকে নাব রে, কিছু, পেড়ে দেব ফুল। 
ওখাঁন থেকে পলে পরে মজাইবি কুল। 
লালায়ে ভূলাঁয়ে ও ম৷ কি্টকে নাবাল। 
গাভী দা দড়ি দিয়ে কি্ুকে ছাদিল। 
এমন ছাঁদ। ছ্বাদলে, মাগো, রব না এদেশে, 
এদেশে আর রব না) মা, রব মধুপুরে । 
পরের মাকে ম] বলিয়! ননী চেয়ে খাব। 
হাতের অস্ু্দী বেচে ননীর কড়ি দিব। 
হালী গান 
শ্রীকষ্ণের দৌলযাঁত্রা উপলক্ষে যে হোলী গান শুনিতে পাওয়া যাঁয়, তাহার 
মধ্য অনেক সময় রাগ-সঙ্গীতের স্থর ব্যবহৃত হয়। সেই জন্য কেহ কেহ ইহাকে 
লোক-সঙ্গীত বলিয়। স্বীকার করিবার পক্ষপাতী নহেন। তবে একথা মতা, 
কোন কোন ক্ষেত্রে ইহা লৌকিক স্তরে নামিয়া আপিয়াঁছে, অতএব ইহারদ্দিগকে 
লৌকিক বলিয়! মনে করিবার কোন আপত্তির কারণ থাকিতে পারে ন|। 
১ 
খেলাতে হারিয়ে শ্যাম পলাইতে চায়। 
চৌ-দিকে ব্রজবধূ, পথ নাহি পায়। 
আবিরে অরুণ আখি মেলিতে না পারে । 
হারিন্ হারিম্থ শাম বলে বারে বারে ॥ 
কর সঞ্ঞে মুরলী ভূমিতে পড়ে হাপি। 
করতালি দেই সব সখীগণ আসি ॥ 
শিখি পুচ্ছ এলায়ে পড়িল মহীতলে। 
অরুণিত বসন ভিজিল শ্রমজলে ॥ 
শ্তামেরে বিভোর দেখি রলবতী রাই। 
অরুণ বসন দিয় ও"মুখ মোছাই ॥ 


১৪৯৩৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর হোসেনের পাচালী 


সিংহাসনে বলি পাই কোলে নিল শ্যাম । 
শ্রম ভরে ছু" অঙ্গে পরিপূর্ণ ঘাম॥ 
শ্রীরতি মঞ্জরী দোহে চামর ঢুলায়। 
শ্রীরূপ মুগ্চরী দৌহে তান্ুল যোগাই ॥ 
শ্রগুণ মুগ্তপী দেহ স্থ্বাসিত জলে । 
এ রাধামোহন হেরি নয়ন সফল ॥ _মুশিদাবাদ 
|] চর 
বৃন্দার রচিত যতেক পরকার । 
সখীগণ আনল বহু উপহার ॥ 
রতন থারি পর রাখল তায়। 
বারি বারি ভরি দেওল যাই ॥ 
রতন আসন পর বৈঠল কান। 
ভোজন করল আপন মন মান ॥ 
আচমন সারি তলপে মুখ বাস। 
ভোজন কর ধনি সথীগণ পাশ ॥ 
যে। বিন্দু শেষ ভূগ্ল সখী সাথ । 
আচমন করল মৃদুল পদ হাত ॥ 
শ্যাম বামে ধনি বেঠলি যাই। 
প্রিয় সহচ্দী কোই তান্বল যৌগাই ॥ 
শুতল শেজে আমার রাই ঘনশ্তাম। 
চামর বীজন কর দাস বলরাম ॥ --এ 
উদ্ধৃত হোলী গানটির লৌক-সঙ্গীত হইবার পক্ষে ছুইটি অন্তরায়; প্রথমতঃ 
ইহার ভাষ। ব্রক্রবুলি, সহজ বাংল! নহে, দ্বিতীয়তঃ ইহাতে বলরাম দাসের 
ভণিত। ব্যবহৃত হইয়াছে. কিন্তু নিরক্ষর জনসাধারণের মধ্য হইতে ইহা 
সংগৃহীত হইয়াছে, এই পর্যস্তই ইহার লোক-সঙ্গীতের দাবী । 
€হা০স5নন্ব পাঁচালী 
কারবালার বৃত্তাস্তমূলক মহরমের গাঁনকে হোসেনের পীঁচালীও বল! হয় 
একবার ভাকরে হোসেন মা বলে। 
হোসেনের বাপ তোমার ছুঃখ দেখে বক্ষের পাষাণ যায় গলে ॥ 


১৪৯৩৪ 


হোসেনের পাঁচালী লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ওঠ, ওঠ, ওরে ও বাপ, সোনার যাছুমণি। 
এস কোলে করে দেখি তোমার কাট! মৃণ্ডখানি। 
ও তোর ছুঃখিনী জননীর হৃদয় যায় জলে । 
মদিনায় স্বখেতে পালংকেতে ছিলি, 
কারবালাতে কেন মরতে এসেছিলি । 

ওরেরে আমার ছুঃখিনীর ছেলে, 

কেন কাফেরের ছলে আজ জীবন হারালে ॥ 
মদ্দিনা শহরে আছিল গোলগ্তার। 

এলি কেন, ও বাপ, কারবালা মাঝার । 
তোম] বিনে সব হল কেঁদে জারে জার। 

এ বাঁজার মর্দিনা আধার করিলে ॥ 

এই হস্তে যার্দের করলি বিতরণ, 

তারাই ত এ দস্ত করেছে ছেদন । 

খণ্ড খণ্ড করে কেটেছে বদন, 

এই লিখন কি ছিল তোর কপালে ॥ 

দশমাস দশ দিন তোরে গর্ভেতে ধরিয়া, 

কত শত যাঁতন। লয়েছি সহিয়]। 

ওরে, আমার এত ছুঃখের ধন। 

কি এমন দোষেতে পলকেতে বিনাশ করিলে ॥ 
ছোট বেলায় তুমি করতে শয়ন । 

দোলনা তোমার দোলাতে] পবন ॥ 

জিব্রাইল এসে বলতে। কখন কখন, 

কেন সোনার বরণ ধূলায় লুটালে ॥ 

হুর পরী ফেবরেন্তা আদি যত পয়গম্বর, 

স্বর্গ হতে এসে করল তোমার গোর । 
কাটামুণ্ড জানাজ! কবর দিলে ॥ -মুশিদ্বাবাদ 


১৪৪৩ 


পরিশিষ্ট 


ক। সংযোজন 
অনাদি-সঙ্গল 


পশ্চিম বাংলার ধর্মঠাকুর বা ধর্মরাজঠাকুর কোন কোন সময় অনাদ্দিদেব 
বলিয়! উল্লেখিত হইয়াছেন । সেই সুত্রে মধ্যযুগে তাহার মাহাত্ম্যস্থচক যে কাব্য 
রচিত হইয়াছিল, তাহাকেও অনাদ্ি-মঙ্গল বলিত। ইহাতে লাউসেন ও ইছাই 
ঘোষের কাহিনী বগিত হইয়াছে । ইহার মৌখিক রচন' প্রায় লুপ্ত হইয়। 
গিয়াছে । অনাদদি-মঙ্গল বা ধর্মমঙগল গানের মধ্যে ইহার লিখিত রূপটি আত্মরক্ষা 
করিয়াছে। 
অষ্টমঙ্গলা 


চণ্তীমঙ্গলগান এক মঙ্গলবারে আরম্ভ হইয়! আর এক মঙ্গলবারে শেষ 

হইত। সেই জন্য ইহাঁকে অষ্টমঙ্গলা গানও বলিত। কোন কোন ক্ষেত্রে 
মঙগলগানের শেষ দিবসের শেষ পালার আত্মপরিচয় মূলক অংশকেও অষ্টমঙ্গলা 
বলিত। একজন মঙ্গলগানের কবি লিখিয়াছেন, 

তোমার কৃপায় যদি গ্রন্থ সাঙ্গ হয়। 

অষ্টমঙ্গলায় দিব আত্মপরিচয় ॥ 
কেহ কেহ মনে করেন, “আট দিন ধরিয়া যে গান হইত, তাহার সংক্ষিপ্তসার ও 
ফলশ্রুতি'র নাম অষ্টমঙ্গল1 | ( চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, “ণ্তীমঙ্গল বোধ্বিনী, 
২য় খণ্ড, পৃ. ৮৭৮) 


ইডউস্ুফ-০জাঢেলখান্ম পালাগান্ন 
পারসী সাহিত্য হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়া বাংল! দেশের নানা লৌকিক 
আখ্যান মিশ্রিত করিয়া যে সকল লৌকিক প্রণয়াখ্যান মূলক গীতি-কাহিনী 
মধ্যযুগে রচিত হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে ইউন্থখ-জোলেখার কাহিনীই 
সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন বলিয়। অনেকে মনে করেন। ইহাতে ইউন্থফ এবং জোলেখার 
প্রণয় বৃত্তান্ত বণিত হুইয়াছে। মুহম্মদ সগীর নামক একজন কবিই ইহাকে 


১৯৪১ 


ইউন্থফ-জোলেখাঁর পালাগান লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সর্বপ্রথম একটি লিখিত গীতিরূপ দেন। তাহার পথ অন্থসরণ ঝারয় অন্যান্ত 
কবিও অগ্রসর হইয়] আসেন । ইহার রচনার নিদর্শন এই প্রকার-_ 
১ 

বিবিধ প্রকারে বাল। চাহে নিরস্তর | 

হানিতে আপন দিষ্টি ইছুপ অন্তর ॥ 

প্রেমরসে মধুপ্রেম চাহে ভুলাইতে । 

ইছুপ রাঁখিল কন্যা মানস বহিতে ॥ 

জোলেখার দিষ্রি নিত্য ইছুপ উপর । 

ইছুপের দিষ্টি ধর্ম পস্থে নিরস্তর ॥ 

রূপ দেখি শান্ত নহে জোলেখার মন। 

দেখিলে খণ্ডে না ক্ষুধা না কৈলে ভক্ষণ ॥ 

তৃষ্ণাকুল শান্ত নহে নিরক্ষিয়ে জল । 

য্যপি না কৈলে পান ন। খণ্ডে অনল ॥ 

কাহিনীটি সংক্ষেপে এই প্রকার £ 
রাজ। তৈমুসের কন্যা জালিখা। যৌবনে সে পরম স্বন্দরী হইয়া উঠিল। 

একদিন স্বপ্নে এক স্বন্দর পুরুষকে দেখিয়া সে তাহার প্রতি আকুষ্ট হইল । তাহাকে 
বিবাহ করিতে চাহিল। সেই সুন্দর পুরুষ মিশরের সমটু আজিজ-মিসর | 
তৈমুস কন্তাকে তাহার সঙ্গে বিবাহ দিলেন, কিন্তু জালিখা দেখিলেন, ইনি 
তাহার স্বপ্রপৃষ্ট পুরুষ নহেন। তিনি তাহার মনের ছুঃখ জানাইয়া ভগবানের 
নিকট প্রার্থনা! করিতে লাগিলেন । একদিনে দৈববাণী শুনিয়। আশ্বস্ত হইলেন, 
"তিনি তাহার প্রণয়াম্পর্দকে লাভ করিবেন। আজিজ-মিনর তাহার নামে 
মাত্র স্বামী থাকিবেন। কেনান দেশের এয়াকুবের পুত্র ইউম্ু, তিনি অত্যন্ত 
ধর্মপরায়ণ । ভ্রাতার। ষড়যন্ত্র করিয়া তাহাকে হত্যা করিতে চাহিলে তিনি 
ঈশ্বরের দয়ায় রক্ষা! পাঁইলেন। কিন্তু গৃহ হইতে পলাইয়। গিয়া এক সদাগরের 
নিকট আশ্রয় লাভ করিলেন। একদিন আজিজ-মিসরের দরবারে তাহাকে 
উপস্থিত করা হুইল। অস্তরাল হইতে জলিখা তাহাকে দেখিতে পাইয়া 
তাহাকেই স্বপ্দৃষ্ট পুরুষ বলিয়া চিনিতে পারিলেন। তাহাকে পাইবার জন্ত 
তাহার আদম্য বাসনা জন্গমিল। জলিখা আজিজের সম্মতি লইয়াই তাহাকে 
দাঁসরূপে কিনিয়। লইলেন। তাহাকে নানাভাবে তৃলাইতে প্রয়াস পাইলেন। 


১৯৪২ 


লোকম্সঙ্গীত রত্বাকর কলহাস্তরিতা 


কিন্ত ইউস্থৃফ ধর্মপথ হইতে বিচলিত হইলেন না । অবশেষে জলিখা তাহার 
নামে অপবাদ দিলেন। রাঁজা তাহাকে কারারুদ্ধ করিলেন। ইউন্থফ দৈবের 
সহায়তায় তাহার নিষ্কলঙ্কতা প্রমাণিত করিলেন। জলিখার কলম্ব-কথা 
লোকে জানিতে পারিল। পুনরায় কৌশলে ইউন্থফকে কারারুদ্ধ করা হইল। 
কারাগারে গিয়া জলিখা তাহার নিকট প্রেম নিবেদন করিল। ইউন্থফ 
তাহাঁকে উপেক্ষা করিলেন। আঁজিজ-মিসরের ইতিমধ্যে মৃত্যু হইল, নৃতন 
রাজা পিংহাসনে বদিলেন। ইউন্ফ একটি ভবিষ্যদ্বাণীর ব্যাখ্যা বলিয়া দিবার 
জন্য রাঁজ। তাহাকে সম্মানে মুক্ত করিলেন। পুত্রহীন রাজা ক্রমে ইউস্থৃফকেই 
সিংহাপনে বসাইলেন। তিনি রাঁজ্যে সুবিচার করিতে লাগিলেন। জলিখ! 
ইতিমধ্যে সর্বস্বাত্ত হইয়া ঈশ্বর-সেবায় মন দিয়াছে। করুণা পরবশ হইয়া 
ইউস্থফ জলিখাকে বিবাহ করিলেন । শেষ পযন্ত উউস্থফের সঙ্গে ইউস্বফের 
পিতারও মিলন হইল। 


উদ্দাসীন্প গান 


চৈতন্য প্রবতিত বৈষ্ণব ধর্ম সপ্প্রদায়েরই একটি শাখার নাম উদাসী 
সম্প্রদায় । পুর্ববঙ্গেই ইহার সন্ধান পাওয়া যাঁয়। তাহাদের সাধন ভজনের 
গানগুলি সাধারণত বৈগাগ্ামূলক। ইহাদ্দিগকে উদাসীর গান বলা হয়। 


কলহান্তন্রি তা 
বৈষ্ণব পদাবলীর অষ্টগ্রকার নায়িকার অন্যতম নাঁয়িকা কলহান্তরিত1 । 
ইহার লক্ষণ সম্পর্কে বৈষ্ণব রসশাস্ত্ে উল্লেখিত হইয়াছে, 
“কলহাস্তরিতা মানে ইহার] বিমুখ । 
কান্ত বেগ্রতা করে হইয়া সমুখ ॥ 
চরণে লাগিয়া কান্ত পড়ে ভূমিতলে। 
কোপ করি নিঠুর কথা অপমান করে ॥ 
বিমুখ হইয়। কাস্ত নিজ ঘরে যাঁয়। 
পশ্চাৎ তাঁপ করি বিফল হয়ে তাঁয় ॥ 
কলহাস্তরিতা নায়িক। অষ্ট প্রকারের হইয়! থাকে-_ 
«সেই কলহাস্তরিতা হয় অষ্ট বিবরণ। 
আগ্রহী বিকলা ধীর! অধীর1 বচন ॥ 


১৯৪৩ 


খজজনী, খুজুনী লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


কোপনাবতী সখ্যুক্তিক! সমাদর! আর । 
মুগ্ধা লআ জাঁনিবেক ইহার বিস্তার 1” 
পশ্চিম বাংলার ঝুমুর গানে ইহার লৌকিক একটি রূপ কোন কোন নময় 
ধর] দিয়াছে । 
কালিক1-মঙ্গ5লব্র গান 
স্ন্দর এবং বিদ্যার প্রণয় বৃত্তাস্ত বর্ণনা করিয়া! মধ্যযুগের যে মঙ্গলগান 
রচিত হইয়াছিল, তাহাতে কালিকাদেবী উপলক্ষ ছিলেন বলিয়া ইহাকে 
কালিকা-মঙ্গলের গান বলিত। এই বিষয় লইয়া মধ্যযুগে বিভিন্ন মঙ্গলকাব্য 
রচিত হইয়াছে । কিন্তু তাহা হইলেও বিষয়টি মূলত যে সাধারণের মুখে 
মুখেই প্রচারিত হইয়াছিল, তাহা বুঝিতে পারা যাঁয়। 
এই লৌকিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া! অষ্টাদশ শতাব্দীর কৃষ্ণনগরের 
মহারাজ কুষ্ণচন্দ্রেরে সভাকবি রায় গুণাকর ভারতচন্দ্র রচিত কতকগুলি 
পদ্দ সে যুগের বাঙ্গালী গীতি-রমিকের মুখে মুখে গীত হইত । ইহার! প্রায় 
লোক-সঙ্গীতের স্তরে পৌছিয়া গিয়াছিল। 
ওহে বিনোদ রায়, ধীরে ধীরে যাঁও হে। 
অধরে মধুর হাঁসি বীশীটি বাজাও হে। 
5কজ্দ্রী 
বাংল! দেশের পশ্চিম প্রীস্তের অধিবাশী সাঁওতাল প্রমুখ আদিবাসীর 
ব্যবহৃত তারের বাগ্যযন্ত্র। সক বাশ দিয়া বাশীর মত সপ্ত ছিদ্র যুক্ত করিয়া 
ইহা নিমিত হয়। ইহার নিয়ভাগে ক্ষুদ্ধ একটি মাটির খোলের উপর চামড়া 
দিয়া ছাউনি থাকে । উপরের দিক হইতে নীচে চামড়ার ছাউনি পর্স্ত 
ছুইটি তাঁর দিয় যুক্ত থাকে । ঘোড়ার লেজ দিয়া নিয়িত ছড় দিয়া একটি তারের 
উপর বাঁজান হয়। ডান হাঁতে ছড় বুলাইবাঁর সঙ্গে সঙ্গে বাম হাঁতে বাশের 
উপর ছিত্রগুলির ভিতর দিয়া যে স্থুর নিঃসরিত হয়, তাহ! নিয়ন্ত্রিত কর! 
হয়। অনেক সময় সরু বাঁশের পরিবর্তে ছাতার বাটও ব্যবহার কর হয়। 


খঞ্জনী, খুনী 


বাংল। লোক-সঙ্গীতের একটি স্থপরিচিত আনদ্ধ জাতীয় বাগ্যস্ত্রেরে নাম 
খঞ্জনী বা খঞ্জরী। কাঠের একটি গোঁলাকৃতি চাকৃতির একদিকে চামড়ার 


১৪৯৪৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর গুলে বকাওলীর পালাগান 


ছাউনি থাকে; কোন কোন অঞ্চলে কাঠের গোকাকৃতি চাঁকৃতির মধ্যে মধ্যে 
ছিত্র করিয়া তাহাদের ভিতর ক্ষুত্র ক্ষুদ্র পাঁতল! টিনের গোলাকৃতি চাঁকৃতি 
পুরিয়া দেওয়া হয়। তাহাতে হাতি দিয়া চাঁমড়ার ছাউনির উপর আঘাত 
করিলে তাহাদের মধ্যে সেই ধ্বনির অনুরণন হয়, কোন কোন ক্ষেত্রে কেবল 
চামড়ার উপর হাত দিয়া বাজানোরই শব্দ হয়। যন্ত্রকোঁষ নামক গ্রন্থে 
উল্লেখিত আছে যে, সর্প চর্ম দ্বারা! খঞ্জনীর আচ্ছাদনী দেওয়া হয়। এই যন্ 
প্রায় পৃথিবীর সর্বত্রই লোক-সঙ্গীত গাহিবার সময় ব্যবহৃত হয়। ইংরেজিতে 
ইহাকে 78700110€ বলে। তবে ইহার আরুতি বাংলাদেশের থঞ্জনী 
হইতে বড় হইয়া থাকে । 
খসক 

বাংলার লোক-সঙ্গীতের আনন্ধ শ্রেণীর বাছ্যযন্ত্র। ইহাকে আনন্দলহরীও 
বলে। ইহা! পুর্ববাংলা বিশেষতঃ শ্রীহট্র, ত্রিপুরা এবং পুর্বমৈমনসিংহ অঞ্চলে 
অত্যন্ত জনপ্রিয় । ইহ!র বর্ণন| সম্পর্কে “বাংলার সঙ্গীত" (রাঁজ্যশ্বর মিত্র, মধাযুগ, 
পৃ. ৫২ ) গ্রন্থে উল্লেখিত হইয়াছে, এটি একটি গ্রাম্য যন্ত্র। প্রায় আধ হাত 
পরিমাণ একটি শৃন্যগর্ত কাঁঠের খোল, এক গাছি তাতের স্থত্র এবং চর্মাচ্ছাদিত 
একটি মাটির বা কাঁঠের চাঁকৃতি-_-এই তিনটিই এর উপকরণ। খোঁলটির 
একদিকের মুখ ঠিক মাঝখানে খানিকট। ফাঁক রেখে বাকিট। চামড়ায় ছাওয়া 
থাকে। তীতের তারটি মাঝখাঁন দ্দিয়ে গিয়ে আর এক প্রান্তে মাটির বা কাঠের 
চাঁকৃতির সঙ্গে বাধা থাকে । এই খোলটি সাধারণত বাঁ হাতে আকর্ষণ করে 
ডানহাত্তে একটি তিনকোনা শলাকা দিয়ে বাজান হয়। কাঠের খোলের 
চারদিকে তবলা বীয়ার মতো চামড়ার ছে! থাকে ।, 


গুঢেল বকাওলীল্স পালাগান 
পারশ্ত সাহিত্য হইতে যে সকল লৌকিক প্রেমমূলক কাহিনী মধাযুগে 
বাংলাদেশে প্রচার লাভ করিয়াছিল, তাহাদের মধ্যে গুলে বকাঁওলীর গীতি 
অন্যতম । এই বিষয়টি লইয়া! উনবিংশ শতাব্দীতে বাংল! গদ্য এবং নাট্যরচনাও 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। কাহিনীটি এই : 
শর্কন্তানের অধিপতি ছিলেন জৈনল মূলক । তীহাঁর ছুই রাণী। ছোটো! 
রাণী সুয়েস গর্ভবতী হইলে এক রাঁজজ্যোতিষী রাজদূরবারে আসিয়। উপস্থিত 


১৯৪৫ 


গুলে বকাঁওলীর পাঁলাগাঁন লোক-সঙগীত রত্াকর 


হইলেন। রাজা টজনল জ্যোতিষীকে গর্ভজাত কুমারের ভাগ্যগণনা করিতে 
বলিলেন। জ্যোতিষী গণনা করিয়া বলিলেন যে, কুমার সর্ববিধগুণসম্পন্ধ 
হইয়াও ছুরদৃষ্টের অধিকারী হইবে । রাঁজা যে মুহূর্তে পুত্রমুখ নিরীক্ষণ করিবেন, 
সেই মুহূর্তে অন্ধ হইয়া যাইবেন। সেই জন্ রাণী স্থুয়েশা সন্তান প্রসব করিবা- 
মাত্রই রাজা অন্থা্র প্রাঁপাঁদ নির্মাণ করাঁইয়। রাণী ও নবজাতককে দূরে সরাইয়া 
রাখিলেন। 

বছদ্দিন চলিয়! গেল। রাঁজা একদিন বনপথে পরিষদবর্গের সহিত ভ্রমণ 
করিতেছিলেন। এক অশ্বারোহী যুবক দ্রুতবেগে সেই পথ দিয়া গমন করিতেই 
রাজ! অন্ধ হইয়া! গেলেন। বড়রাণীর পুত্রদ্য় মান ও খোমান এ যুবক যে 
ছেটরাণীর পুত্র তাঁজল মলুক তাহা রাজাকে জানাইলেন এবং তাহাকে হত্যা 
করিবার অনুমতি প্রার্থনা করিলেন। অবৃষ্টের নিষ্ঠুর বিধান রাজার ভাগ্যে 
ঘটিল, তবু রাজ! আত্মসন্থিৎ হাঁরাইলেন নী। তিনি তাঁজলের রূপগুণ পাঁও্িত্যের 
কথ শুনিয়াছিলেন, তাই তিনি পুত্রদ্বয়কে হত্যাকার্ষে বাধা দিলেন । 

রাণী সুয়েপ! ও তাজলের মনেও স্থখ নাই। রাঁজার ভাগ্যে এই ছুর্টোবের 
নিষ্ঠুর বিধানের কথা শুনিয়া তাহার। যারপরনাই দুঃখিত হইলেন। এদিকে 
রাঁজবৈদ্য বিধান দ্রিলেন ষে, দুষ্প্রাপ্য বকাগুলি ফুলের রস রাজার চোখে প্রয়োগ 
করিলে রাজা দৃষ্টি পুনরায় ফিরিয়া পাইবেন। বকাঁওলি ফুলের সন্ধানে 
কুমারগণ যাত্রা কুরিলেন। তাজলও মাঝিদের কৌশলে বশ করিয়া সেই 
নৌকায় আরোহী হইলেন। 

রাজপুত্রগণ নৌকাযোগে ফেরদৌসী নগরে উপনীত হুইলেন। ফেরদৌসীর 
রাঁজকন্যা আয়ারার ছিল পাশাখেলার এক কঠিন পণ। এই পণে থে পরাজিত 
হইবে সে হইবে কারারুদ্ধ, আর রাঁজকন্তাকে পরাজিত করিতে পারিলে রাঁজকন্তা' 
তাহাকে বিবাহ করিবেন। অন্যান্য রাঁজপুত্রগণ রাজকন্যার নিকট পরাভূত 
হইয়। কারারুদ্ধ হইলেন। তাঁজল রাজকন্তাকে জয় করিলেন । তারপর তিনি 
বকাওলি ফুল সংগ্রহ করিবার জন্য পরীরাজ্যে গমন করিলেন। পথিমধ্যে 
উদ্যানের প্রধান। প্রহরী হামালার কন্যা মহাম্মুদাকে বিবাহ ক।রয়! হামাজার 
সাহায্যে পুষ্প সংগ্রহ করিলেন; আবার তাঁজল ফারদৌশীতে ফিরিয়া আপিলেন 
এবং আয়রাকে বিবাহ করিলেন। আয়রা অন্তান্ত রাঁজকুমারকে মুক্তি দিলেন। 
তাঁজল স্থকৌশলে এ রাজকুমারদের হাতে রাজসমীপে পুষ্প প্রেরণ করিলেন। 


১৯৪৬ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর চণ্ীমঙ্গল গান 


রাজা ভাবিলেন ষে রাঁজপুত্রগণের অসীম চেষ্টায় বুঝি পুষ্প সংগৃহীত 
হইয়াছে, তাই রাজা দৃষ্টি শক্তি ফিরিয়া পাইয়া আনন্দ উৎসব করিতে লাগিলেন। 
এদিকে পরীরাজ্যের রাজকন্যা বকাঁওলী রাজপুত্র তাঁজলকে ক্ষণিক দর্শন করিয়। 
তাহার প্রতি প্রণয়াসক্ত হইলেন। তাঁজলও বকাওলীকে দেখিয়া মুগ্ধ হইলেন। 
তাই তাঁজল পরীরাজ্য হইতে বিদায় লইলে পরীরাঁজকন্যা বকাওলী সখী 
সেমস্থরের সহিত জৈনল মলুকের উত্সব সভায় আসিয়া উপস্থিত হইলেন। 
তাজলের প্রতিষ্ঠিত নৃতন রাঁজ্যে সেই উৎসব সভা বসিয়াছিল। সেখানে 
আমুরা রাজার কাছে প্ররুত সত্য উদঘাটন করিলেন। রাজ তাজলকে বিভিন্ন 
এশ্বর্ষে পুরস্কৃত করিলেন। পরীরাজকন্তা সহচরীর সহিত সমস্ত সন্ধান লইয়া! 
অন্তহিতা হইলেন। তারপর পরীরাজকগ্ত। তাঁজলকে পরীগাজ্যে লইয়া 
আসিবার জন্য হামালাকে আদেশ করিলেন । তাঁজলও পরীরাজকন্তা বকাওলীর 
সহিত মিলিত হইবার জন্য আঁকুল। পরিশেষে তাঁজলের সহিত বকাওলীর 
পরীরাজ্যে এক কৌতুককর পরিবেশের মধ্য দিয়! মিলন হইল। আপসামীরূপে 
তাজল পরীরাজ্যে উপস্থিত হইলে বকাওলী বিচারকের ভূমিকা! গ্রহণ করিয়! 
তাহার অস্তরলোকে কিছুকাল বন্দী জীবন যাপন করিবার দণ্ডবিধান করিলেন । 


ঘন্ক্পন্ন গান 

কেহ কেহ বাংলার লোকসঙ্গীতকে দুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করিয়া থাকেন, 
ঘরের গান ও বাইরের গান। ইংরেজিতে ইহাদ্দিগকে 06০০1 2190 [70001 
০০8 বলা. যাইতে পারে। যে সকল গান মাঠে ঘাটে নদীর বুকে গীত হয়, 
তাহাদিগকে যেমন বাইরের গান এবং তেমনই যে মকল গান ঘরের ভিতরে 
প্রধানত পারিবারিক অনুষ্ঠানে গীত হয়, তাহাদ্দিগকে ঘরের গান বল! হয়। 
ৃষ্টাস্ত স্বরূপ উল্লেখ কর] যায় যে, মেয়েলী বিবাহের গাঁন যেমন ঘরের গান, 
তেমনই ভাটিয়ালী গান, ঝুমুর গান ইত্যার্দি বাহিরের গান। 


চণ্ডীমঙ্গল গান 
লৌকিক চণ্ডীদেবীর মাহাত্ম্য কীর্তন করিয়া মৌখিক যে গীতিকাহিনী 
মধ্যযুগে প্রচলিত ছিল, তাঁহাকেই চণ্ডীমঙ্গল গান বলে। ক্রমে ইহা লিখিত 
নাহিত্যের অন্তভূক্ত হইয়া মঙ্গলকাব্যের রূপ লাভ করে। মধ্যযুগের একজন 


১৯৪৭ 


চৌতিশ। লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


শ্রেষ্ঠ কবি এই বিষয়টি লইয়া সে যুগের শ্রেষ্ঠ আখ্যাক়িকা-কাব্য রচনা করেন, 
তাহার নাম মুকুন্দরাম চক্রবর্তী । মুকুন্দরাম সমসাময়িক লোৌক-সঙ্গীতের অনেক 
বিষয় তাহার রচনার অস্তভূক্তি করিয়াছিলেন । সেইজন্য তাহার রচনা ব্যাপক 
জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল । 

চণ্তীমঙ্গল গানের দুইটি কাহিনী--একটিতে কালকেতু ব্যাধের কাহিনী, আর 
একটি কাহিনীতে ধনপতি সর্দাগরের কাহিনী বিবৃত হইয়াছে । ইহাদের 
ছুইটিতে ঘে চণ্ীদেবী আছেন, তাহারা পরম্পর স্বতন্ত্র। একজন পশুকুলের 
রক্ষয়িত্রী আর একজন “যোধষিতাং ইষ্টদেবতা" অর্থাৎ স্ত্রীজাতির ইষ্টদদেবতা ; 
ইহার আর এক নাম মঙ্গলচণ্তী। 


€চীভিশ 


প্রত্যেকটি পদ্দের আগ অক্ষরে ক্রমান্বয়ে চৌত্রিশটি বর্ণ যোগ করিয়া যে 
দেবতার স্তবগাঁন রচিত হয়, তাহাকে চৌতিশা বলে । মঙ্গলগানের মধ্যে এই 
রীতিটি সাধারণত ব্যবহৃত হইত । অক্ষরের সঙ্গে ইহার সম্পর্ক হইতে মনে হয়, 
ইহা পুরাপুরি নিরক্ষরের সাহিত্য বা লোক-সাহিত্যের স্তরে কোনদিনই ছিল 
না। বরং তাহার পরিবর্তে লিখিত সাহিত্য ধারাতেই ইহা প্রথম আত্মপ্রকাশ 
করে। পাঁচালী ব! বর্ণনামূলক সাহিত্য মাত্র অবলম্বন করিয়া ইহা রচিত হইত। 
মুদলমান কবিদ্বিগের বর্ণনায় কোন দেবস্ততি স্থান না পাইলেও কোন করুণ 
রসাত্মক বিলাপোক্তিতে ইহার প্রচলন দেখ দ্রিয়াছিল। একজন মুসলমান 
কবি রচিত যয়নবের চৌতিশায় পাঁওয়। যায়__ 
১ 

কান্দে বিবি জয়নবে যে হাননের শোকে । 

কালিনী সমুন্রমাঝে ডুবাইল মোকে ॥ 

কুকিলা কুহরে যেমন বসস্ত সময়। 

কিলেশ অক্ষির জল ধাঁরারূপে বয় ॥ 

ক্ষীণ হইল তন্থ মোর বিচ্ছেদে তোমার । 

ক্ষেমাই রাখিতে চিন্তা ন৷ পারিএ আর ॥ 

খোদাএ করিল মোর এত বিড়ম্বন। 

খাইল। দ্াকুণ বিষ আমার কারণ ॥ 


+ ১৪৪৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর পালাটিয়৷ যাত্র! 


ইহার প্রথম চারিটি পদের আছ অক্ষরে ক এবং পরে খ ব্যবহৃত হইয়াছে । 
চণ্তীমঙ্গলে শ্রীমস্তের চৌতিশ] এবং কালিক-মঙ্গলে সুন্দরের চৌতিশ! যথাক্রমে 
চণ্ডী এবং কালীর বর্ণনামূলক স্তব। 


ছক্সমাসী 
নায়িকার বারমাসের পরিবর্তে ছয়মাসের বিরহ-ছুঃখ বর্ণন! করিয়া যে গীত 
রচিত হয়, তাহাকে বারমাঁসীর পরিবর্তে ছয়মাসী বলে। এইভাবে অষ্টমাসী 
€ পুর্বে দেখ ) দশমাসীও বল! হয়। ভোজপুরী ভাষায়ও “ছৌমাহ।? ব৷ ছয়মাঁসীর 
প্রচলন আছে। রহ 


টনসা ষাত্র' 
রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচিত পশ্চিম বাংলার এক প্রকার 
লোক-যাত্রার নাম টন্স। যাত্রা। অনেক সময় পাচ সাতদিন ধরিয়। রামায়ণের 
কাহিনী ইহার মধ্য দিয়! গীতসহ অভিনীত হয়। ইহা আগ্যোপাস্ত মৌখিক 
রচনা, তবে বিভিন্ন চরিত্র রামায়ণের কাহিনীর ধারাই অনুদরণ করে। 


ডনমক্ 

বাংলাদেশের ভোম জাতি যে বাছ্ঘন্ত্র ব্যবহার করিত, তাহাকেই ডমরু 
বলিত বলিয়া! মনে হয়। পশ্চিম বাংলার বাছ্যকরের ব্যবসায় একমাত্র ডোম 
জাতীয় লোকের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। তাহাদ্েরই ব্যবহৃত এক বিশেষ শ্রেণীর 
বাগ্ঠিষন্্রকেই ভমরু বলিত। ইহা চর্মাচ্ছার্দিত বাগ্যযন্ত্র। ইহার ছুই দিকের 
তুলনায় মধ্যভাগ সরু । এই সরু অংশটিই মুঠি দিয় ধরিয়া! নাঁড়িতে থাকিলে 
চর্মাচ্ছাদ্দিত দুইটি দিকে ইহার ছুই কোনে সুত। দিয়া বাধ দুইটি গুটি আঘাত 
করিতে থাকে । মধ্যযুগেও এই বা্ঠ স্ত্রটর ব্যাপক ব্যবহার ছিল। 


পালাটিয় যাত্র। 
উত্তর বাংলায় বিভিন্ন লৌকিক কাহিনী অবলম্বন করিয়। ষে একশ্রেণীর 
পালাগান রচিত হইয়া থাকে, তাহাকে পালাটিয়! গান বলে। লৌকিক 
প্রণয়াখ্যান ব্যতীতও সাম্প্রতিক কালে ইহাদের মধ্যে পৌরাণিক আখ্যাগ্নিকাও 


১৯৪৯ 


বৈরাগ্যের গাঁন লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


গৃহীত হইয়া থাকে । আধুনিক কালে ধাত্রীর প্রভাব বশত ইহ! যাত্রাভিনয়েরও 
রূপ পরিগ্রহ করিয়াছে। 


ভান্যব্রান্স হিব্লাগমন 
পুরুলিয়া জিলা হইতে গৌরীশস্কর ভট্টাচার্ধ মহাশয় একটি লোক-নাট্যের 
সন্ধান পাইয়াছেন, তাহার নাম ভাগ্ভরার দ্বিরাগমন । ইহা যাত্রার আকারে 
নাচনী নাচ, ঝুমুর গান ও গণেশ বন্দনালহ পরিবেশন কর! হয়। ভাগ্ঠরা এক 
বোক। জামাইয়ের নাম, তাহার পত্বী উদ্ধারের কাহিনী ইহার কাহিনী। 


উবরাচগ্যব্স গান 
যর্দিও বিভিন্ন বাউল, দেহত্তত্ব, মুরশীগ্যা, ভক্তিমূলক গানের মধ্য দিয়! 
বৈরাগোর ভাব ব্যক্ত কর হইয়াছে, তথাঁপি এক শ্রেণীর গানকে সাধারণভাবে 
বৈরাগ্যের গান বলিয়াও উল্লেখ করা যাইতে পারে। সাধারণত ইহারা 
বার্ধক্যের গান। বিশেষ কোন তত্বকথা ইহাদের মধ্যে থাকে না, বরং তাহার 
পরিবর্তে সাধারণ ভাবে সংসারের অস্তঃসারশূন্যতা এবং অনাসক্তির কথা ইহাদের 
মধ্যে প্রকাশ পায়। 


৯ 


আর বেল! নাই, ফুটল ঝিঙ্গ! ফুল। 
অ তোর খস্ল দত্ত, পাকল চুল ॥ 
বেল! গেল সন্ধ্যা হল, আকাশ ভেঙ্গে আস্ল ঘুম; 
( অ তুই) মহানিত্রায় চেতন হারা, 
জাগ.লি না, বাধালি গোল ॥ 
বহু শাস্ত্র জেনে শুনে আলে হয়েছে ভুল; 
( অ তুই) খেয়ে ছুপ্ধ হয়ে মুগ্ধ, অন্থলে মিশাঁলি ঘোল ॥ 
আপনে আপি আলাপন, 
এ আলাপন নিশির তুল্য সমতুল 3 
ভবে তুমি বা কার, কে বা তোমার, 
চিন্লি নারে, মন-বাতুল ॥ 


১৪৯৫৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর বৈরাগ্যের গান 


গোসাই বলে, মনরে আমার, ছাড়ল নারে মনের গোল; 
জান্বি তটে, খেওয়। ঘাটে, পাবি না৷ আর কুলাকুল ॥ 
_-ঢাকা (১৩২৬) 
২ 
ওই ভবে তোর, কে আছে? 
ভেবে দেখ তুই মনের কাছে। 
ভাইয়ে ত আপন| নয় রে, এক বিন্দুর কাকা, 
পরের নাঁরী ঘরে আনি, ছাড়লাম ভাইয়ের মায়া (রে )। 
স্ত্রী ত আপন] নয় রে রসের পয়সা খায়, 
কটু কথা বল্লে পরে রাড়ী হইতে চায় (রে)। 
বাড়ীর কাছে বাঁশের ঝাড় (ও) সে তবন্ধু হয়, 
জিতে লাঁগে ঘরের পাল। মবুলে সঙ্গে যায় (রে)। এ (১৩২৬) 
৬০ 
হারে, মন তুমি কার, কে বা তোমার মন তুই একা এক]। 
আইছ এক। যাইবা! একা, ভবে কারো সঙ্গে নাই দেখা । 
যে স্থুখে রইয়াছ ভবে, চিরদিন কি এস্সি যাবে, 
ভাবের অভাব হবে; 
তখন চোখের জলে বুক ভাপিবে, শেষে পথ যাবে না দেখা । 
আদরের রমণী ধিনি, নরকে ডুবাবেন তিনি, 
মাইয়া সোহাগিনী ; 
তোরে বিনা মায়নায় চাকর পেয়ে কত খাটাইয়াছে, বোক]। 
সহজ মাইন্ষের সঙ্গ ধরে, বইসে থাক্‌গে বূপ-নেহারে, 
যদি পা"ব তারে $ চণ্ডী বলে কলিকাঁলে-_ 
জীবন আর যাঁবে ন। রাখা, মন তুই এক একা ॥  --এ (১৩২২) 
৪ 
( আর ) কয় দিনের ব৷ বাদ্নাগিরি ভেবে বাঁচি না। 
(হারে) দ্বণায় তোরে কেউ ছোবে ন1 ॥ 
মেজ, মাইচা, কোচ ইত্যাদি, 
এ সকল বা কোথা রবে তাই আমি ভাবি। 


১৯৫১ 


বৈরাগ্যের গাঁন লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


তোরে জন্মের মত করবে ফকির, 
“এস' বলে কেউ ভাকবে না॥ 
আতর গোলাপ যত মাখ গায়, 
এ সোনার অঙ্গ জেঁকে পোকে কত জানি খায়; 
আরে, এখন কত চাকর নফর, 
(আর ) সে বেলায় তোর-_কেউ রবে না॥ সস (১৩২২) 
€ 
আর কতদিন রবি রে, মন, বৈদেশে । 
হরি বৈলে মনানন্দে চল ৫ গউর-দেশে ॥ 
যে দেশে নাই গউপ-গন্ধ, 
সে দেশে তোর কি সম্বন্ধ, রলি এই দেশে 
বিদেশিনীর সঙ্গে প্রেম কইরে, 
মিছামিছি মর্বি ঘুইরে, হারাবি দিশে। 
সে যাবে তার আপন দেশে, 
তুই রবি এই দেশে । - এ (১৩২২) 
ঙ 
মন রে, হরিনামের তরী ভবের ঘাটে লেগেছে । 
তর! কে যাবি রে ভবপারে, 
আর কি পারের ভয় আছে ॥ 
দেখে এলি ঘোর অন্ধকার, 
ভবনদী করিতে পার, হইয়ে কর্ণধার । 
সে যে ত্রজ হইতে নন্দের কুমার নইদেপুরে এসেছে ॥ 
তরীর মাঝে চৈতন্য চান, 
পেতেছে রে পীরিতের ফান, নিশান গাইড়াছে ; 
এ দেখ হরিদাস ছুই বাহু তুলে, 
আয়, আয়, বইলে ভাকৃতেছে ॥ 
হরি বৈলে নামের নৌকায়, 
কে যাবি রে, আয়, তর] আয়, সময় বেয়ে যায় ) 
কত দুঃখী তাপী বিনামূল্যে ভবপার হইতেছে । --এ১৩২২) 


১৪৯৫২ 


€লাকি-সঙ্গীত রত্বাকর বৈরাগ্যের গান 


সা 


৭ 


নিগ্নান্ধত গানটি উন্টা বাউলের লক্ষণাক্রাস্ত-_ 


৪--২৭ 


শোন্‌, গুরু, সেবকের বোল, ছাঁড় রে কামিনীর কোল, 
তুমি দিনে দিনে ঘাটে ভরা বোরাইলা রে, 
গুরু, মীননাথ রে। 
ও গুরু হে, কতূ নি দেইখাছ, গুরু, 
ইহ] নি শুইনাছ রে, 
তাল গাছে লাল বাঘের ছাও। 
_-গুরু, মীননাথ রে। 
খঞ্জন পক্ষী হইয়া সে আধার যোগাইল রে, 
আধারে ধইর] খাইল ছাঁও। 
_গুরু, মীননাথ রে। 
ও গুরু হে, কভু নি দেইখাছ, গুরু, 
ইহ] নি শুইনাছ রে, 
দ্বামড়া ছি'ড়া পাগায় লড় দেয় 
গুরু, মীননাথ রে। 
ও গুরু হে, বাঘে মৈষে জুইড়। হাল, 
বান্দার কিষাণ, পানির কুমইরে উপা বাছে ! 
-_গুরু, মীননাথ রে। 
পানির কুমইর হইয়া সে উরা বাছিল রে, 
ইন্দুরে বুইন1 গেল ধান। 
_-গুরু, মীননাথ রে। 
ও গুরু হে, উজানি নগরের গুরু, 
লে মচ্ছ উজাইল রে, 
চরঙ্গীরা পল লইয়। যায় ! 
_গুরু, মীননাথ রে। 
ইল শৈল বইল। গুরু, দেই না চার দিল রে, 
আরে ডাইন্‌ কাইলায় পল ভাইঙ্গা যায়। 
-গুরু, মীননাথ রে। 


১৯৫৩ 


বৈরাগ্যের গান লোক-সঙ্গীত রত্বকির 


ও গুরু হে, আটু হইল নড়বড় শরীর হইল কিন্বর, 
কেশ হইল বাগুরার পাখী ! 
_ গুরু, মীননাথ রে। 
ও গুরু হে, অমাবন্য] মঙ্গলবার দ্বিতীয়া পাঁলিও রে, 
ডাইন অঙ্গে ন৷ ছোয়াইও নারী ! 
-_ গুরু, মীননাথ রে। 
ও গুরু হে, উপ্ত। লাচারীর গীত শোন ওহে পণ্ডিত, 
রাঁজ। হইয়! ন। কর্ল৷ বিচার ! 
_-গুরু, মীননাথ রে। _-ঢাকা (১৩১৯) 


৮৮ 


জীবনের নাই রে আশা, 

কর শ্রীগুরুর চরণ ভরসা। 
দেহের গুমান কর মিছে, 
নিশ্বাসের কি বিশ্বাপ আছে? 
কাল এমনে জাল পেতেছে, 
ভাঙ্গবে রে তোর সুখে বাধ।। 
ভাই, বন্ধু, দারা, স্থত 

সকল পথের পরিচিত। 

যখন প্রাণ তোর হবে হত, 
কেউন। রে করবে জিজ্ঞাসা । 
আপন আপন বল যারে 
কেউত সঙ্গে যাবে না রে। 
গুরু ভজন হইল না রে, 
কেবল ভবে যাওয়া আস । 
কুমারের হাঁড়ি দড়ি, 

আর অঙষ্ট কড়। কড়ি, 

চাইর জনাতে কাদ্ধে করি 
গাঙ্গের কুলে দিবে বাস1। _ এ (১৩১৪) 


১৯৫৪ 


লোক-স্দীত রত্বাকর বৈরাগ্োের গান 


চট 
ভেবে দেখলাম ভবনদীর নাইরে পারাপার । 
আমি যেই দিকে চাই সেই দিকে দেখি অকুল পাথার। 
উন্দুধুন্দু নইরাকারে, সে কথা মনে পইলে ফ্াঁপর করে, 
চিন্তায় জর জরে-_-ন। দেখি উপায়। _এঁ (১৩২০) 
১৩ 
কাল্কা মোর! মনছুঃখে ছুঃখী হইয়ে 
কান্দা ফেলে মেরেছি সবায়) 
কান্নার চোঁটে মাথা! ফেটে 
রূধিরে অঙ্গ ভেসে যায়। 
নিত্যধামে নিত্য বস্ত রে, মাঁধা ভাই, 
নবদীপে হইয়াছে উদয় ॥ 
স্থরধনীর তীরে ধ্বনি ধ্বনি কি মধুর শুনা যায় ॥ 
জন্মাবধি পাপের বোঝ। 
আমর] ছু ভাই লয়েছি মাথায়; 
চল দেখি রে, মাধা ভাই রে, 
ঢেলে দেই দয়াল নিতাইর পায়; 
তাতে যদ্দি না হয় রত, 
মন প্রাণ সঁপিয়। দিব জনমের মত, 
তুই না গেলে আমি যাঁব রে, মাধ! ভাই, 
গৃহে থাকব কোন্‌ আশায় ॥ _-ঢাঁকা (১৩২২) 
১১ 
মনের ছুকু মনে রৈল, মনে মনে ভাবছি তাই! 
মনে মনে ভাবছি তাই গো, মনে মনে ভাবছি তাই! 
মনের দুকু মনে রইল! 
বন পোড়। যায় সবাই গ্যাখে, আমার হৃদের আগুন 
কেউ না দ্যাখ, 
জলে গেলে ছিগুণ জলে-সআমি কার ছায়াতে প্রাণ জুড়াই ! 
মনের ছু মনে রইল মনে মনে ভাবছি তাই! 


১৪৯৫৫ 


অন্থচেহ্থের মা'ন্ুমা পরীর গান লোক-সঙ্গীত র্থাকর 


যখন বাধবে যমদূতে তখন আমি কোথায় যাব ! 
বাদ্ধন নিৰ আপন হস্তে, তখন কার দোহাই দিব! 
মনের দুক্ধু মনে রইল, মনে মনে ভাবছি তাই! -_এঁ (১৩২৬) 


মর্দলঃ মুকজ, মদঙ্গ 
মধাযুগে রচিত সঙ্গীত শাস্ত্রে মর্দল, মুরজ এবং মৃদঙ্গকে অভিন্ন বলিয়া বর্ণনা 

করা হইয়াছে । ইহ] কাঠ দিয়া তৈরী হইত বলিয়া সর্বত্রই উল্লেখ পাওয়া 
যায়। অথচ মৃদ্ঙ্গ শব্দের অর্থ ই যাহার অঙ্গ মৃত্তিকা দ্বার নিযিত। মধ্য- 
যুগের বর্ণনা হইতে বুঝিতে পারা যায়, মৃঙ্গও কাঠের নিমিত হুইত। বর্তমানে 
মৃত্তিকা দ্বার যাহ। নিমিত হয়, তাহা! খোল নামে পরিচিত। তবে মৃঙ্গও 
তাহাকে বলা হয়। মধাযুগে মর্দল বা মার্দল কাষ্ঠ দ্বারা নিমিত হইত, 
বর্তমানে তাহাও খোলের মত মৃত্তিকা! দ্বারাই নিমিত হয়। মৃদল এবং মাল 
যে ম্বত্তিক। দ্বারাও নিয়িত হইত “ভক্তি-রত্বাকরে” তাহার উল্লেখ আছে-_ 

আনদ্ধ মর্দল শ্রে্গ মুদঙ্গাখ্যা ভার । 

কাষ্ঠ মৃত্তিক নিমিত এ ছয় প্রকার ॥ 


মনুচচহেব মা*আুম। পন্বীন্ব গান 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে আরম্ভ করিয়া উনিশ শতাব্দীর প্রথম 

ভাগ পর্বস্ত যে সকল লৌকিক প্রণয়াখ্যান প্রধানত বাংলার মুপলমান সমাজের 
মধ্যে প্রচলিত ছিল, মন্থুচেহের-মা স্থমা পরীর গান তাহাদের অন্যতম । 
পারমী ভাষা হইতেই ইহা বাংলায় প্রচলিত হইয়াছিল। বাকর আলি নামক 
একজন কবি ইহার একটি লিখিত রূপ দ্রিয়াছিলেন। ইহা একটি বৈচিত্র্যহীন 
প্রেম-ক!হিনী। মানুষের সঙ্গে পরীর প্রেম বর্ণনা করাই ইহার উদ্দেশ্ত। পরীর 
নাম মা"ম্বমা এবং প্রেমিক নায়কের নম মন্ত্ুচেহের। বাংলাদেশের যোগ 
শাস্ত্রের কথাও ইহার মধ্যে গিয়া প্রবেশ লাভ করিয়াছিল। 

আশক মাশুক মধ্যে আছে এক নিত। 

আধথি ঠারে বাকা কহে রহে সমাহিত ॥ 

হদে চক্ষে মন কথ! কহে নিরস্তর। 

নিকটের লোক কতু ন৷ পায় খবর ॥ 


১৪৯৫৬ 


লোক-সঙ্গাত রত্বাকর লায়লী মজনুর পালাগান 


আপনা জনার বেলা এ ষার বিচ্ছেদ । 
সহিতে না পারে সেই জানে প্রেমভের্দ ॥ 
দেখিতে এয়ার মুখ আখির কৌতুক । 
না দেখিলে কত নাহি আখি মনমুখ ॥ 
মলকুত নাস্থত ঘরে প্রেমের ঠাকুর । 
লাঁহুত তরণী নাই যেবা নাহি ওর ॥ 
লাহুত তরঙ্গ ঢেউ উঠয়ে লহরী । 
প্রেমের ঠাকুর দৃষ্টি তরঙ্গ কাগ্ডারী ॥ 

এ হেন প্রেমের সন্ধি যার হদে নাই । 
মনুষ্য না হয় সেই না মিলে গৌসাই । 


মধুমালতীব্ পালাগান 
মধুমালতী এবং মনোহরের প্রণয় বৃত্তান্ত অবলম্বন করিয়া যে রোমান্টিক 

গীতিকাহিনী লোকের মুখে মুখে প্রচলিত ছিল, তাহা মধুমালতীর পাল৷ নামে 
পরিচিত। পরবতাঁকালে কয়েকজন মুসলমান কবি এই গ্লীতি কাহিনীটি 
একটি লিখিত গীতিকার রূপ দেন। ইহার কাহিনীর সঙ্গে বাংলার স্থপরিচিত 
রূপকথা মদনকুমার ও মধুমালার কাহিনীর যোগ অহ্ৃভব করা যায়। মুহম্মদ 
কবীর নামক একজন কবি বলিয়াছেন, 

মনোহর মাঁলতীর অকুল পীরিত। 

গাহি সকল লোক মন হরযিত ॥ 

এহি সে স্বন্দর কিচ্ছ! হিন্দিতে আছিল। 

দেশি ভাষায় মুঞ্ি পঞ্চালী ভণিল ॥ 
কিন্ত ইহার হিন্দী রূপের কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। কাহিনীটি বাংল। 
দেশেই পাঁরস্ত সাহিত্যের প্রভাবের ফলে জন্মলাভ করিয়াছে বলিয়! 


মনে হয়। 


লায়লী মজনুব্প পালাগান 


পারন্ত গীতি-সাহিত্য অবলম্বনে লায়লী এবং মজনুর লৌকিক প্রেমমূলক 
আখ্যায়িকা-গীতির নাম লায়লী মজনুর পালা । কাহারও কাহারও মতে খ্রিস্টীয় 


১৪৫৭ 


লায়লী মজনুর পালাগান লোক-সঙ্গীত ম্বদ্বাকর 


ষোঁড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে লায়লী মজনুর কাহিনী বাংলাদেশে পারম্ত সাহিত্য 
হইতে মুখে মুখে প্রচারিত.হয়। তারপর ইহা বাংলা গীতিকাহিনী আকারে 
লিখিত হয়। লায়লা এবং মজনুর মাঁনবিক গ্রেম-কাহিনীই ইহার বিষয়বস্ত। 
যে যুগে একদিকে রাধারুষের দিব্যপ্রেম এবং আর একদিকে মঙ্গলকাব্যের 
শক্তিদেবীর মহিমা হিন্দু সমাঞ্জের মধ্যে প্রচার .লাভ করিতেছিল, সেই যুগেই 
লাঁয়লী এবং মজনুর প্রেমকাহিনী শুনিয়া দেশের সাধারণ লোক তৃপ্তি লাভ 
করিতেছিল। লায়লীর প্রেমের মধ্যে রাধা প্রেমের উন্মািনীরূপ বিশেষভাবে 
লক্ষ্য কর! যায়। 


১৪৫৮ 


থখ। বাংল! লোক-গীতির সুর-বিচার 


৯ 


কোন গানের আলোচনা সম্পূর্ণ হয় না, যতক্ষণ পর্যস্ত না৷ সাহিত্যিক 
বিচার-বিশ্লেষণের সংগে যুক্ত হয়, তাঁর সাঙ্গীতিক গঠন-বৈশিষ্ট্যরও আলোচন!। 
কেন না গানের কথায় কাব্যের প্রকাশ যতটুকুই থাকুক 
না৷ কেন, স্থুরসংযোগেই তাহার শিল্প সম্পূর্ণতা লাভ করে। 
এই কথ! জানতেন ব'লে কোন আধুনিক সমালোচক 'ীতাঞ্লি'র আলোচনা 
থেকে বিরত হয়েছিলেন। 

কথ ও স্থরের এই অবিচ্ছ্ছ্য সম্পর্ক কেবল সত্যিকারের গানেই সম্ভব, 
বে অনেক সময় কোন কোন গানকে যেমন আমরা কবিতার মত আবৃতি 
ক'রে থাকি, তেমনি অনেক কবিতাঁকেও গানের স্থরে গাওয়া হয়। বল। 
বাহুল্য, এমন অবস্থায় গানের স্থর একট! প্রথা ব] “ফর্ম” মাত্র ; যেমন, এক সময় 
প্রথ| ছিল, যে-কোন বিষয়কে কাব্যের আকারে বলা। 

পলীগীতির আলোচনায় আমর] এই ছুটে! ব্যাপারই দেখতে পাব; অর্থাৎ 
সত্যিকারের লিরিক-ধর্মী গান, সুর ছাড়া শুধু কথায় যায় গতি পংগু, যেমন 
ভাটিয়ালী, বাউল ইত্যাদি; এবং এমন সব গান, তাঁকে কেবল গান নয়, কবিতা 
বলতেও অনেকের বাধবে, যথা_-ভাটের গান। এই শেষোক্ত প্রকারের গানে 
স্থরের প্রয়োগ ষে কেবল অপপ্রয়োগ, এমন কথ! বললে বেশি বলা হবে; কেন 
না এই ধরনের এতিহামিক বা অর্ধ-এতিহাসিক তথ্যগুলি সবরের মধ্য দিয়ে 
সহজেই গ্রহণযোগা হয়ে উঠে, নীরস তথ্যবহুল কথা৷ তা” না হ'লে শ্রোতার 
বিরক্তির কারণ হ'তে পারত। প্রসংগত ব'লে রাখ! চলে যে, এই সব গানে 
স্থর যেমন সরল, সংক্ষিপ্ত ও স্থনির্দিষ্ট ছকে ফেলা, তেমনি নেই এর স্থরের মধ্যে 
স্বাধীন স্বত:স্ফৃর্ত বলিষ্ঠতা। এই সব প্রায় আবৃত্বিমূলক এবং অনেকটা নকল 
স্থরের সাঙ্গীতিক মূল্য যাই হোক, এই ধরনের ছোটখাট স্থরের বীধা ধর! নক্সা 
ব৷ “প্যাটার্ণে 'র মধ্যে আমর] বৃহত্তর ও প্রধান প্রধান পললীগীতিগুলির ছায়া ও 
গ্রভাব লক্ষ্য করতে পারব । 


কথা ও স্রর 


১৯৫৮৯ 


লোঁকশ্গীতির হ্থর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


২ 
খাঁটি শিল্পস্থষ্টির পেছনে রয়েছে ভাবাবেগের অকুত্রিমতা, গভীর আত্ম- 
প্রত্যয়েই যাঁর উদ্ভব। অশিক্ষিত ব! অর্ধশিক্ষিত গ্রাম্য লোকদের মনের গঠন 
সরলই হোক, আর জটিলই হোক, হোক ন] তাদের জ্ঞানের 
পরিধি সীমায়িত, এমন একটি ত্রুটিপূর্ণ, শিক্ষিত সহরে 
ভন্রলোকের স্ুক্্-বিচারকুশল জ্ঞানাভিমানী মাজিত বুদ্ধিকে হয়ত তার! 
ভীতিমিশ্রিত সন্ত্রমের চোখেই দেখে থাকে; তবুও এটুকু বোধ হয় জোর 
করেই বল! যাঁয় যে, সামান্য ও সংকীর্ণ জ্ঞানকে বিচারবিহীন সরল বিশ্বাসে 
আত্মসাৎ কর] তাদের পক্ষে যত সহজ, শিক্ষিত লোকের পক্ষে তত নয়; 
বছুমত-কণ্টকিত ক্রমবর্ধমান জ্ঞান-অরণ্যে দিশাহার] হ'য়ে শাক্ষিতদের মধ্যে 
তাই কেউ হয়ে পড়েন সন্দেহবাদী, কেউ বা একরোখা কোন মতবাদের পেছনে 
বিকারগ্রস্ত হ'য়ে ছুটাছুটি করেন। ফলে স্বদেশ ও স্বজাতির যে বিশিষ্ট ভাবধার! 
জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে যে বিশিষ্ট চিন্তা ও ধারণ] রক্তের মধ্যে সঞ্চারিত রয়েছে, 
তাঁকে স্বীকার ক'রে, ভালবেসে ও বিশ্বাস ক'রে দেশকালের সীমার মধ্যেই ষে 
গ্রাবল আত্মশক্তির স্ফুরণ ঘটে, বাক্যে কর্মে ব্যবহারে শিল্পে সাহিত্যে সংগীতে 
যার সুনির্দিষ্ট পরিচয় গাথা হয়ে থাকে, শিক্ষিতের ভাগ্যে সেই শক্তিলাভ 
অনেক সময়েই ঘটে উঠে না। ধার] সাহিত্য আলোচন। করেন, শতকের 
সাহিত্যিক ধুরন্ধরদের জীবনে ও তাদের শিল্পস্থটিতে তাঁর! এই শক্তির অমোঘ 
রূপ দেখে চমতরুত হয়েছেন, আবার আধুনিক যুগের আত্মন্রষ্ট স্বজাতিচ্যুত 
দিগত্রান্ত বাঙ্গালীর ছুর্বল অনির্দিষ্ট মনের ক্ষ্যাপামির পরিচয়ও আজ চারিদিকে 
দেখা যাচ্ছে। এসব কথা বলার উদ্দেশ্য এই যে, অশিক্ষিত লোকেরা নিজেদের 
সরল বিশ্বাম ও বুদ্ধিতে বিশিষ্ট সামাজিক রীতিনীতি, ধর্ম ও সংস্কারকে 
অস্থিমজ্জায় গ্রহণ করেছে বলে শিক্ষিতের বিচারে ত্রুটিযুক্ত হয়েও এক অতি 
বিশিষ্ট মাঁনস-চেতনার অধিকারী হয়েছে-_-এই চেতনার মধ্যেই জাতির একটি 
অতি নিশ্চিত পরিচয় বিশ্বাসের একনিষ্ঠতায় দৃঢ় ও শক্তিমান্‌ হ'য়ে ভাঙ্দের 
সকল প্রকার চিন্তায় ও কর্মে প্রকাশিত হচ্ছে। তাই এই অশিক্ষিত জন- 
সাধারণের রচিত শিল্পে ও সংগীতে এমন একটি জিনিষ পাঁওয় যাচ্ছে, ঘা" মহৎ 
না হ'লেও খাটি । 
জাতিগত বৈশিষ্ট্যের এই অকৃত্রিম পরিচয়কে বুঝবার জন্যে এই গ্রাম্য শিল্ি- 


পল্লীবাসীর শিল্প-মানস 


১৪৩৬৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লোক-গীতির স্ুর-বিচার 


রচিত সংগীত-সাহিত্যের গতি-প্রকৃতি নির্ণয় করা প্রয়োজন। সাহিত্যের দিক 


দিয়ে এই বিচার আজ পর্যন্ত মন্দ হয় নি, সংগ্রহও অনেক হয়েছে, তবে সংগীতে + 
দিক দ্রিয়ে এর বিচার বা সংগ্রহ কোনটাই আশানুরূপ 


পল্লীলংগীতের 
সাহিতাক পরিচয়ের হয় নি। রবীন্দ্রনাথ নিজে অনেক লোক-সঙ্গীত মংগ্রহ 
ডি সাগীতিক করেছিলেন, তাঁর রচিত গানেও এই সব বাংলাদেশী লৌক- 
চয় 
সঙ্গীতের প্রভাঁব স্পষ্ট। কিন্ত এই সব গানের মধ্যে স্থর- 


রচনার কৌশল বা নিয়ম-নীতির কোন পরিচয় আছে কি না, এ সম্বদ্ধে শিক্ষিত 
মহলে প্রায় কোন আলোচনাই হয় নি, গানের কথা-অংশটুকু সংগ্রহ ও বিচার 
ক'রেই তার! সাহিত্যিক কর্তব্য সম্পাদন করেছেন । অথচ সঙ্গীত সম্বন্ধে ধাদের 
_ কিছুমাত্র অন্থন্ধিংসা1 আছে, তাঁরাই হয়ত লক্ষ্য করেছেন, বাংলার পল্লীগীতির 

মধ্যে কেমন ক'রে যেন মিশে আছে বাংলার আকাশ বাতাঁস নদী বনপ্রান্তরের 
সৌন্দর্য, বাঙ্গালীর মনের মর্মকথখ! ৷ কবি, এঁতিহাসিক ও সাহিত্য-সমালোঁচকণণ 
এই বিশিষ্ট বাঙ্গালী মনোভাবের পরিচয় নানাভাবে দ্রেবার চেষ্ট। করেছেন; 
কেবল সঙ্গীতের মধ্য দিয়েও তা? যে কেমন স্পষ্ট ও নিশ্চিত, সেইদিকেই দৃষ্টি 
দেওয়ার প্রয়োজন কেউ বোধ করেন 'নি। শুধু নিরাকার তত্ববিলাস নয়, 
রসোজ্জল রূপ ছাঁড়। বাঙ্গালীর মন যে তৃপ্ত হয় না, এর পরিচয় নানাঁভাঁবেই 
অনেকে দেঁখিয়েছেন। শাক্ত-বৈষ্ব ধর্ষতত্বের বিচারেও 
এর অনেক প্রমাণ মিলবে । কিন্তু একথা! আমরা এখনও 
ভাল ক'রে বিচার ক'রে দেখিনি, কি ভাবে বাঙ্গালীর শ্রেষ্ট 
সঙ্গীত-শিল্প কীর্তনের মধ্যে কথা, স্থর ও তালের এক অপরূপ মিশ্রণ ঘটেছে, 
যেখানে গ্রত্যেকের মধ্যে বিস্তারের অপূর্ব সম্ভাবন1 থাক! সত্বেও মকলে একসঙ্গে 
চলাট। কত স্বাভাবিক হয়ে উঠেছে, কেমন ক'রে একদিন বাইরে থেকে আস! 
রাগসঙ্গীত আপন মাহাত্ম্য বিস্থৃত হয়ে কীর্তনের রসে এমন বেমালুম হারিয়ে 
গেছে ষে, আজ আর তাকে খুঁজে বের কর মুস্কিল। কঠিন রাগসঙ্গীতকে 
হজম ক'রে স্বীয় বৈশিষ্ট্কে জাগিয়ে রাখাতে বাঙ্গালীর শিল্পিমনের এই সবল 
পরিচয়ই পাঁওয়। যাচ্ছে, এবং যখন দেখি কীর্ভনের পেছনেই শক্তিরূপে রয়েছে 
লোক-সঙ্গীতের ধারা, তখন সাধারণ শিক্ষিত লোক হিসেবে এর বিচার না 
ক'রে ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের কলাবস্ত হিসেবে একে অবহেলার চোখে দেখে, 
আমর জাতিগত অপরাধ করেছি । 


বাঙ্গালীর শিলিমনের 
অন্ভকতম বৈশিষ্টা 


১৯৬১ 


'লোক-গীতির স্থুর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


সেই অপরাধ-ক্ষালণের কিছুট! চেষ্টা মাত্র এখানে করা হচ্ছে । বলা বাহুল্য, 
এ কাজ একদিনের নয় বা একজনেরও নয়, জনসাধারণের উপেক্ষা ও শৈথিল্যে 
ও তদুপরি রাজনৈতিক নান! ঘটন1 ও সমস্তায় কর্তব্য সম্পাদন ক্রমশঃই দুরূহ 
হয়ে উঠেছে । তবে আমাদের ভরসা এই যে এখনও পল্লী-সঙ্গীতের অপমৃত্যু 
ঘটেনি। পাশ্চাত্য দেশে লোৌক-সঙ্গীতের রূপ খুজতে গেলে নাকি আজকাল 
সহরে আসতে হয়। আমাদের তেমন অবস্থা নয়) কেবল ভাগ্যদ্দোষে যা 
আমাদের বহু প্রাচীন বঙ্গ, মুললমান আমলের বঙ্গালহত ও আধুনিক পূর্ব- 
পাকিস্তান, সেইখানেই মেঘনার বুকে ও স্থর্মা উপত্যকায় লোক-সঙগীতের 
একটি অতি বিশিষ্ট রূপ ভাটিয়ালীর জন্মভূমি হওয়ায় সন্ধানী পাঠকের আগ্রহে 
কিঞ্চিৎ ভাট] পড়বার কারণ উপস্থিত হয়েছে । 
৩ 
ভারতবর্ষে শতকরা প্রায় ৯ জন গ্রামে থাকেন ব'লে দেশের একট! বুহৎ 
শক্তি সেখানেই সংহত হয়ে আছে; সেই শক্তি একদিকে সমাজ ও অন্যদিকে 
জনসাধারণের মনোতূমি আশ্রয় ক'রে নানা ভাবে বিকশিত 
৮5 হচ্ছে। এর মুল রয়েছে বহুদিনাঁগত ধর্ম-সংস্কার, রীতি- 
জীবনকথায় পল্লী নীতি ও নাঁনা অভিজ্ঞতার মধ্যে। এইজন্তেই বিনা 
ই চেষ্টাতেই ভারতবধাঁয় সভ্যতায় তাঁর ধ্যান-ধারণার চিস্তা- 
ভাবনার মুল স্ুত্রগুলি অতি সহজেই সাধারণ লোকের মুখস্থ হয়ে গে । আর 
তাই অন্যদিকে না হ'লেও এই জাতির ভাব-জগতের মধ্যে একটি সম্পূর্ণতার 
আভাস রয়েছে । এর সাক্ষাৎ ফল হোলো জীবনের সর্বদিকে স্ৃষ্টিমূলক প্রয়াস-_ 
সাহিত্যে, সঙ্গীতে, অন্যান্য শিল্পকলায়, জন্মম্ত্যু-বিবাহ ইহকাল ও পরকালের 
সর্ববিধ চিন্তায়। 
প্ললীগীতিকে আশ্রয় ক'রে এক বাংল] দেশেই যে বিচিত্র সঙ্গীত ও 
বিচিত্রতর প্রকারভেদ্দের স্ষ্টি হয়েছে, তাঁর পেছনের রয়েছে এই ধরনের সবল 
সক্রিয় সমাজ ও জনমন। তাই বাংলার লোক-সঙ্গীত কেবল চাষীর গান নয়, 
এই গান সমগ্র জনসাধারণের বিভিন্ন কর্মধারার সঙ্গে যুক্ত হয়ে রয়েছে, তার 
উৎসব ব্যপনে অন্নচিস্তায়, ধর্মচিস্তায় স্থখে দুঃখের নানা অভিব্যক্তিতে রচিত 
হয়েছে এই গাঁন। এই বিভিন্ন দিকের সম্মিলিত সমগ্র রূপেই পল্লীজীবনের 
যথার্থ পরিচয়। বৈচিত্র্যের মধ্যে এই পরম একের সন্ধান পেয়ে একদা 


৯৯৬২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লোক-গীতির স্থর-বিচার 


একজন বিদেশী সঙ্গীতীনুরাগী বিস্মিত হয়েছিলেন। বাংল দেশের কৌন এক 
গ্রামে নৌক৷ বেঁধে রেভারেওুপপ-লী সাহেব চারদিক থেকে বিভিন্ন প্রকারের 
সঙ্গীত শুনতে পেলেন-_-100)615 95100018176 01500108106 200 1 21] 
0160060 ০£600617 10600 ৪. 01658517076 17811000175. বহুকাল ধ'রে 
একসঙ্গে বাস ক'রে এসেছে বাংলার ধনিদরিব্র, চাঁধী ও জমিদার, হিন্দু-মুসলমান । 
বাইরের বিভেদ যে অস্তরের এক্যান্ুভৃতির অন্তরায় হয়নি, তার প্রমাণ এই 
বিভিন্নমুখী গল্লীগীতির ভিতরকার এক্যস্ত্রটি। আজও বাইরের নানা ঘাত- 
প্রতিঘাতে বাংলার বহিজাঁবনে ও অস্তজীবনে নানা বিক্ষোভের সৃষ্টি হওয়া 
সত্বেও, এই শ্ত্রটি ছিন্ন হয়নি বলেই মনে হচ্ছে। 
আরও একটু কথা আছে। বাংল! দেশে আধুনিক-পুর্ব যুগ পর্যস্ত সহরে ও 
গ্রামে তফাঁংটা তত স্পষ্ট ছিল না ; ষতট1 ছিল ও এখনও আছে, ভারতবর্ষের 
অন্তান্ প্রদেশে । দিলী, আগ্রা, লক্ষৌর মত বড় বড় সহর 
টা হর এক কোলকাতা ছাঁড়। বাংল! দেশে ছিল না, আর 
প্রভেদ কোলকাতাঁও তো সেদিন বৃটিশ আমলের কিছু আগে থেকে 
মহর হবার পথে অগ্রসর হচ্ছিল। হয়ত অনেকট1 এই কারণেই বাংলা! দেশে 
শিক্ষিতে অশিক্ষিতে ও বিভিন্ন কর্মে নিযুক্ত লোকদের মধ্যে সাংস্কৃতিক 
যোগাযোগ গোড়া থেকেই অব্যাহত ছিল। তাই চাষীর্দের গান কেবল 
চাষীদের শোনবাঁর জন্যে ময়, আর শিক্ষিতের সঙ্গীত কেবল নিজের মধ্যে 
মীমাব্ধ ছিল না। নানা উৎসবে পুজাপার্বণে বাংলার সমস্ত শ্রেণীর 
জনপাধারণই একযোগে আনন্দ উপভোগ ক'রে বিভিন্ন শ্রেণীর বিভিন্ন প্রকারের 
গীতকে সকলেই সমভাবে তাদের অন্তরের সামগ্রী ক'রে তুলেছে। 
এর ফলে শিল্পসঙ্গীতের দ্রে:৮ 2051০) একটি ধারা যা সমগ্র ভারতীয় বিশিষ্ট 
সংগীত-চিস্তার সংগে যুক্ত, তা” অতি সহজেই বাংলার সবখানেই সঞ্চারিত হয়ে 
পড়েছে । বাংল! দেশের প্রাণকেন্দ্রে তার আপন পরিচয় যি যথেষ্ট গভীর 
না হতো সমগ্র জাতি যদি তার নিজন্ব সাধনমন্ত্রে দীক্ষিত না থাকতো, তবে 
এর মধো দিয়েই তাঁর সর্বনাশ ঘটতে পারতো । কিন্তু তা 
চে হয়নি। তাই শুদ্ধাচারী প্রবলপরাক্রাস্ত রাগনংগীত বাংলার 
পল্লীগীতি জনসাধারণের সঙ্গে মিশতে গিয়ে নিজের রাজকীয় 
পোষাকটি ছেড়ে এসেছেন ; বাংলাদেশেও তাঁর চেহারায় এমন কিছু বৈশিষ্ট্য 


১৪৯৬৩ 


লোক-গীতির স্থর-বিচার ৃ লোক-সঙ্গীত রত্বাকয় 


এনে দিয়েছে যাঁ'তে স্পষ্টই বুঝ] ঘাঁয়, একে আর বাংলাদেশের বাইরে দেখতে 
পাওয়] যাবে না। এমনি ক'রে বাইরের সংস্কৃতিকে আত্মশক্তির মধ্যে শুষে 
নিয়ে বাংলার শিল্প সমৃদ্ধতর হয়েছে । জীবনের অন্ান্ত ক্ষেত্রে এই আত্মীকরণের 
ব্যাপার সকলের জানা আছে, সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও ভার ব্যতিক্রম হয় নি, 
সেইটাই কেবল আমাদের বলবার কথা । 

এই সংযোগের ফলে বাংলার লোক-গীতির মধ্যে স্বীয় বৈশিষ্টান্থগত হয়েও 
স্থরে ও ছন্দের যে বৈচিত্র দেখ। দিয়েছে, তার সামান্য একটু উদাহরণ দেওয়। 
যাঁক। পৃথিবীর যাবতীয় পলী-গীতিতে সাধারণতঃ পাচ 
স্বরের খেলাই দেখতে পাওয়া যাঁয়, বিশেষঞ্ঞদের এই মত। 
এই ঢ0210080091010 5০816 ব1 পঞ্চম্বারিক গ্রামের পরিচয় যে 
বাংলার পল্লী-সঙ্গীতে নেই, তা” নয় ; তবে সেগুলো সাধারণতঃ দেখতে পাওয়া 
যায়, বাংলার সীমান্ত প্রদেশে, যথা, সাঁওতালদের গানে,_যাদের সঙ্গে বাংল! 
দেশের সাংস্কৃতিক যোগ তত স্পষ্ট নয়, অথবা! যার নিজেদের সাংস্কৃতিক 
পরিচয়কে সযত্বে বাইরের প্রভাব থেকে মুক্ত রাখবার চেষ্টা ক'রেছে। এ ছাড়া 
খাঁস বাংলার মধ্যেও যেখানে এই পঁ।চম্বারিক গ্রামের চিহ্ন আছে, বুঝতে হ'বে 
সেগুলে। গান নামে চ'লে গেলেও আসলে আবৃত্তি-ধমী, আর সেইজন্যই স্থুরকে 
সেখানে নিতান্তই সরল ও সংক্ষিপ্ত হ'য়ে প্রবেশ করতে হ'য়েছে ঃ যথা, ভাটের 
গান। এই ধরণের কয়েকটি উদ্দাহরণ বাদ দিলে দেখা যাবে, বাংলাদেশের 
সাধারণ সঙ্গীতের মধ্যে পাঁচ স্বর নয়, সাতন্বরেরই প্রয়োগ রয়েছে এবং তাদের 
মধ্যে শিল্পসঙগীতন্থলভ জটিলতা না থাকলেও, পল্লী-সঙ্গীতের মধ্যে যতটুকু 
অলংকার তার স্বাভাবিক সৌন্দর্যকে আঘাত না ক'রেও টিকে থাকতে পারে, 
তাও রয়েছে । কোনও যুগে এই পললী-সঙ্গীতও পাচন্বরমূলকই ছিল না, 
তা” আজ আর বলবার উপায় নেই; আজ কেবল এই কথাই বলব, বাংলার 
লোক-গীতি অন্যান্ত যাবতীয় লোঁক-সঙ্গীত থেকে আলাদ হ'য়ে দাড়িয়েছে, 
কেবল নিজের বিশিষ্ট রূপভঙ্গীতে নয়, পাত ম্বরের বিশেষ 
এশ্বধ নিয়েও । আর কেবল স্থরের দিক দিয়েই নয়, ছন্দের 
দিক দিয়েও এর মধ্যে নান] বৈচিত্রের উত্তব হয়েছে । এর পেছনে প্রচ্ছন্নভাবে 
রাগসঙ্গীত বা শিল্পসঙ্গীত সম্বন্ধে কিছুটা চেতন। জাগ্রত রয়েছে বলেই স্থুরে ও 
তালে এই বৈচিত্রের স্থষ্টি সম্ভব হয়েছে । অবশ্য মনে রাখতে হবে, এই সমস্ত 


পল্লীগীতিতে প্রযোজা 
সবরের সংখা 


গ্র ও ছন্দে বৈচিত্রা 


১৪৩৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লোক-গীতির স্বর-বিচার 


ব্যাপারটিই পল্লী-সঙ্গীতের আপন সত্তার পঙ্গে এমনভাবে মিশে গেছে যে, গান 
শুনতে শুনতে সহসা! এ সব কথ কারও মনে হবে না, যদি না সে আগে থেকে 
তার বিশ্লেষণী বুদ্ধিটি শানিয়ে নিয়ে তৈরী হ'য়ে থাকে। 


সকল দেশের পল্লী-সঙ্গীতের মধ্যেই কতকগুলো সাধারণ লক্ষণ রয়েছে 
দেশকাল-অন্ুগত বিশেষ ভঙ্গিমাটি ছাড়াও । ভাষার মত সঙ্গীতও একট] বিশেষ 
ডি ভাব-করপনাকেই প্রকাশ করে, উপযুক্ত পদ্রবিন্তাসেই 
লক্ষণ (00051081 [0101852৯) তার সম্পূ তা। এই কথার ব্যাখ্য। 
ক'রে টার্ণার সাহেব বলেছেন__-“একটা কথা স্পষ্ট ক'রে 
ব'লে দিতে চাই যে, সঙ্গীতের মধ্যে ভাষ। নয়, সাঙ্গী(তিক ভাবকল্পনা বা তার 
অঙ্গগত পর্দের সম্পূর্ণতাই প্রয়োজন ।, তিনি হয়ত এখানে এই কথাই বলতে 
চেয়েছেন, পল্লী সঙ্গীতের মধ্যে ভাষার সম্পূর্ণতা নয়, শ্বরের নঝ্মাগত সম্পুর্ণতারই 
প্রয়োজন বেশী ; কেন না, এই বিশেষ নক্মাগুলো বা পর্দগুলো (7005159] 
01)18565 ) সমগ্র গানের মধ্যে বারবার আবৃত্ত হ'তে দেখা যায়। এই দিক 
দিয়ে অর্থাৎ সবরের দিক দিয়ে পললী-সঙ্গীতের মধ্যে একটি অত্যন্ত সরল বীধুনী 
রয়েছে, অল্প কয়েকটি পদমিশ্রণে তার সম্পূর্ণ রূপটি ফুটে উঠে। এই পদ্ান্তর্গত 
স্বরগুলি সরলভাবে কিংবা জটিলভাবে সজ্জিত থাকতে পারে, যেমন 
বাংলাদেশের অনেক লোৌকগীতিতেই তা” দেখিতে পাওয়া যাবে, ছন্দ ও স্থুর 
উভয় দিক দিয়েই; কিন্তু সবগুলো পদ নিয়ে যে সমগ্র গঠনভঙীটি তৈরী 
হোলো, তা” সরস ও সংক্ষিপ্ত । শিল্পসঙ্গীতের মধ্যে যে ব্যাপ্তি ও জটিলতা 
স্থর ও তালকে আশ্রয় ক'রে আছে, এখানে তার অভাব । 
পলী-সঙ্গীতের আর একটি লক্ষণ হোলো, সে স্বয়ংসম্পূর্ণ_-যে পরিবেশে 
যেমন ভাবে এই গান গীত হয়ে থাকে, সেখানেই তার পুর্ণ রূপটি পুরোপুরি 
প্রকাশিত হয়,-সেই বিশেষ প্রাকৃতিক জাবেষ্টনী, নিজেদের হাতে তৈরী 
একতার] দোঁতার। জাতীয় ছু” একটি যন্ত্র এমন কি, গায়কদের বাগভঙ্গীর সেই 
অসাধু উচ্চাপণ-_-এ সব থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে নিয়ে এলে পল্লী-ঙ্গীতের অঙ্গহানি 
হ'তে বাধা ; এমন কি, সভ্য জগতের বিচত্র মধুরধবনিবিশিষ্ট যন্ত্সংযোগে গীত 
হ'লেও 'াঁর এই অভাবপুরণ আর কিছুতেই হয় না। এই ধরনের একটি 
ব্যাপারকেই লক্ষ্য ক'রে বোধ হয় পুর্বোক্ত টার্ণার সাহেব লিখেছেন_-“এই 
অজ্ঞাত গ্রাম) রচয়িতার্দের রচন1 মূলতঃ “মেলডি” জাতীয় (006100)) হ'লেও 
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লোক-গীতির স্থর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


এদের মধ্যে ম্বর-সঙ্গতির (138100015) জৌলুস আনতে গিয়ে পরবর্তী 
সঙ্গীতজ্ঞগণ বারবার ব্যর্থ হ'য়ে কেবল এই কথাই প্রমাণ করেছেন যে, তাদের 
নিজেদের সাঙ্গীতিক জ্ঞান এই অজ্ঞাত শিল্পীর্দের কাছে নিতাস্তই হীন।” মূলতঃ 
পাশ্চাত্য সঙ্গীত সন্বদ্ধে বল! হ'লেও বাংলার লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও এর 
কিছুটা! সমর্থন পাওয়। যাবে । নান প্রতিষ্ঠানের তাগাদায় আজকাল ওস্তাদ 
বা আধুনিক মনোভাব-সম্পন্ন ব্যক্তিরা বাংলার কোনও কোনও পল্লী-গীতির 
সংস্কার ব৷ উন্নতি-বিধানের যে হাঁন্তকর চেষ্টা করছেন, তার মাধ্যমেই এর 
গ্রমাণ মিলতে পারে। 


লোক-সঙ্গীতের আলোচনায় যতই অগ্রসর হব, ততই দেখতে পাব যে, এর 
কষ্ট অশিক্ষিত মস্তিষ্কের খামখেয়ালীতেই নয়, এর মধ্যেও রয়েছে সমস্ত সার্থক 
| শিল্পপম্মত নীতি, নিয়ম ও শৃঙ্খলা, যুক্তি দিয়ে যার বিচার 
লোক-সঙ্গীতের 
নির্দিষ্ট প্রণালী চলে? গ্রাম্য গায়ক জেনে হোক, ন। জেনে হোক, অত্যন্ত 
কঠোর ভাবেই তা” পালন ক'রে থাকে । এমনি কি, 
রাগলঙ্গীতের লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে প্রাচীন শান্্কার যে সমস্ত নিয়মের 
উল্লেখ করেছেন এবং আধুনিক রাগসঙ্গীত চর্চায় যা” প্রায়ই উপেক্ষিত হয়, 
তারই ছু* একটাকে কঠোর নিষ্ঠার সঙ্গে এই লোক-সঙ্গীতে অনুস্থত হ'তে দেখে 
এই কথাই মনে হয়, রাগ-সঙগীতের জন্ম-ইতিহাসের পেছনে আছে ষে এই 
লোক-সঙ্গীতই, তা” বোধ হয় মিথ্যা নয়। তাই লোক-সঙ্গীতের অস্তনিহিত 
লক্ষণগুলে৷ অস্ততঃ রাগ-সঙ্গীতের প্রথমাবস্থায় বর্তমান ছিল, ধ'রে নিতে পারি। 
পরে অবশ্ঠ ক্রমবিবর্তনের পথে অগ্রসর হ'তে হ'তে সে পুরাণে! নিয়মকে বর্জন 
ক'রে নৃতন নিয়ম গ'ড়ে তুলেছে । তবু রাগ-সঙ্গীতের সেই প্রাচীন পদ্ধতিগুলো 
এখনও কোথাও কোথাও দেখতে পাওয়া যায়। আমর! “গ্রহ অংশ ন্যাম 
নামে শান্তীয় ্ুত্রান্্যায়ী কোন রাগের ঘষে বিশেষ স্বরে আরম্ভ, বিশেষ 
স্বরপন্দর্তে স্থিতি, এমনি আর এক বিশেষ স্বরে বিরতির নির্দেশ পাই, তারই 
কথ। এখানে উল্লেখ করতে পারি। কিন্তু এ সম্বন্ধে আলোচনা! পরে। এখানে 
কেবল এইটুকু বলতে চাই যে, সঙ্গীতের বৈয়াকরণের। বোধ হয় লোক-সঙ্গীতের 
কোন নিয়মনিষ্ঠ। থাকতে পারে, একথা বিশ্বাস করেন না) তা না হ'লে, সব 
মময় কানের কাছে শুনতে পেয়েও কি করে তাঁরা এ সন্বদ্ধে একেবারে 
নিবিকার আছেন? 
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লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লোক-গীতির স্থুর-বিচান্ক: 
৪ 
বাঙ্গালী জীবনের নানা্দিকের সঙ্গে যুক্ত হয়ে রয়েছে, বাংলার লোৌক- 
স্গীত। দৈনন্দিন জীবনের সহস্র খুটিনাটি থেকে উচ্চ আধ্যাত্বিক বন্পন! 
পর্যস্ত সর্বত্র স্থর জুগিয়েছে এই লোক-গীতি। 
নদীমাতৃক বাংলা দেশ। জলের সংগে তার একটা বিশেষ সম্পর্ক রয়েছে। 
একদিকে যেমন সে অন্ন যোগায়, অন্যদিকে বন্যায় তার অন্ন ঘুচিয়েও দিয়ে যায়। 
নি্চান্নার এই নদীর ধারে ও বুকের উপর বাস ক'রে যে সমন্ত চাষী 
ওপরে . ও মাঝি, নানা কাজকর্মের মধ্যে দিয়ে এর সংগে তাদের 
প্রাণের যোগ স্থাপন ক'রেছে, ভাটিয়ালী তাদেরই আনন্দ- 
বেদনায় নিবিড় হ'য়ে উঠেছে । ভাটিয়ালী এই আনন্দ-বেদনারই রসবূপ; এর 
মধ্যে দিয়েই নিরক্ষর চাষী ও মাঝির স্থখদুঃখেব প্রেমভক্তি-ভালবাপার নানা 
কথা সরল সৌন্দর্যে ফুটে উঠে। এইসব গানের মধ্যে সাধারণ মান্গষের মনের 
কথাই ব্যক্ত । হ'তে পারে বাউলের তত্বগভীর বাক্যের কাব্যসৌন্দর্য এখাঁনে 
নেই, তবুও একথা মহজেই বল! চলে যে, তত্বকথার চেয়ে মানুষের সুখছুঃখটা! 
প্রাচীনতর। তত্বকথা বলতে গেলে মনের প্রবীণতার প্রয়োজন হয় ; এই কথ। 
মনে রেখে এবং বাংল! দেশের এই বিশেষ ভৌগোলিক বৈশিষ্ট্যের কথা চিস্ত! 
ক'রে আমর৷ বলতে পারি, ভাটিয়ালীর স্থষ্টি বাউলের অনেক আগেই হয়েছে। 
তাই এখান থেকেই আমাদের আলোচনা সুরু কর! যাক্‌। 
আমরা পল্লী-সঙ্গীতকে ছুই ভাগে ভাগ করিতে পারি__-এক, যে সমস্ত গান 
, ঘরের মধ্যে ব৷ প্রাঙ্গণে অনেকের সংগে একযোগে গাওয়। 
রা ও. হয়; আর এক প্রকারের গান, যা গাওয়া হয় ঘরের 
বাইরে উন্মুক্ত প্রান্তরে বা শুন্ত নদীর বুকে । ভাটিয়ালী এই 
শেষোক্ত শ্রেণীর গান এবং বোধ হয় সকল প্রকার বাংলা লোকগীতের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ । কেবল তাই নয়, এর অসামান্ত প্রভাব নান। গীতের মধ্যে প্রত্যক্ষ বা 
পরোক্ষ ভাবে কাজ করছে, বাউলও বাদ যায় না। এইদিক থেকে ভাটিয়ালীকে 
বাংল। পল্লীগীতির ভিত্তি-স্বর্ূপই বলা চলে । আমর অবশ্য ভাটিয়ালীর স্থুরের 
দিক দিয়েই এই কথ বলছি। 
প্রথমেই বলে রাখা ভাল, রেকর্ড ও চলচ্চিত্র মারফত যে ভাটিয়ালীর সংগে 
আমাদের পরিচয়, আমলে ভাটিয়ালীর চেহারা সে'রকম নয়। বিভিন্ন যন্ত্র ও, 
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লোক-গীতির ন্থুর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
তাল সহযে!গে জীকজমকের সঙ্গে গীত ভাটিয়া'লী শুনেই আমর] অভ্যস্ত; কিন্তু 
মেঘনার বুকে বা' স্থর্মা নদীর উপত্যকা ও তৎসংলগ্ন হাওর অঞ্চল যেখানে এই 
সঙ্গীতের খাস জন্মস্থান, সেখানে এই ভাটিয়ালী শুনতে পাওয়৷ যাবে না। 
কারণ, আসল ভাটিয়ালীর সঙ্গে কোন যন্ত্রই বাজে না, তার গতিও গ্থচ্ছন্দ 
অর্থাৎ তাল বা ছন্দোহীন। অদ্ভুত ব্যাপার সন্দেহ নেই, তবু এতে অবাক্‌ 
হ'বারও কিছু নেই। 

ভাটিয়ালী গাঁয় একজনে, শোনেও বোধ হয় একজনেই। হাতে কোন 
কাজ নেই, পাল তু'লে দিয়ে হাল ধরেছে নৌকার মাঝি, এই অবসরটুকু 
ভ'রে তুলবার জন্তে সে গান ধরেচে-_আমি ব্বপ্রে দেখি'"* 
০০০ 5০০০০, ” ১ নদীর জলের সঙ্গে, উন্মুক্ত প্রাস্তরের সঙ্গে 
এ'র স্থর বাধা । উপরে অনস্ত নীলাঁকাঁশ স্তব্ধ হয়ে রফ্ছে নীচে তার বহুদিনের 
চেনাশোন। নদী নিতান্তই জানা স্বরে একটান] গান গেয়ে চলেছে, চারদিকে 
দৃষ্টি কোথাও বাধা মানে না,--এই দিগন্ত প্রসারিত শূন্যতার মাঝখানে একলা 
মাঝি। সেজানে এই প্রশান্ত গম্ভীর বিস্তৃতিকে কোন স্থরের মন্ত্রে ভ'রে 
দেওয়া যায়, কর্মহীন অবসরে নদীর সঙ্গে মুখোমূখী হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সেই 
কথা তার মনে প'ড়ে যায়। এই নিঃসঙ্গ নির্জনতার মধ্যে মনের ছুয়ার 
আপনিই খুলে যায়। কিন্তু পরকে শোনাবাঁর তাগিদ্ব নেই, তাড়াহুড়ো 
করবার কোনও প্রক্মোজন নেই--তাই তার ক থেকে যে গান বেরোয়, সে 
গাম ছন্দের বন্ধনে স্বরকে চঞ্চল ক'রে তুলে না, সর তার শ্বচ্ছন্দগতিতে মাঝির 
মনের কথার ছু'একটিকে মাত্র একেক বারে সঙ্গে নিয়ে লম্বা একটান! পথে 
ঢেউয়ের সঙ্গে সঙ্গে দিগন্তে পাঁড়ি জমায়। এমন পরিবেশে সাধারণ শিক্ষিত 
লোক হয়ত দার্শনিক হ'য়ে পড়বেন, কিন্ত আমাদের মাঝির চোখ বুজে দর্শন- 
চিন্তা করার সময় নেই, কোনও একট। পদাংশের মাঝখানে স্থরকে ছাড়ান দিয়ে 
সে হয়ত বড় জোর হু'কোয় ছুটো৷ টান লাগিয়ে নিচ্ছে এবং তারপরে বাকী 
পদটুকু পুরণ ক'রে দেওয়ার মাঝখানের এই বিবৃতিতে কিছুমাত্র অস্বাভাবিকত্ব 
ধরা পড়ছে না। বাইরের প্রকৃতির সঙ্গে ভাটিয়ালীর এই নিবিড় অন্তরঙ্গতা 
এক পরম বিন্ময়ের ব্যাপার । প্রকৃতির ঠিক মাঝখানে থেকে তার মর্মবাণীর 
সন্ধান যেন এর] পেয়েছে, তাই এদের কের স্থরের আকুতিকে আকাশ নদী 
বন ও প্রান্তর যেন সর্ধাঙ্গ দিয়ে আলিঙ্গন ক'রে ধরে। তার নিরাঁভরণ 


ভাটিয়ালীর খাটিরপ 


১৪৯৬৮ 


পুরোক্ত অঞ্চলে অনুসন্ধিংস্ শ্রোতা হয়তো! এমনি কোন এক মাঝির 
গান শুনতে পাবেন, নয়তে। দেখবেন গরু-মোষগুলোকে চরাতে দিয়ে নিশ্চিন্তে 
গাছতলায় শুয়ে আছে কোন রাখাল, তারও চারদিকে দিগন্তবিস্তূত মাঠ-_. 
সবুজের ঢেউয়ে ঢেউয়ে আকাশ মাটির শেষ সীমান্ত পযস্ত ছড়িয়ে আছে। 
হঠাৎ শুনবেন, সেই পুরবশ্রুত ভাটিয়ালী স্ছরে আর কোন নতুন গানের কলি। 
এই রাখাল কোন ছন্দোবদ্ধ কাজে ব্যস্ত নয়, সেই মাঝিও ছিল না; এদের 
চারদিকে গুকৃতির মধোও কোনও চঞ্চল ছন্দম্পন্দন অনুভূত হচ্ছে না_-তাই 
বলেই যে ভাটিয়ালী ছন্দোহীন এমন মনে হ'তে পারে । আরও মনে হয়, এই 
প্রকৃতির দুলালেরা যে “হূর্তে কাজকর্মের ফাকে একটু হাফ ছেড়ে প্রকৃতি মায়ের 
কাছটিতে এমে বসে, মেই মুহূর্তেই মে তাদের অন্তরের মধ্যিখানে প্রবেশ ক"রে 
তাদের কণন্বরের বশীটিকে বাজিয়ে তোলে । এই অপরূপ একাকীত্ব, বাইরের 
প্ররূতির এই বিশাল বন্ধনহীন বিস্তার, এই মধুর কর্মহীনতা--এই সবই যেন 
একযোগে এই পরমাশ্চধ গীতধারাকে স্থজন ক'রেছে। 

সুদূর পল্লীঅঞ্চলের ভাটিয়ালীকে তার বিশিষ্ট পরিবেশ থেকে সহরে টেনে 
এনে সর্বলাধারণের গোচর ক'রে একদিকে যেমন ভাল কাজই করা হচ্ছে, 
তেমনি একে সুরে রুচির উপযোগী ক'রে তুল্তে গিয়ে এর 
আসল রূপটিই ঢেকে ফেল! হচ্ছে। এ সম্বন্ধে এখনও 
সাবধান হওয়। প্রয়োজন । কেন না, এমনি ক'রেই অনুরূপ অবস্থার মধ্যে পডে 
ইউরোপের অধিকাংশ ভাল লোক-সঙ্গীত বর্তমানে এমন ভদ্র অর্থাৎ বিরূত রূপ 
নিয়েছে, যে, তাদেপ আমল রূপ গবেষণার বিষয় হ'য়ে দাড়িয়েছে | হারয়োনাই- 
জেশন” ব! স্বর-সঙ্গাতির যৌথ কারবারের চাপে পড়ে ইউরোপীয় লোক-সংগীতের 
চেহার। এমন ভাবে পান্টে গেছে যে, তাকে চেনা তে। দুর্ধরই, পল্লীঅঞ্চলে 
আর তাকে খুঁজেও পাওয়া যাঁয় না, বরং পাওয়া যায় কোন সহরবাসীর 

গৃহীত কৌতুহলোদ্দীপক ছূর্লভ সামগ্রী রূপে। ্‌ 

ভাটিয়ালীর এই স্বভাব সম্পূর্ণতা, যন্ত্র ও ছন্দের সাহাধ্য ব্যতিরেকেই তার 

রূপের যে এই পুর্ণ প্রকাশ সে সম্বন্ধে আমাদের বুদ্ধি-বিবেচনামত কারণ নির্দেশ 


সন্থরে ভাটিয়ালা 


১৪৬৪৯ 
৪---২৮ 


'লোক-গীতির স্থুর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ক'রে এইবার ভাটিয়ালীর অন্যান্ ছু'একটি লক্ষণ সম্বন্ধে কিছু বলার চেষ্ট] কর! 
যাক। ভাটিয়ালীর গঠনভঙ্গীর মধ্যে আর একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, 
এতে ছু"'তিনটি শব্ধ নিয়ে এক একটি শব্গুচ্ছ এক একবারে 
উচ্চারিত হয় এবং দ্বিতীয়তঃ থাকে এই উচ্চারণের পরেই 
লম্বা একটানা বা আন্দোলনযুক্ত একটি স্থরের কাজ। সাধারণতঃ দেখা যাবে, 
শবগুচ্ছের শেষ বর্ণ টি যে স্বরে গিয়ে দাড়ায়, সেই স্বরটিই দীর্ঘ হ'য়ে উঠে। এই 
স্বরের দৈর্ঘ্য কতটুকু হ'বে তার কোন বীধাধরা মাপকাঠি নেই, তা? সম্পূর্ণ 
নির্ভর করে গায়কের নিজন্ব মেজাজ ও কুচিবোধের উপর | স্বরগ্রয়োগের দ্দিক 
দিয়ে আর একটি ব্যাপার লক্ষ্য করা যায়__আরভ্তেই ভাটিয়ালী সাধারণতঃ 
চড়ার সুরের দিকে চলে যায় এবং তারপরেই ধীরে ধীরে কখনও বা ভ্রুতবেগে 
নেমে আসে খাদের দিকে, সেইখানে ক্রমেই গান যেন বিশ্রাম লাভ করে। এ 
যেন প্রাণের কোন গভীর কথাকে দ্িগদ্দিগন্তে শুনিয়ে দিয়ে আবার নিজের 
প্রাণের গভীর খাদেই ফিরিয়ে নিয়ে আসা । এ ছাড়া ভাটিয়ালীতে সাতম্বরের 
প্রয়োগ তো! হয়ই, অনেক সময় এর গানের গতি দুই সপ্তক পর্ধন্ত ব্যাপ্ত হয়ে 
থাকে । এই ব্যাপারে রাঁগ-সঙ্গীতের কোন প্রচ্ছন্ন হাত আছে কি না, কিংবা 
রাগ-সঙ্গীতের কোন গীতরীতির সঙ্গে এর কোথাও সাদৃশ্য আছে কি না, সে 
সব বিচাঁর একটু পরে কর হবে। “বাইরের গাঁন” হিসাঁবে ভাটিয়ালীর এই 
বর্ণনার পরেই মনে হবে, আর একটি পল্লীগীতির কথা, “বাইরের গাঁন হয়েও যা? 
ভাঁটিয়ালীর স্বভাবের একান্তই বিপরীত । 

আমর। সারি গানের কথা বলছি। ভাটিয়ালী ছন্দোহীন মস্থরগতি, সারি 
গান ঠাসবুনোম ছন্দে দ্রুতগতিতে এগিয়ে চলে। ছুই 
প্রকার গানই সেই মাঝিরাই গেয়ে থাকে, কিন্ত তবু ছুইয়ে 
কী ক'রে এই পার্থক্য সম্ভবপর হোলে, তার বিচার করতে গেলে দেখতে 
পাব যে, এমন ব্যাপার ঘটেছে পরিবেশের তফাঁতের জন্তেই। ভাটিয়ালী 
একজনের গাঁন বলেই এবং পরিবেশের এই নির্জন উদ্দার বিস্তৃতির জন্তেই স্থরের 
মধ্যে এই নিলিপ্ত ধ্য'ন-গভীরতা রয়েছে, ছন্দের ঠোকাঠুকিতে যাঁকে উদ্যন্ত 
ক'রে তোলা হয় না । আঁর সারিগাঁন বহু জনের সম্মিলিত কঠসঙ্গীত বলেই এবং 
বিশেষ ছন্দোবদ্ধ কাজের সঙ্গে সংযুক্ত বলেই এর মধ্যে তাল কেবল অপরিহার্যই 
নয়, বিচিত্রতাঁয় সমৃদ্ধ । ভাটিয়ালীকে যদি রাগ-সঙ্গীতে ধীর-গম্ভীর আলাপের 


ভাটিয়ালীর গীতরীতি 


সারি বনাম ভাটিয়ালী 


১৯৭৩ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর লোক-গীতির স্থর-বিচার 


চালের সঙ্গে তুলনা করি, তবে সাগিগানে রয়েছে যেন দ্রতগতি 
গতের চাল। 

সারিগানের সময় 'ও উপলক্ষ্য হচ্ছে বৈঠার সাহাষ্যে নৌকা চালানো-- 
ছোট পাচ সাত হাত লম্বা নৌক। থেকে আরম্ভ ক'রে ষাটজনের উপযোগী 
ছিপের নৌক। একযোগে তালে তালে যখন দ্রুতগতিতে চালানো হয়, তখনকার 
গান এই সারিগান, এই ৪০৮০-এর মধ্যে সে গেয়_বিশেষ একই প্রকার 
কাজের একঘেয়েমিকে দূর ক'রে তাঁকে স্থন্দর গতি দেবার জন্তে, ছন্দ তাই 
আপনিই এসে পড়ে। ভাটিয়ালীতে এই ৪০০০-এর ও উদ্দেশ্যের একাস্ত 
অভাব বলেই তখর মধ্যে শিল্পগত সৌন্দর্য আরও গভীরতর হয়ে উঠেছে । 
সকলের সংগে মিলে গায়ের জোরে তালে তালে বৈঠা চালানোতে শরীর ও 
মনে যে ছন্দস্ফৃতি জাগে, দাড় ধ'রে চুপ ক'রে বসে থাকাম্ম তার উদ্টে। ব্যাপার 
ঘ'টে থাকে । এছাঁড়। সারি কথাট যদি শ্রেণী অর্থেধরা যায়, তা” হ'লেও 
একট। অর্থবোধ হ'তে পারে, কেন ন1, শ্রেণী থাকলেই শৃঙ্খল থাকবে, তা নইলে 
তার গতির মধ্যে সৌন্দ্ধ জাগে না, আর ছন্দ তো শৃঙ্খলিত তাঁলমাত্রাই । 


একসংগে কাজ করার মধ্যে এই ছন্দের আবিতভাঁব আমর] নানীভাবেই দেখে 

থাকি । কোনও একটা ভারী জিনিষ তোলবার বা ঠেলবাঁর সময়, ছাদ 

পেটাবাপ সময় এবং এমনি দৈনন্দিন নীন। ব্যাপারে সকলই 

5: হয়ত দেখেছেন যে, একট। ছন্দে কাঁজ হচ্ছে এবং সেই 

ছন্দকে রক্ষা করবার জন্য একট] ছড়ার মতন কি যেন 

আবৃত্তি করা হচ্ছে। এই ছড়াই বোধ হয় সারি বা তার অন্গরূপ গানের 

প্রাথমিক ভিত্তি। ক্রমোন্নতি হ'তে হ'তে একদিন হয়ত এতে সুর যোজন। 

কর] হয়েছে এবং অর্থ হীন ছড়াগুলিও ধীরে ধীরে লোক-সাহিত্যের পর্যায়ে এসে 

পৌছেছে, কেবল তাই নয়, তার মধ্যে বিশিষ্ট ছন্দের আমদানি ক'রে তাকে 
সুন্দর তালে পরিণত কর! হয়েছে । 

শুধু নৌকা চালানোর ব্যাপারেই সারিগান সীমাবদ্ধ নয়। যেখানেই 

বহু লৌক একসঙ্গে একই ধরণের কাজে নিযুক্ত, সেখানেই 

রে আমরা এই ধরণের গান শুনতে পাই। ছাদ পেট।র গান, 

ধান কাটার গান ইত্যাদি, নান নাম থাকলেও, আমলে 

এগুলো সারিজাতীয় গানই। কাজের পার্থক্য অনুসারে কথার বিভিন্নতা 
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থাকলেও, স্থরের রচনা-কৌশল প্রায় সর্বত্রই এক। সুরের দিক দিয়ে এই 
সমস্ত গান ভাটিয়ালীর কাছে খণী। এমন কি, কথার দ্রিক দিয়েও সারিগান 
অনেকটা ভাটিয়ালীর মতই । কাজেই তফাৎ বেশির ভাগ নির্ভর করছে 
গাইবার ভংগীর মধ্যে, ছন্দ থাকায় ও না থাঁকায়। 
বাংলার পল্লী-সংগীতে ভাটিয়ালীর প্রভাব যে কত ব্যাপক ও গভীর, তাঁর 
স্থরের নক্মাটাকে একটু হেরফের ক'রে যে কত ভাবে বিভিন্ন লোক-গীতিতে 
যোগ ক'রে দেওয়া হয়েছে, মে সম্বন্ধে আরও কিছু বলবার আগে আমাদের 
একটি ফেলে আসা আলোচনা আরম্ত ক'রে দেওয়া! যাক্‌। ভাটিয়ালীর সবরের 
এই নকঝ্মাটির আরও একটু বাখ্যার প্রয়োজন এবং তার সংগে রাঁগ-সংগীতের 
কোন যোগাযোগ রয়েছে কিনা, তাঁও দ্রেখধ।গ চেষ্ট! করা দরকার । 
পল্লী-সঙ্গীতে যে নিয়মতন্ত্রেরে অভাব নেই এবং রাগসঙ্গীতের সঙ্গে তাঁর 
কিছুট1 সম্পর্ক থাক। যে একেবারে বিচিত্র নয়, সে সম্বন্ধে অনুসন্ধান করতে গিয়ে 
একটা ব্যাপার আমর] লক্ষ্য করেছি । ঝিঝি'ট বাংল৷ 
রা 7 দেশে এত জনপ্রিয় রাগ কেন? এমন কি, অনেকের 
কাছে স্বগায় আখ্য। পেয়ে এসেছে কেন? এর কারণ নির্দেশ 
করতে গিয়ে আমরা দেখতে পেয়েছি যে, প্রায় সমস্ত পল্লী-সঙ্গীত ও এমন কি, 
কীর্তনের মধ্যেও এই রাগেরই স্বরগ্রা বহুলভাবে ব্যবহৃত হয়েছে । এই রাগ 
খান্বাজ ঠাটের অন্তর্গত। আমরা দেখব, এমন অনেক গান আছে, যাঁ'তে 
মূলতঃ ভীমপলামী রাগ ব] কাফী ঠাটের স্বর লাগলেও কোথাও কোথাও এই 
খান্বাজ ঠাটের স্বরও যুক্ত হয়েছে । এইখানে ব'লে রাখা ভাল ষে, পূর্বভারতীয় 
সঙ্গীতে ঝি'ঝিটের দুই রূপ স্বীকুত,__-এক, যা খাদের পঞ্চম পর্যস্ত নেমে আসে, 
এবং অন্যটি যা খাদের ধেবত পর্যন্ত গিয়েই থেমে যায়। রাগসঙ্গীতে এই 
শেষোক্ত প্রকার ঝিঝি"টের নাম কসৌলী ঝিিট। এই নামটি আমাদের 
(জনে রাখা দরকার--অধিকাঁংশ পল্লী-সঙ্গীতের পেছনে রয়েছে এই কসৌলী 
বিঝি'টি। সাধারণ ঝি'ঝি'টের বা তথাকথিত পাহাড়ী বিঝি'টের স্বররূপ 
হচ্ছে_সরমাপমগবসণধপুপধসরগমগ,ধস[ আর 
পল্লীগীতির ঝি'ঝি'ট বা এই কসৌলী ঝি"ঝিষ্টের শ্বররূপ এই রকম :--সরম 
[পমগরসণ ধ্াযধসসরগ,র গ স[ এখানে একথা বললে নিশ্চয়ই 


অপ্রাসঙ্গিক হবে না, আমাদের মনে হয়, এই শেষোক্ত প্রকার ঝিঝিটের 
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মূল রয়েছে এই গপল্লী-সঙ্গীতের মধ্যেই। উল্লিখিত স্বররূপের মধ্যে কেবল 
ভাটিয়ালী নয়, অন্যান্ত লোকগীতিরও সাধারণ রূপ প্রত্যক্ষ করছি বলেই এই 
সিদ্ধান্ত করার যৌক্তিকতা অনুভব করছি। অনেক রাগের মূল এই ষে পল্লীর 
স্থরের মধ্যেই, সেই কথার প্রমাণও ধেন এই প্রসঙ্গে কিছুটা পাচ্ছি। 

এদিকে গানের মধ্যে কথার পরিবেশনের নিয়ম আলোচন] করলে দেখা 
যাবে, শিল্পসঙ্গীতের টপপা নামক গীতগীতির সঙ্গে এ বিষয়ে ভাটিয়ালীর বেশ 
মিল রয়েছে । এখানে হিন্দস্থানী টপপা! নয়, বাংল! টপপার কথাই বলা হচ্ছে। 
টপ পা! গোড়ায় হিন্দুস্থানী রীতিতে গীত হলেও বাংলা দেশে এসে সে নবরূপ 
ধারণ করেছে, তার মধ্যে বাংলার শিজন্ব রুচি ও মেজাজের প্রভাব অত্যন্ত 
স্পষ্ট। হিন্দুস্থানী টপপায় অত্যন্ত দ্রুত তালের যে তাড়া আছে, বাংলার 

টপপাঁয় তা নেই-__এখানে তাঁলগুলির গতি মন্থর । কেবল 
বাংলা টপপা! বনাম 
ভালা তাই নয়, এই সব তালে মোটামুটি ভাবে তালের হিসেব 
থাকলেও মাত্র। গুণ.তির হিসাব নেই, অর্থাৎ সুর মাত্রার 

সঙ্গে লাফালাফি করে অগ্রসর হয় না__ছন্দ এখানে গা ঢাক! দিয়ে পিছনে 
সরে আছে। ভাটিয়ালীর মত এর কথাগ্তলোও এক এক গোছা ক'রে 
গায়কের মুখে উচ্চারিত হয়, আর তার পরেই কথার হাল থেকে ছাঁড়ান পেয়ে 
স্থর 'জমজম।” নামক তালের মধ্যে বিশ্রাম লাভ করে। তফাৎ দাড়াল এই, 
ভাটিয়ালীতে একটান। স্থরের যা কাজ, টপপার বেলায় “জমজমা” তালের 
কাজও তাই। যদি বল] যায়, বাংল। টপপায় ভাটিয়ালীর প্রভাব আছে, তা'' 
হলে খুব মিথ্য। বলা হবে ন1। বাংলার নিজস্ব সঙ্গীত চেতন। সর্বত্র সঞ্চারিত হয়ে 
রয়েছে বলেই টপ-পার মধ্যে এই বিশেষ পরিবর্তন ঘটে গেছে বলে মনে করতে 
পাঁরি। এই টপপা বাংলার কেবল পল্লী-সঙ্গীত নয়, গত শতকের নানা গীত 
থেকে আরম করে এ যুগের রবীন্দ্-সঙ্গীত পর্যস্ত তায় প্রভাব বিস্তার করেছে। 

রাগসঙগীত-স্থলভ নিয়মতান্ত্রিক আলোচনায় আমরা আরও কিছু দূর 
অগ্রপর হচ্ছি।, রামায়ণ গান বা পুরাণ গাঁন ইত্যাদি প্রায় আবুত্তমূলক 
গানের কথা বাদ দ্দিলে বাউল, ভাটিয়ালী দেহতত্ব প্রভৃতি প্রায় যাবতীয় লোক- 
সঙ্গীতে রাগসঙ্গীতের আস্থায়ী ও অন্তরার মত ছুটি ভাগ 
পাই, অবশ্ত গ্রুপদে বা আধুনিক বাংলা গানে যে বাকী 
দুটো তুক্‌ সঞ্চারী ও আঁভোগের পরিচয়ও পাই, পলীগীতিতে প্রায় কোথাও 


গানের কলি বা! 'তুক' 
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তা” নাই। এই শেষ তুক ছুটির প্রয়োগে শিল্পসজীত জটিলতর ও সমৃদ্ধতর 
হয়ে উঠেছে। 

কবি গানে জুড়িরা যে অত্যন্ত চড়া স্থরে গান ধরে থাকে, তার মধ্যে 
আস্থায়ী অন্তরা ভাগ থাকার কথা নয়। তবে “কবি'র নিজের গানের সঙ্গে 
তুলনায় এই চড়া স্থুরের কাঁজে সমস্ত গাঁনটির মধ্যে সামঞ্তস্ত বিধানের চেষ্টা 
রয়েছে মনে করতে পারি । পুরাণ গান ইত্যাদিতে পাঠক সাধারণতঃ চার 
লাইন উচ্চারণ করেন এবং তাঁদের মধ্যে স্থরের তফাৎ বড় একট] থাকে না; 
কোথাও কোথাও এই চার পউ.ক্তিতে চার রকম স্থুরই ব্যবহৃত হয়। তাঁকে 
আস্থায়ী অন্তরার ভাগে ভাগ করতে পার যায় না। অন্ততঃ একঘেয়েমি থেকে 
রক্ষা পাবার জন্যেও এই সুরের তফাৎ দরকার । এই চার পংক্তি গাইবার 
পরেই সম্মিলিত কণ্ঠে একটু উচু স্থরে গাওয়া হয় দিশা বা ঘোষা। প্রসংগত 
বলা চলে, বইয়ের মূল গানের স্থরকে এইখানে উন্নততর 
করার চেষ্ট! রয়েছে, পল্লীর গায়কেরা এতে পালা দিয়ে 
নৃতন ও সুন্দর স্থর যোজনা করে। এমনি ভাটের গান বা কবিতাতে প্রথম 
দুই পংক্তির স্থরই সর্বত্র গাওয়া হয় বলে আস্থায়ী অন্তরার প্রশ্ন উঠে না, 
আগেই ত। বলা হয়েছে । 

আমরা এতক্ষণ বাউল সম্বন্ধে কিছুই বলিনি। ন্বয়ং রবীন্দ্রনাথ এই 
বাউলের সুরে ও কথার গভীর অধ্যাত্ব-ব্যঞ্জনায় যে কতখানি মুগ্ধ হয়েছিলেন, 
তার প্রমাণ তার সংগৃহীত লোঁক-সঙ্গীতে, তার রচিত গানে। বাউল দেহতত 
মারফতি, শরিয়াতি, হকিয়তি, মাইজভাগারি ইত্যার্দি সবগুলিই প্রায় সম- 
গোত্রীয় বলেই শুধু একটিরই আলোচনা করা হচ্ছে। হিন্দুস্বানীতে “বাউরা' 
মানে পাগল । বাউল মানে পাগল হওয়াও বিচিত্র নয়। গুরুতত্ব, দেহতত্ব, 
যোগতত্ব, এইসব তত্বের কথা কাব্যের রূপকে বাউলের 
মধ্যে পাই । বাঁউল সংসার বিরাগী যোগী, তার চিস্তাধার! 
কর্মধার! সাধারণ মানুষের দৃষ্টিতে খাপছাঁড়া অশ্বাভাবিক--তাই (সে পাগল 
বৈকি । আঁর বাউলের কোন সম্প্রদায় নেই, “বাউল সম্প্রদায়, কথাটা বোধ 
হয় বের অপপ্রয়োগ । তাই দেখি আত্মতত্ব বা দেহতত্বের আলোচনায়-_- 
সাম্প্রদায়িকতা নেই--এখানে সুফী ফকিরের সঙ্গে তাদের মিল রয়েছে, সুতরাং 
জাতিভেদদের কথাও উঠে ন1। 


দিশা বা ঘোষা 


বাউল 
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লোক-নঙ্গীত রতাকর লোক-গীতির স্থর-বিচার 


এই সেদ্দিন খ্যাপা” নাম নিয়ে যে বাউল গান রচনা করে গেলেন, সেগুলো 
গাওয়া হয় লাধারণতঃ ফিকির চাদ ফকিরের রচিত স্থরে। শ্যামা সঙ্গীতে 
'রামপ্রসাদী যেমন বিশেষ এক ধরণের স্বর, বাউলের বেলায় “ফিকির চাদি*ও 
সেই রকম এক বিশিষ্ট সুর । পল্লীগীতিতে শিল্পসঙ্গীতের মতন গ্রুপদ খেয়াল 
জাতীয় গীতরীতির নাম নেই, কিন্তু গীতরীতি আছে; “ফিকির চাদ্দি” এই 
রকম এক গীতরীতি। 

এই “ফিকির টা্দি'র বৈশিষ্টা সম্বন্ধে কিছু বল! চলে । আমর! পূর্বে পলী- 
সঙ্গীতে এক ধরণের ঝি'ঝিট রাগ ও খান্বাজ ঠাটের উল্লেখ করেছি। “ফিকির 
টা্দি'র রূপটি একটু আলাদা । কসৌলি ঝিঝিট যা ভাটিয়ালীতে খুব বেশী 
প্রচলিত তার বূপটি হচ্ছে-সরম,প মগ,ধসণ ধধস-পরগঃর গস 
[ এর সঙ্গে ফিকির টাদির তুলনা করা যাক্‌ঃ-যস[মসর[গপ-- ধন 
_াধসসানধপাপমগ][-_-গর [রগম [গরস[ _--া 
খুব সুম্ক্র বিচার না করেও বলা চলে, এতে বিলাবল পায়ের রাগের প্রভাবই 
বেশী। এই প্রসঙ্গে একট! বলে রাখছি যে, বিলাবল আমাদের যাবতীয় 
দেবস্ততি ও তত্বমূলক সঙ্গীতে সর্বাপেক্ষা উপযোগী স্থর। অধিকাংশ সংস্কৃত 
স্ভোত্র বিলাবলের শুদ্ধ স্বর সাহাষ্যে গাইলে ভাল শোনায়। গাভীধ রক্ষা 
পক্ষে এই ধরনের স্থুরই ভাঁল। তবে এক কারণে বৈঠকী সঙ্গীত হিসেবে এই 
গাভীর্য বাউলে রক্ষিত হয় নি। সেটি হচ্ছে বাউলের ছন্দোবাহুল্য, তারও 
কারণ, বাউল গান গাইবাঁর সময় নাচে । বলা বাহুল্য, এ পাগলের নাচ নয়। 
সাধারণের দৃষ্টিতে অস্বাভাবিক জীবন যাপন ফ্করলেও বাউলের মধ্যে কঠোর 
শৃঙ্খল! ও নিয়মাহুবতিতা রয়েছে__এ নৃত্য তাই বেপরোয়া মাতামাতি নয়, 
তাই বাউলের নাচে ছন্দের বৈচিত্র্য আছে, আর সঙ্গে সঙ্গে তালেও বৈচিত্র্য 
অর্থাৎ তালফেরতা আছে। এক হিমেবে বাউল গান শুধু কানে শোনবার 
নয়, চোখে দেখবারও বস্্ । বাউলের একতারা, নৃত্যের ভঙ্গী, ভাবের উচ্ছাস, 
সবই সামনে থেকে দেখে শুনে তবে বুঝতে হয় ; এ সম্পর্কে নন্দলালের আকা 
বাউলের চিত্রটি মনে করা যেতে পারে। এখানে শ্রাব্যের সঙ্গে দৃষ্ঠসঙ্গীতের 
প্রত্যক্ষ সমন্বয় ঘটেছে । 

এই বাউল গানে একটু আগেই দেখতে পেয়েছি যে বিলাবল অঙ্গীয় রাগের 
গ্রভাব রয়েছে । তা ছাড় একথা বলাও হয়েছে যে, বাংলার লোক-সঙ্গীতে 
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€লোক-গীতির স্ুুর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


ঝি'ঝিটের প্রভাবই সবচেয়ে ব্যাপক । বাংলা দেশে বিভানের এক বিশেষ 
রূপ চলতি আছে-__-এটিও বিলাবল অঙ্গের এবং এই স্বরে অনেক পল্লীসঙ্গীত 
আছে, তবে এই সব পল্লীসঙ্গীতে মাঝে মাঝে একটু কোমল নিখাদ ব্যবহার 
করায় দিকে ঝোঁক রয়েছে, আর তা করলেই কিছুটা ঝিঝিটের সঙ্গে সম্পর্ক 
জন্মে যেতে পারে । 

বাংলা লোক-সঙ্গীতের আরও কতকগুলো বৈশিষ্ট্য নিয়ে +ইখানে 
আলোচন! কর! যাক। কবি জাতীয় গান ছাড়া অধিকাংশ পলীগীতির গঠনরীতির 
মূল ভঙ্গিমাটুকু থাকে পুরাঙ্গে, অতএব বিভিন্ন এরের মধ পার্থকোর পরিচয় 
সেখানেই বিশেষভাবে রয়েছে । এদিক দ্দিয়ে এই সঙ্গীতকে আমরা 

মোটামুটি চার ভাগে ভাগ করতে পারি £-(১) যে সব 
গর প্রয়োগগত 
পচ স্থর “স রমপ' এমনি করে আরোহণ করে, (২) যেগুলো 
“সপ গমপ? করে (৩) যেগুলো সর গ প' করে ও 

(৪) যে সবস্থর'সর গমপ" এমনি ক'রে পঞ্চম পধস্ত সোজাস্থজি সরলভাবে 
আরোহণ করে যায়। এই চারটি প্রকারের প্রথমটি দেখা গেছে “গ” বাদ, 
২য়টিতে “র' বাদ, তৃতীয়ে_“'ম” বাদ ও শেষটিতে পূর্বাঙ্গের কোন স্বরই 
আরোহণে বাদ যাচ্ছে না। এই ব্যাপারটি বিশেষ করে লক্ষ্য করতে বলছি 
এইজন্তে যে, লোকসঙ্গীতে উপরি উক্ত নিয়মগুলো এমন কঠোর নিষ্ঠার সঙ্গে 
পালিত হয়ে থাকে যা কেবল রাগনঙ্গীতেই দেখা যাঁয়। এই ব্যাপারটির মধ্যে 
আরও একটু গুরুত্ব রয়েছে এইজন্য যে, রাগ-সঙ্গীতের প্রায় সমস্ত রাগই এই 
পদ্ধতিতে ভাগ করে দেওয়া যায়, রাগ-সঙ্গীতে যে নিয়মনিষ্টা দেখতে পাচ্ছি, 
তার মূল যে কোনখানে এই সম্বন্ধে একট! সন্দেহ মনে জাগা খ্বীভাবিক। 

আমর] ইতিপূর্বে “গ্রহ অংশ ন্যাস” বলে রাগসঙ্গীতের একটি অতি প্রাচীন 
স্থত্রের উল্লেখ করেছিলাম । এই সুত্র অনুসারে কোন রাগের প্রথম স্থচন। কোনও 
একটি বিশেষ স্বরে এবং কতকগুলে। বিশেষ স্বর সন্দর্ভে তার রূপ প্রকাশিত 
হ'তে হ'তে একটি নির্দিষ্ট স্বরে এসে দাড়ালে তার পুর্ণ রূপটি প্রকাশিত 
হয়। আজকাল রাগ বিচারে প্রায় কেউই এই নিয়মটির কথা ভাবেন না) কিন্তু 
ভাবলে মাঝে মাঝে ষে স্থৃফল পাওয়া যায়, সে কথা নিশ্চিত । আমার মনে হচ্ছে, 
এই স্থত্রটি পল্ীসঙ্গীতের ক্ষেত্রে অতি স্থন্দরভাবে প্রযোজ্য । এবং তাই বলেই 
'আমাদের আগেকার সন্দেহট। কেবলই দৃঢ়কুত হচ্ছে। উদাহরণ স্বরূপ ধর] যাক £_ 
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লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লোক-গীতির স্ুুর-বিচার 


সরমদপমগরলণধ) ধস,সরগ,রগস, পলী-সঙ্গীতের এই স্থরটিতে 
ষড়জ থেকে গান আরম্ভ না করলেই শিল্পের দিক দিয়ে বিকৃতি ঘটবে । রাগ- 
সঙ্গীতের শিল্পমুগ্ধ ভক্ত ও বৈয়াকরণের] এর থেকে এইটুকু শিক্ষা লাভ করতে 
পারেন যে, তীর্দের নিজেদেরই রাগ সম্বন্ধীয় নিয়মকানুনগুলি কেমন নিষ্ঠার সঙ্গে 
এই অশিক্ষিত গ্রাম্য সঙ্গীত-রচয়িতার। অনুসরণ ক'রে আসছে, অথচ তীর] 

নিজের) এ বিষয়ে কতট। পরিমাণে উদাসীন হ'য়ে পড়েছেন! 
মালদহ অঞ্চলের গম্ভীর] মূলতঃ শিবকেই উপলক্ষ্য ক'রে গীত হ'লেও এই 
'নামটিকে আশ্রয় ক'রে নান! বিষয়ের গানই গাওয়া] হ'য়ে থাকে । শিবও সব 
সময় তাপ দ্রেবত্বের মহিম। নিয়ে দূরে থাকতে পারেন না, 

গম্ভীরায় সমসাময়িক ্ 
তেরা ভক্তের! তাকে টেনে নামিয়ে নিয়ে আসে সাধারণ মাহ্ষের 
স্থখতুঃখের গণ্ডীর মধ্যে দেশের আথিক, সামাজিক 
দুর্গতির জন্যে তাকে দায়ী করে । কথার দিক থেকে গম্ভীর অনেক বেশী 
পরিমাণে জীবস্ত। অন্যান্য লোক-সঙ্গীতের মত গম্ভীরার স্বররূপ অত সরল 
নয়, এর কারণ বোধ হয় শিল্প-সঙ্গীতের প্রভাব । নিত্য নতুন ঘটনা বা অবস্থার 
উপর নির্ভর ক'রে প্রতি বছরই বহু গম্ভীরা গান রচিত হচ্ছে; নতুন গান 
রচনার লময়ে স্বভাবতঃই গীত-রচয়িতা ব। স্থুর-রচয়িতার৷ সমসাময়িক সঙ্গীতের 
আবহাওয়া থেকে মুক্ত হ'তে পারছেন না। ফলে এর স্থরের কাঠামোর 
পেছনে পাচ্ছি একদিকে শিল্পসঙ্গীত ব। অন্যান্ত এমন সঙ্গীত যা লোক-সঙ্গীতের 
পর্যায়ে পড়ে না এবং অন্যদিকে লোকসঙ্গীত_এই উভয়ের একট! যোগন্থত্র 
গভীরায় রয়েছে । এই দিক দিয়ে পল্লীর প্রতিভা আরও অগ্রসর হ'লে 
ভবিষ্যতে আমর] এক অভিনব সঙ্গীতের দূপ পেতে পারি । অবশ্য মনে রাখতে 
হবে, এ কাজ সম্ভব হ'তে পারে একমাত্র প্রতিভাবান লোক-সঙ্গীত রচয়িতাদের 
দ্বারাই, শিল্প-সঙ্গীত-শষ্টাদের দ্বার] নয়। 

এইমাত্র দেখা গেল, গম্ভীর] মূলতঃ শিব-বিষয়ক হ'লেও অন্যান্য নান! 
বিষয়ও এতে গাওয়া হয়, হাসির গানও বাদ পড়ে না। কি বিষয়-বপ্ততে, কি 
সুরে পল্লী-সঙ্গীতে বিভিন্ন প্রকারের গানের মধ্যে নানা 
মিশ্রণ চ'লে এসেছে । কোন একট] গীতরীতি জনপ্রিয় 
হ"য়ে গেলে অনেক স্থলে ক্ষেত্র ও বিষয়ের বিভিন্নতা সত্বেও 
তার প্রয়োগ কর। হয়। তাই বিভিন্ন প্রকার গানে অনেক সময় আমরা একই 


বিভিন্ন ক্ষেত্রে 
সুরের বিনিময় 


১৯৭৭ 


লোক-গীতির সুর-বিচার লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


রকমের স্থুরের প্রয়োগ লক্ষ্য করতে পাঁরব। রূপকথার মধ্যে ফাকে ফাকে 
অনেক সময় ছোট ছোট গান থাকে, তাদের হুর পুরোপুরি ভাটিয়ালীর স্ুুর। 
“বাইরে”র গান হ)য়েও ভাটিয়ালী 'ঘরের গানে'ও ত!র প্রভাব বিস্তার করেছে। 
গছ্যে রচিত ছোট ছেলেদের উপযোগী ক'রে টেনে টেনে বলা এই রূপকথায় 
ছন্দোহীন এই ভাটিয়ালী স্থরের প্রয়োগ একদিকে খুবই মানানসই হয়েছে 
বলতে হবে। ডুব ডুব ডুব রূপমাগরে আমার মন'__বাউলের একটি বিখ্যাত 
গাঁন; এই গানের স্থুর হয়ত শোনা যাবে মৈমনসিংহের ত্রহ্গপুত্রে ঘটিত কোন 
এক দুর্ঘটনাকে কেন্দ্র ক'রে রচিত গীতে-_ 
“বাড়ী তার চন্নপাড়াগ ৮রে। 
গোপী শীলের গণ গে্ঠী 
্রহ্ধপুত্রে ডূইবে মরে |) 

লোক-সঙ্গীত কি সুরের দিক দিয়ে, কি তালের দিক দিয়ে সাধারণতঃ 
মরলই হ'য়ে থাকে। কতকগুলো বিশেষ ধরণের লোক-সঙগীতে অবশ্য এর 
ব্যতিক্রমও দেখ! যায়। কোনও কোনও গীত-রচয়িতার 
হয়তো! একটু জটিল তাল ব্যবহারের দিকে ঝৌকই থাকে, 
কীর্তন গায়কদের প্রভাবেও এমন ব্যাপার সম্ভব হ'তে পারে। ফলে দাদরা, 
কাশ্মীরা, থেম্টা, খয়র৷ ইত্যাদি সোজ। তালের সঙ্গে সঙ্গে সর্বত্রহ শোন! যাঁয় 
লোফ।, রূপক ও তেওট ইত্যাদি কিন তালের গান। 

বাংলার পল্লী-সঙ্গীতে স্বপপ্রয়োগে একটা জিনিষের অভাব হয়ত অত্যন্ত 
স্পষ্ট। তার স্বর-রচনায় কমনীয় মৌন্দর্যের অভাব নেই, স্থরের ও তালের 
নানা কারিগরিরও অভাব নেই, কিন্তু নেই কেবল 
পৌরুষের পরিচয় । এই 1দক দিয়ে ঝুমুর জাতীয় সংগীতের 
রূপ অন্য রকম--স্থরের বৈচিত্র্য না থাকলে এসব গানের গীত-ভংগিমায় 
বলিষ্ঠতা রয়েছে । এর সঙ্গে পরিচয়ের ফলে বাংলা লোক-সঙ্গীতের এই 
অভাব কোন দিন দূর হ'তেও পারে। বাংলায় পল্লীগীতিতে স্থরের নানা 
কৌশল থাকলেও, কোনও আয়াসসাধ্য অলঙ্কার ব1 স্বরভঙ্গি নেই, এটিও লক্ষ্য 
করবার মত। এই শেষোক্ত লক্ষণটি বাংলা দেশের প্রায় সব রকম আধুনিক ও 
রবীন্দ্-সঙ্গীতে দেখতে পাওয়া যাঁয়। জলবায়ুর জন্যেই হোক, আর বাঙ্গালীর 
মানসিক গঠনভঙ্গীর জন্তেই হোক, এখানকার গানে মাধুর্য ও প্রসাদণ্ড) একটু 


জটিল তাল 


পরুষ ভাবের অভাব 


১৯৭৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর লোঁক-গীতির স্থর-বিচার 


বেশি পরিমাণেই পাওয়। যায়। ঝুমুরের নঝ্মায় বহু দৃরস্থিত ছুটি স্তরের মধ্যে 
মীড়ের সাহায্যে যোগস্থাপনের চেষ্টার বদলে ষে হঠাৎ লম্ প্রদানের ভাব দেখা 
যায়, সেটা সাঁওতালি গানেরই যে নকল, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । 
বাংলার একাস্ত নিজন্ব পল্লীগীতির মধ্যে একমাত্র মুসলমানদের জারীগান 
ইত্যাদি সামান্ত কয়েকটি গীতরীতিতে আমর সুরের খানিকট] উদ্দাম গতি লক্ষ্য 
করি। এর কারণ মনস্তত্ববিদ্গণ অনুসন্ধান করবেন । 

আধুনিক যুগে বাংলা পল্লীসংগীতে যে সব যন্ত্র ব্যবহার করা হয়, এখানে 
তাদের কতকগুলি উল্লেখ করছি-_ 

১: তারের যন্ত্র-_-একতার।, দোঁতারা, সংগ্রহ, গোঁপীযন্ত্র, সারিন্দ | 

২। শুষির যন্ত্র-_মুরলী, আড়-বাশী, টিপ র বাঁশী, শি] । 

৩। আনদ্ধ যন্ত্রবঢাঁক, ঢোল, কাড়া, ঢোলক, খোল, মাল, খঞ্জনী বা 
খুঙ্জুরী, আনন্দলহরী বা খমক | 

৪। ঘনযন্ত্র_-বহু প্রকারের করতাঁল, খটতাঁল, মন্দিরা, কাঁদি, কাসর, 
ঘণ্টা ।* 


* স্ুরেশচন্দ্র চক্রবতীঁ কর্তৃক গ্রন্থকারের “বাংলার লোক-সাহিতা' ১ম খণ্ডের জন্য লিখিত 
এবং সেখান হইতে উদ্ধ'ত। 


গ। স্বরলিপি 
১। ভাঙ্গ। কাষ্ঠর তরী লইয়া (১১৮ গুঃ) 


1 





পি র| রা গা গা প| পা ধা 7111 পা গা পা ধা 
ভা জ্জাকাষঠর্‌ তরী লইয়া ০০০০ মা জি আইয়া 


1 11 1 পা ধা পা মা গা মা রা গা??? 7? 
০০০০ আ ই লা মু স ন্‌ সা রে ০০০ ০ 


গা প্র পা ধা! স| ন। ধ। প মগ র। 7? সা সা 
ও রে নৌ কারু মই গে উইট্যে জ০ ল্‌ ০০ র্রাড়ী 


রা গা? মগা রা রা গা মগার। রা সা? 
নাই রে০০ 0 ০ ০০ মা ঝি ০ ০ নাই রে ০০ 


গা পা ধারা শা? 71111 নধা রে গরা র। স্‌ | 
হা বা বন্দ ব ০০০ ০০০ ০ 0 

বর পা রণ রা র্গা গাঁ? 777 
মি সা ধর ত রী রে ০০০ ০০ ০০ 


পা রর ্ম। নার? 111 গ| রা র্পা পা 
গু রু ডু বা ই লি 9০ 0০০ ০০ ও রে আয়! 


ধ| 7171 পা ধা সার্সা রা] রা) 1 
রে ০০০ ০ ০০ ০0 ও রে আ য়া রে ০০০ 


[11 














২। ছেড়ে যাবে কি, মা, উমা (১৬২ %2) 


1 ৩ 
পরাণ ণা দণা দা মা পা 
কিমা ০ উ মা ০ ০ ০ 


€) ১ 
7 মা 1 দ] মা নর্স। ন। 
2৪৫88 যা 9০ 

















(9 শঁ ৩ 
াজ্ঞা |মা জ্ঞা সা রি দা মা মাম] 
০০০গি |রি পু ০ রী |ঝআ০ ধা ০1 বু করেআমি 
0 ১ 7 ৩ 
1 জ্ঞা | না দ্‌! না |সাজ্ঞাসজ্ঞামজ্ঞা|]।? সা সা? 
০০০কে!মন্ ক ০ রে |শু০ম্ত ০ ০ ঘ রে ০ 











১৪৮৩ 


লোক-সঙ্গীত বত্বাকর স্বরলিপি 


1] 


ণে ১ শঁ ৩ 
1711 সা |জ্ঞা মা দ। নু ৮৮ 1 দা ণা ণ। রী 
০০০ র ই বব ০ গো।তোরেনা০|। ০ হেরে ও০ 





”ঁ 
স1নাদনার্সা|।? নার্পা পা 


০ ১ 
মা |দা না না ন৷ 
ও ০ ঘ রু| ০ ষাঁ ই তে 


ঘর হ ই তে 








0০০ এ 


১ 
দা না র্পা র্পা 


চে নে ০ চে 


-ঁ 
নানা দন এনা 
নে ০ চে ০ 


0 
[লা ন। 
০০০নে 


দা দা মা? 
০ নে চে ০ 











১ 4 ৩ 
মা রত 1 ও মা দা? 


চল্‌ ধ ০রে|বে ০ ভা ০ | ০ ই তে০ 


০ 
শা জ্ঞা 
০০০ অঞ. 








৩ 
1. 1 


০ ১ শঁ 
11 টি ণ রস] ৮৮ | পা 
0 ০ ০০ 


ক তেকাছে|কা ০ ছে 9 








০০০ থা! 


৬৬] 
1 পাপ! 
০ থা কি ০ 


১ নটি রত রর 
1 1 মা |র্মা মা মা|জ্ঞামাজ্ঞমা জ্ঞ 
নি |শিতে০ খু|মে ০ তে 9 


দি ০ 








৩ 
দা দা মা 
০ দেখি০ 


রশ 
ণ ণা দণ। দণ। 
তো ০ রবে ০ 


টে 


১ 
ক ণর্পা ণজ্ঞ এ 
প নে ০ মা 











০০্ব 


০ 


সপ ০ 


৩ 
1 না র্সপা।? 


১ 4 
1 1 ৯ মা দা এ] দা মদা নর্পা 
০থা কি9 


ধন কি ০ সে 








০০ ০০ ভু 9 লে ০ 


১ 
দানা র্পার্সা 
লে যা 9০ পা 


০ 


1 1 না 


41 ৩ 
দা]! মা না দন] পন দম 
০০০ বব 


ষা০ণী 9 











মা ০ ০০ 


১ 
দ1] মা নর্পা ন। 
ড়ে যা ০ বে 


৬ 
জম দম জপা ম। 
রে 0 0০ ছে 





ূ ইত্যার্দি ]] 


১৯৮১ 


স্বরলিপি লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


0 ১ শ” 
জি নানা নার্স না দনা এপ 


০. 
না সা | 
পিলাম্উ|মা ০ ০ ০ 


০ তোমায় 











০০০ 


৩ 
দ] দা মা 
০ ০ ০ 9 


0 
বানা 


১ 4 
দা] না র্পা্সা ূ না না দন অনা 
0০০০ ভি 


থারী০ রু|ক ০ রে ০ 














0 ৯ শা ৩ 
৮ জ্ঞা সা শন দা 
ধায় শু ০ ধা! ই ০ তে ০1০ মা গো 9০ 


০০০ ক্ষ 


1 ৩ 
দণ। স্পা | 7 


তো ০ রে০। ০০০০ 


৯ 
ম|দ]| ণ র্পা ণা 
০০০ কে।দি বে ০ গো 


৫ 
০ 








৩ 
র্সপা পরও 
০ পড়ে 9০ 


1" 


১ 7 তত রর 
মা র্সা 1 9 মাজ্ঞর্মা জ্ঞ 
০০০ তা 


ই য ০ খন্|ম ০ নে ০9 











৩ 
দা দা মা 
ত রে 9 





ৰ ১ শঁ 
ধন বে ণর্সা ণজ্ঞ ৬ দণ। দণা 
যে|!ক রে ০ মা|য়ের অ ০ন্‌ 





শঁ 


৮৬ 
1 না পা 
০কাঁরে ০ 


মা দা মদ নর্সা 
না! ০ বব )০ 


0 ৯১ 
সা সাাজআা]জ্ঞা মা দাদা 
আমি ০ সে|ছু খঃ ০জা 











১৬ 
জ্ঞম1! দন! এন। দমা 
পু ০0 ০০ 


শা 
দা০ মা০ 
বি০ ০ ০ 


৬. ৯ 

সা সস এ না পা র্সা 
তু ই ০মা|হ লে ০0 বুঝ, 
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০ 











টি 
দা মদ নর্পা না 
ডে যা ০ বে 


মা দমাজ্সপা ম 
রে ০০ ছে 


ইত্যাদি 





৩। "হায়রে সাধের খাঁচা” (১৬৭ পৃঃ) 


0 
| 1 দপা মা 


রা ০ টি 
৮ ৮ মা মা মা] পণা দ। পা 
090০0 ০ 90 


০০ হা য়॥রেসাধে বৃ | খা ০ চা 











১৯৮২ 


লৌক-সঙ্গীত রতুাকর 
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পাপা]ামা-মাপার্সা|-সার্সার্সাণা [র্পাজ্জর-|রাঁজ্ঞরা্সারর্সা] 
আমা ০ রুনয় ন্নিল০ কা০ ল ০ রূ ০ পে০ 


[ণাশাণার্সা|-ণা অজ্ঞ রথ জ্ঞাা সর ার্সা না ণা ধাপামা] 
০ ০ মন ০ নি ল ০ বা ০ শিণ০গো ০ যারে 


[ মাশীপাশা|ণা শা ধা "শা পা ধপা মা পমা| গা মগা রা গরা ][ 
শু ০ ই ০ লে০স্ব ০ প ০ নে ০ দে ০ খিও০ 


[ সা ণ] ণ| সা|মজ্ঞারাজ্ঞা  সরাসাসাশা|গা মাপাশ 
০০ জাগি ০ য়ানা ০ দে ০ খি০ গো০ ০০ 
ঘপা-পামা পা|গমা -গারাসাসা-ীসা- | -া সা সজা রজ্ঞা [ 
এ কৃ দ্দি০ ০ ন্‌ দেই খাঁ ০ছি ০ ০যাঁ রে ০ 
[ সরা সা শা শা|”া -া শা শা] 
9 ০ 9 ০ 9 0 9 ০ 
৭। এ পাঁর বইসা বাজাও বাঁশী 
ঢা গা গা পাপা পাশাধার্জা পাঁর্শা রা গাঁ রগার্গা [ 


সারার 


এ পা বু বইসা ০ বাজাও ০ বী শি ০ ০ 
রর্গা মা গাঁ রা রণ ্গা রর্গা এসরণ সাসাসাসা নানা ] 
০ ০০ ০ এপার বই সা শু ০ নি ০হায়রে 
নানার্সা রা র্জা পা ধা পাপা পা ধা ধা ধাণা 


আমিত অ ব ল! না রী ্সীতার্‌নাঁ হি ০ ০ 


১৪৮৪ 


স্বরলিপি ূ লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


পা ধা ধা পা মগা রা রা গা বগা সর লসাসা সা সা] 
জানি ০ ০ রে ০ এপার্‌্বই সা শ্ত ০ নি ০ 


[ সা সা ধা সা রা মগারা রা পা পা ধা ণধা পা পা 


্্হহরারাওচ্ 


বাঁ শিবাজান্জা ন না ০ অ সম য়ে ০ ০ 
পা মা গা রা সা সা সা রা গা রগা মগা রগ মগা হু. 
বাজাও বাঁ শি ০ কা লা 9০ মন্তো ০ ০ ০ ০ 
রা সা সা সা [[ 
মা নে ন! 0 
[যা গা পাপা পা ধা ণাধাপা গা পাধার্সানার্পা চু 
যখন আমি বইসারেখাকি গু র জ নারমা ঝে 
সেই না ঝা ড়ের বাঁশিরেতোমার্‌ লা গুর্য দি পা ই 
বার্সা সা রথ বা গা রণ র্পা ণা ধা পধা ণধা পামা পা ধা [ 
ও রে, নাম ধ রিয়া বাঁজেরেবীাঁ শি ০ ০ শুইনা ম 
ও রে, ঝাড়ে মুলে উ পাড়িয়া ০ ০ ০সায়রে 
ণ পা ধা ধা র্ণা ধপ মা পা ণা ধা পা পা পা পা? 


সমাহার 


রি লা জে ০ ০ ০ শুই না মরি লা ০ জে 
ভা সা ই রে ০ ০ সায়া রে ০ ভা সা ই 


০ 

০ 

ঢা পাপা গা পা পা ধা ণা ধা পা গা পা ধার্পার্সা 
ও রে রন্‌ ধন্‌ শা লাঁ তে বইসা য খন আমি ০ 
নার্স সা স!র্সা রশ রণ রণ সা র্সা ণা ধা ধনা ্ণা [ 
রান ধি ০ ওরেভিজা কাষ্ঠি চু লায় রে দিয়া ০ 
ধা গামা পা ধাণা পা ধুর্সা ণা ধা পা পাপা] 


রর 


০9 ০ ধৃঁয়ারছ লে কান্দি রে ০০ ০ ০ 
মা পা পণা ধনা পধা পা পা পা 
ধৃ যার ছ লে কান্দি ০ ০ 
'বীশি বাঁজান জান না"'***"মন তো মানে না” ইহ! গাহিতে হইবে ।* 


্ 


* ছ্বরলিপিগুলি শ্রীমন্থলাল দাস কতৃক এই গ্রন্থের জন্য রচিত। 


ঘ। বঙ্গীয় লৌক-নৃত্যকোষ 
আচান্ নৃত্য 


ষে সকল গোষ্ঠী এবং একক নৃত্য সামাজিক আচারানুষ্ঠানের অস্ততৃ্ত, 
তাহাদিগকে ইংরেজিতে 11085] 090.০০ এবং বাংলায় আচার-নৃত্য বল! হয়। 
গাঁজন অনুষ্ঠানের মধ্যে ভক্ত্য৷ ৷ গাঁজুনে সন্্যাসিগণ অনুষ্ঠানের বিভিন্ন অংশ 
পালন করিবার সময় যে আনুষ্ঠানিকভাবে নৃত্য করিয়া থাকে, তাহ! 
ইহার উল্লেখষোগ্য নিদর্শন | ধর্মঠাকুরের গাঁজনে ধর্মঠাকুরকে মন্দির হইতে 
আনুষ্ঠানিকভাবে বাছির করিয়া আনিবাগ্প পময়, তাঁহাকে আনুষ্ঠানিকভাবে 
নান করাইবার সময়, তাহাকে গ্রাম প্রদক্ষিণ করাইবার সময় ভক্ত্যাগণ সঙ্গে 
সঙ্গে নৃত্য করিয়া থাকে, তাহাই আচার নৃত্যের অন্তভূক্ত । মেয়েলী ব্রত 
নৃত্যুও আচার নৃত্য। পুর্ববাংলার স্র্যব্রত এবং যশোরের শীতলাব্রতে মেয়ের! 
কুল। মাথায় লইয়া! চক্রাকারে নৃত্য করিয়া থাকে, তাহা আচার-নৃত্য। 
আঁচাঁর-নৃত্য আচারের সঙ্গে সম্পর্ক-যুক্ত, বিশেষ আচার লুপ্ত হইয়া! গেলে তাহার 
সঙ্গে সম্পর্ক-যুক্ত নৃত্যও লুপ্ত হইয়। যাঁয়। 


আনদিবাসীল্প নৃত্য 

বাংলার পশ্চিম এবং দক্ষিণ-পশ্চিম সীমাস্ত অঞ্চল ব্যাঁপিয়৷ বিভিন্ন উপজাতি 
এখনও কোন কোন ক্ষেত্রে সংহত সমাজ-জীবন যাপন করে, এখনও তাহাদের 
মধ্যে তাহাদের নিজন্ব নৃত্য-পদ্ধতি প্রচলিত আছে। তাহাই বাংলার 
আদিবাসীর নৃত্য । উত্তর বাংলায় ছুই একটি উপজাতি এখনও ক্ষুত্র ক্ষুত্র 
গোষীবদ্ধ জীবনে বাঁস করে, তাহাদের নান৷ সামাজিক অনুষ্ঠানেও নৃত্যগীত 
অপরিহার্য । তাঁহাও আদ্দিবাসী নৃত্যের অন্ততূক্ত। আদিবালী নৃত্যের 
বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার! প্রধানত গোঠীবৃত্য, কোন কোন ক্ষেত্রে স্ত্রী ও পুরুষের 
মিলিত নৃত্য, কোন কোন ক্ষেত্রে স্ত্রীপুরুষের স্বতন্ত্র নৃত্যও হইয়া! থাকে । 
আদ্দিবাসীর মধ্যে নৃত্য এখনও জাতীয় জীবনের অস্তনিবিষ্ট (1005878150১, 
লোঁক-সমাজের তাহা! নহে। বিবিধ সামাজিক এবং পারিবারিক উৎসব 
অনুষ্ঠান উপলক্ষেই আদ্দিবাসীর নৃত্য অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে। উৎসবের 


১৪৯৯১ 


ওঝার নাচ লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


পরিচয়েই নুত্যেরও পরিচয় হয়, ঘেমন করম নাচ, পাতা নাচ, দ্াড়শালি নাচ, 
কাঠি নাচ ইত্যাদ্দি। ইহাদের প্রত্যেকটির বিবরণ যথাস্থানে দেওয়। 
হইয়াছে । | 

বাংল দেশে সাওতাল, ওরাণ্ড ব্যতীত আর কোন আদ্দিবাধীর সংহত 
সমাজ জীবন আর প্রান্ম নাই। মেদিনীপুর জেলার লোধ1 এবং শবর জাতিও 
হিন্দু প্রভাব দ্বার] প্রভাবিত হইবার ফলে তাহাদের সংহত সমাজ-জীবন ব্যাহত 
হইয়াছে । আদিবাসী নৃত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, তাহাদের গোষ্ঠী 
যত ক্ষুত্রই হউক, নৃত্যের অনুষ্ঠান তাহাদের নিজেদের গোষ্ঠীর মধোই সীমাবদ্ধ, 
অন্য কোন গোষ্ঠী কিংব। সম্প্রদায়ের সঙ্গে মিলিত ভাঁবে তাহার! নৃত্য করে না। 
তাহার ফলে, তাহাদের নৃত্য অন্ত কোন জাতির মধ্যে সহজে প্রসার লাভ 
করিতে পারে না। গোঠীর জনসংখ্যা হ্রাস পাইলে নৃত্যও লুণ্ধ হইয়' 
যায়। 


ইদপন্মঢ্বল্প নাচ 


ভাত্র মাসের শুরু! ছাদশী তিথিতে পশ্চিম বাংলার সীমান্ত অঞ্চলে যে ইদ- 
পরবের অনুষ্ঠান হয়, তাহাতে প্রচলিত নৃত্যই ইদ্পরবের নাচ। ইদ পুজা 
আদিম সমাজের বৃক্ষ পুজারই একটি রূপ, হিন্দু প্রভাবের ফলে ইহাকে এখন 
ইন্দ্রধবজ পুঞ্জ। বলিয়া! মনে করা! হয়। 

একটি বিরাট শালগাছের খুটি পুতিয়! তাহাকে ঘিরিয়াই সববেত নৃত্যগীত 
চলে। ইহা কোন বিশেষ সম্প্রদায়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ নহে, স্থানীয় ভৃম্বামিগণ 
এই অন্থষ্ঠান পালন করেন এবং বিভিন্ন জাতির লোকই ইহাতে যোগদান করিয়! 
নৃত্য এবং গীতে অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । ইহার সঙ্গে ছাতা পরবের নাচের 
(পরে দেখ ) সম্পর্ক আছে । উভয়ই মূলত অভিন্ন বূলিয়! মনে হয়। 


শঝাক্প নাচ 


ইংরেজিতে যাঁহাকে 7251০ 1081১০৪ বলে, বাংলায় তাহাকে ওঝার নাচ 
বলিয়] উল্লেখ করা যায়। কোন এন্দ্রজালিক ক্রিয়া সাধন করিবার উদ্দেশ্যে 
গ্রামের অলৌকিক শক্তির অধিকারী কিংবা অধিকারিণী বলিয়! যাহার উপর 
বিশ্বান আছে, তাহার একক নৃত্যকে ওঝার নাচ বলা ঘাক্স। এই নৃত্য 


১৪৯৪২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর একক নৃত্য 


উপলক্ষে ওঝার উপর কোন দেবতা কিংবা উপদেবতার “ভর? € €৪০৪ ) 
হয়। নৃত্যকারীর বাহ্‌জ্ঞান লুপ্ত হইয়া যায় বলিয়া! বিশ্বাস। “অজ্ঞান' 
অবস্থায় ওঝা] যে নৃত্য প্রকাশ করে, তাহা কোন তান-লয় যুক্ত ম্বাভাবিক 
নৃত্যংনুষ্ঠান নহে। ইহার উদ্দেশ্য অলৌকিক বলিয়া! সাধারণ লোক বিশ্ময়া বিষ্ 
হুইয়। সেই নৃত্য দর্শন করে, কোন সৌন্দ্বোধের প্রেরণায় তাহ! করে না। 
বাংলা দেশে হিরালীর নাচ এবং হিজরাঁর নাঁচকে এই শ্রেণীর নাচ বলিয়া! গণ্য 
করা যায়। ছোটনাগপুর এবং উড়িস্যার উপজাতি অঞ্চলে এই নাচের বহুল 
প্রচলন আছে । বাংল৷ দেশে ইহার প্রভাব ক্রমে লুপ্ত হইয়া আসিতেছে । 
হিরাল1 বা শিলারি এক প্রকার গ্রাম্য ওঝ!। পুর্ব বাংলার পল্লী অঞ্চলে 
ইহাদের ব্যবসায় প্রচলিত আছে । তাহার প্রন্দ্রজালিক নৃত্য এবং মন্ত্রোচ্চারণ 
দ্বার মেঘের গতিবিধি নিয়ন্ত্রণ করিতে পারে বলিয়া বিশ্বা। মন্ত্রোচ্চারণের 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার! নৃত্য করিয়! থাকে । হাতে সর্বদাই একটি শিঙ্গা ও একটি 
ত্রিশূল লইয়া বেড়ায়। তাহাদের শিলাবৃষ্টি নিরৌধ করিবার বিশেষ ক্ষমতা 
আছে বলিয়া মনে কর] হয়। 

হিজরার নৃত্য বাংল! দেশের প্রায় সবত্রই প্রচলিত আছে, তবে বিভিন্ন 
অঞ্চলে ইহার বিভিন্ন রূপ দেখা যাঁয়। পুর্ব বাংলায় ইহার এন্দ্রজালিক প্রকৃতি 
এখনও অক্ষুণ্ন আছে, পশ্চিম বাংলায় হিজরাঁর নৃত্য আছে বটে, তবে 
এন্দ্রজালিক চরিত্রটি তাহা হইতে অনেকখানি লু হইয়া গিয়াছে। পশ্চিম 
বাংলায় নবজাত শিশুর আমু এবং স্বাস্থ্যলাঁভের উদ্দেশ্টে শিশুকে হিজরার 
কোলে দেওয়। হয়, হিজরা শিশুকে কোলে লইয়া নৃত্য করে। ইহার মধ্যে 
এন্দ্রজালিক উদ্দেশ্য আছে, তবে নৃত্যের প্রণাঁলীর মধ্যে এন্দ্জালিক রূপ নাই। 


একক ন্ৃভ্য 


উচ্চতর সমাজের কিংব! প্রাচীন পদ্ধতির (০1853109] ) নৃত্যের মধ্যে 
একক নৃত্যের যে পারমাঁণ সন্ধান পাওয়া যায়, লোক-নৃত্যের মধ্যে তাহা 
সেই পরিমাণে পাওয়া যায় না। যে সমাজে নারী পণ্যের সামগ্রী, সেই 
মমাজেই নারীর একক নৃত্যের প্রাধান্ত। কিন্তু লোক-সমাজে নারী পুরুষের 
কেবলমাত্র বিলাস কিংবা পণ্যের সামগ্রী নহে, সেখানে তাহার একটি বিশেষ 
সামাজিক অধিকার আছে, সেখানে পুরুষের সঙ্গে সে সমান অধিকার ভোগ 


১৯৯৩ 


করম নাচ লোক-সঙগীত রত্বাকর 


করিয়া! থাকে, তাহার ব্যক্তিজীবন সামগ্রিক সমাজ-জীবনের অস্তনিবিষ্ট। 
এক কথায় বলিতে গেলে, লোক-সংস্কৃতির সকল উপকরণই যেমন সমাজের 
সামগ্রিক স্থষ্টি, লোক-নৃত্যও সামগ্রিক অনুষ্ঠান। তবে ওঝা কিংবা! প্রাচীন 
পদ্ধতির পুরোহিত শ্রেণীর লোঁকের এন্দ্রজালিক নৃত্যানুষ্ঠান (10881081 
09106 )-কে যদি স্বতন্ত্র এন্্রজালিক নৃত্য বলিয়! গণ্য না করিয়! লোক- 
নৃত্যের অস্ততূক্তি বলিয়া ধর] যায়, তবে তাহাই একমাত্র একক লোক-নুত্যের 
নিদর্শন বলিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে। 

তবে বাঁংল। দ্রেশের কোন কোন অঞ্চলে বালিকাঁবেশী বালকের যে একক 
নৃত্যানুষ্ঠান এখনও দেখিতে পাওয়। যায়, তাহা নারীর একক নৃত্যাহুষ্ঠানের 
একটি আধুনিক রূপ বলিয়াই মনে হয়। এই সম্পর্কে পুর্ব বাংলার ঘাটু নৃত্যের 
কথাই সর্বাগ্রে মনে হয়। বর্তমানে হিন্দু ও মুদলমান ধর্মের প্রভাব বশত 
নারীর পরিবর্তে নারীবেশী পুরুষ এই নৃত্যানুষ্ঠান করিলেও এই নৃত্যের বহিমু্ধী 
রূপ ও প্রয়োগ পদ্ধতি বিশ্লেষণ করিলেই বুঝিতে পারা যাঁয় যে, ইহা! পুর্বে 
নারীরই নৃত্য ছিল, এখন সামাজিক কারণে নারী প্রকাশ্য নৃত্যে অংশ গ্রহণ 
করিতে পারে ন। বলিয়া ন'রীবেশে পুরুষই এই নৃত্য সম্পন্ন করিতেছে । ইহা 
মূলত যে একক নৃত্যই ছিল, তাহাঁও বুঝিতে পারা যায়। ইহা একক নৃত্য 
ইওয়। সত্বেও লোক-নৃত্য । এই প্রকার একক নৃত্যের নিদর্শন বাংলা দেশে 
আরও কিছু কিছু পাওয়া যাঁয়। (“বাংলার লোক-মাহিত্য', ৩য় খণ্ড, পৃ ৭৩০ 
-৭৩৪ দ্রষ্টব্য )। 


কন্পমম নাচ 


পশ্চিম সীমান্ত বাংলার আদিবাসী এবং অর্ধআদিবালীর মধ্যে প্রচলিত 
একটি শস্তোৎসবের :নাম করম পরব। ভাদ্রমাসের শুরু! একাদশী৷ তিথিতে 
এই পরবের অনুষ্ঠান হয়। নৃত্য এবং সঙ্গীত এই উৎসবের প্রধান অঙ্গ। ইহা! 
স্ত্ীপুরুষের মিলিত নৃত্য, প্রধানত ইহ। কুমারী নৃত্য, তবে সধবারাও এই নৃত্যে 
অংশ গ্রহণ করিতে পারে। করম একটি বৃক্ষের নাম। কদম গাছের মত ইহ 
দ্বখিতে এবং কদম ফুলের মতই ইহাতে বর্ষাকালে ফুল ফোটে, তবে ফুলের 
আকৃতি সাধারণ কদম ফুল হইতে ইহা! আকারে কিছু ছোঁট। করম গাছেরই 
একটি শাখা আঙ্গিনায় প্রোথিত করিয়া ইহাকে ঘিরিয়াই নৃত্যগীত চলিতে 


১৯৪৯৪ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর কাচ নৃত্য 


থাকে। করম গাছকে পাহাড়ী কদমগাছ বল! যায়, ইহা কদম গাছ পুজারই 
একটি আঞ্চলিক রূপ। এই নৃত্যের মধ্যে বিশেষত্ব আছে। 


কাঠি ন্বভ্য 


পশ্চিম সীমাস্ত বাংলার একটি জনপ্রিয় লোক-নুত্যের নাম কাঠি নৃত্য। 
সাধারণত ছুর্গোৎ্সবের সময় সামস্তরীজদ্দিগের পৃষ্ঠপোষকতায় এই নৃত্যের 
ব্যাপক অনুশীলন হইত। বর্তমানেও ছুর্গোৎসবের সময়ই এই নুত্যের আধিক্য 
দেখা যায়। ইহা! যুদ্ধনৃত্যের একটি অবশেষ বলিয়া মনে হয়। পুর্বে লাঠি 
লইয়। নৃত্য হইত, এখন তাহার পরিবর্তে কাঠি লাঠির স্থান অধিকাঁর করিয়াছে। 
ইহা! গোঠীনবত্যের একটি সুন্দর নিদর্শন । ছুই হাতে দুইটি কাঠি লইয়া একটি 
বৃত্ত রচন। কর। হয়, নৃত্যকালে পার্শববতী ব্যক্তির কাঁঠিতে আঘাত করিয়! 
করিয়! বৃত্তাকারে নৃত্য চলিতে থাকে । ইহাতে কাঠি দিয়া সতর্কভাবে আত্ম- 
রক্ষার প্রয়োজন হয়। আত্মরক্ষা করিতে না পারিলে কাঠির আঘাত গায়ে 
লাগে। ইহা গুজরাঁটের রাসনৃত্যের অন্গরূপ। তবে গুজরাটের রাঁস নৃত্য 
স্ত্রী পুরুষের মিলিত নৃত্য, বাংলার কাঠি নাচ বর্তমানে পুরুষেরই নৃত্য । তকে 
কোন কোন অঞ্চলে পুরুষ নারীবেশে সাজিয়। এই নৃত্যের অনুষ্ঠানে যোগদান 
করিতে দেখ! যায়। নারীর বেশ গোঁপিকার বেশ। নৃত্যের পটভূমিকায় 
সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যাঁয়। সঙ্গীতে এখন রাঁধাকৃষণ-প্রসঙ্গের উল্লেখ থাকে । 


কাচ নৃত্য 
পাত্র পাত্রীর বেশ ধারণ করিয়। নৃত্য করিবার নাম কাঁচনৃত্য । চন্দ্রশেখর 

আঁচার্ধের গৃহে শ্রীচৈতন্ত এই নৃত্যের অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন বলিয়া “চতন্য। 
ভাগবতে; উল্লেখিত আছে । 

“সদাশিব বুদ্ধিমন্ত খানেরে ডাকিয়]। 

বলিলেন প্রভু, কাঁচ সঙ্জ কর গিয়া! ॥ 

শঙ্খ কাচুলী পাটশাড়ী অলঙ্কার । 

যোগ্য যোগ্য করি স্জ্জ কর সবাকার ॥ 

গদ্দাধর কাচিবেন রুক্মিণীর কাঁচ। 

্র্মানন্দ তাঁর বুড়ী সখী স্থপ্রভাত ॥ 


১৯৯৫ 


কালী কাচ লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


নিত্যানন্দ হইবেন বড়াই আমার । 

কোতোয়াল হরিদীস জাগাইতে ভার ॥ 

শ্রীবাস নারদ কাচ, াতক শ্রীরাম । 

দিয়ড়িয়া হাঁড়ি মুই বোলয়ে শ্রীমান্‌॥ 

অদ্বৈত বোলয়ে কে করিবে পাক্জর কাচ? 

প্রভু বলে, পাত্র সিংহাসনে গোপীনাথ ॥ 

_ সত্বরে চলহ বুদ্ধিমস্তখান তুমি । 
কাঁচ সঙ্জ কর গিয়। নাচিবাঙ আমি ॥+_মধ্যলীল। 
অন্যের সাজ সজ্জ। গ্রহণ করিয়া নৃত্য করিবার নাম কাচ নৃত্য। যে 

নুত্যে কোন সাঁজ সজ্জা গ্রহণ করিবার প্রয়োজন হয় না, তাহ শাধারণভাবে 
নাচ মাত্র । 


কাতিক পুজাক্প নাচ 


উত্তর বাংল! বিশেষত কুচবিহার জিলায় কাঁতিক পুজা! উপলক্ষে এক 
শ্রেণীর নৃত্যগীত ব্যবসায়ী সারারাত্রি জাগিয়া নৃত্যগীতের অনুষ্ঠান করিয়। 
খাঁকে, ইহাদিগকে গিদ্ালী বলে। ঢাকের বাছের তালে তালে এই নৃত্যের 
অনুষ্ঠান হয়। ইহার! ব্যবসায়ী নর্তক, বিভিন্ন অনুষ্ঠানেই ইহার! নৃত্য দেখাইয়া 
'খাকে। কাতিক পুজা উপলক্ষে যে নৃত্য হয়, তাহার সঙ্গে সঙ্গে সময়োচিত 
গানও শুনিতে পাওয়া যায়। গানের জন্য 'বাংলার লোক-সাহিত্য” ৩য় খণ্ড 
পৃ ৪৫৯-৬৩ দ্রষ্টব্য । 


কালী কাচ 

কালীর রূপ ধারণ করিয়৷ তাহার অন্থরের সঙ্গে সংগ্রাম করিতে করিতে ষে 
নৃত্য প্রদশিত হয়, তাহা পুর্ববঙ্গে বিশেষত ঢাকায় কালী কাচ নামে পরিচিত। 
ঢাকার কালীকাচ বিশেষ প্রসিদ্ধ। তাহাতে নৃত্যপর কালী মৃত্তিকার উপর 
শায়িত শিবের বুকের উপরে তলোয়ার দ্বারা এফটি কলাকে ছিখগ্ডিত করিয়া 
ফেলিতে দেখা যাইত। চৈত্র সংক্রান্তির সময় এই নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া 
থাকে। কালীর সঙ্গে অস্রের যুদ্ধ নৃত্যের ভিতর দিয় প্রধানত প্রকাশ করা 
হুইয়! থাকে । 


১৯৪৩ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর গরু নাঁচ- 


কালী নাচ 


ঢাকার কালী কাঁচ ব্যতীতও বাংলার প্রায় সর্বত্রই কালী নাঁচ প্রচলিত 
আছে। ইহাদের মধ্যে মালদহের গভীর] উৎসব উপলক্ষে কালী নাঁচ উল্লেখ- 
যোগ্য । ইহাতে কালীর মুখোস পর! হয়, কা'লীকাচে মুখোন পর! হয় না, 
মুখে কালে রঙ মাথিয়া কালীর সাজ হয়। মালদহের গম্ভীরায় কালীর কাঁষ্ট 
নিমিত মুখোস পরিয়। হাতে তরবারী লইয়া ধীর লয়ে কালী নৃত্য করে।, 
বৃত্যককারী বালকের উপর কালীর “ভর' হয় বলিয়া বিশ্বীস। 


০খমটা নাচ 


অষ্টার্দশ এবং উনবিংশ শতাব্দীতে যে গকল নৃত্য উত্তর ভারত অঞ্চল' 
হইতে বাংল! দেশে প্রসার লাভ করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে খেমট! ব! বাইজী 
নাচ অন্যতম । বিহারের ব্যবসায়িনী নর্তকীর্দিগের মধ্যে ইহার একটি লৌকিক 
রূপ আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, তাহাই বিহারের সীমাস্তবত্তী অঞ্চল হইতে পশ্চিম 
বাংলার পুরুলিয়া! বাকুড়া মেদিনীপুর জিলার ঝাড়গ্রাম প্রভৃতি অঞ্চলে বিস্তার, 
লাভ করিয়াছে । ইহা ব্যবসায়িনী নর্তকী সম্প্রদায়ের নাচ এবং কেবল মান্ত্ 
তাহাদের মধ্যেই লীমাবদ্ধ। খেমটি নাঁচের সঙ্গীতে রাধাকষের বিষয়, 
পরিবেশন কর। হয়, খেমটির] অধিকাংশ ক্ষেত্রেই শ্রীরাধার বেশ ধারণ করিয়! 
নৃত্য করিয়। সঙ্গীতের ভাবটি প্রকাশ করে। পশ্চিম বাংলায় খেমটি নর্তকীর! 
যে গান গাহিয়। থাকে, তাহাকে ঝুমুর গান বলে 


গরু নাচ 


কাতিকী অমাবস্যা তিথিতে পশ্চিম বাংলার কৃষক এবং গৃহস্থদ্িগের মধ্যে 
যে গো-পুজার অনুষ্ঠান হয়, তাহার একটি অঙ্গের নাম গরু ন।চ। গরুগুলিকে 
সেদিন স্নান করাইয়া তেল পিদুর মাখান হয়, যত্ব করিয়া তাহাদিগকে আহার, 
করাইয়া এক একটিকে এক একটি খুটিতে বাধা হয়। তারপর ইহাঁদ্দিগকে 
লাঠি দিয়া খোঁচাইয়। খোচাইয়। বিব্রত করিয়। তুল! হয়। চারিদিক ঘিরিয়া। 
পানোন্সত্ত পুরুষের দল মার্দলের তালে তালে নৃত্য করে। গরুকেও সঙ্গে 
সঙ্গে 'নাচানো।” তাহাদের উদ্দেশ ; কিন্ত গরু ভয় পাইয় ছুটিয়া পল|ইয়া, 


১৯৯৭ 


গাজন নৃত্য লোক-সঙ্দীত রত্বাকর 


যাইবার জন্ প্রাণপণ চেষ্টা করে। ইহাই ইছার “নাচ” বলিয়া মনে কর] হয়। 
€ বাংলার লোক-সাহিত্য, ৩য় খণ্ড পৃ. ২৪১ দ্রষ্টব্য ) 


গভ্ভীন্ব! নাচ 


গভীর। মালদহের জাতীয় উৎসব; গীতি এবং নৃত্য এই উৎমবের প্রধান 
অঙ্গ। ইহা মালদহের কষকেরই উত্সব, কৃষিকর্মের বাৎসরিক সাফল্য ও 
ব্যর্থতার পর্ধালোচনাই এখনও ইহার মূল বিষয়। লৌকিক উৎসব মাত্রেরই 
নৃত্য একটি প্রধান অঙ্গ, সেই সুত্রে ইহাতেও নুত্যের একটি বিশেষ স্থান 
রহিয়াছে । গভীর! নৃত্যে দেবদেবীর মুখোস ব্যবহার কর] হইয়! থাকে। এই 
সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনার জন্য “বাংলার লোক-সাহিত্য” ৩য় খণ্ড পূ ৭৫৯- 
৭৬২ দ্রষ্টব্য । 


গাজন ন্বৃতয 


চৈত্রসংক্রাস্তির সময় বাংলার এক প্রান্ত হইতে অপর প্রান্ত পর্ধস্ত ঢাকের 
বাছ্যে মুখরিত হইয়া উঠে; এই সময় বাঙ্গালীর জাতীয় নৃত্যোৎমবের 
অনুষ্ঠান হইয়। থাকে বলিয়া অনুভব করা যায়। এই সময়ই পুরুলিয়ার ছো- 
নাচ, বীরভূম, বীকুড়ার ভক্ত্যানাচ, হুগলি-চব্বিশ পরগণাঁর গাজন নাচ, 
মালদহের গম্ভীর] নাঁচ, দক্ষিণ বাংলার নীলের নাচ, মুশিদ্বাবাদ অঞ্চলের বোলান 
ও আলকাপ, ঢাকার কালী কাঁচ, পুর্ব বাংলার অন্যান্ত স্থানের ঢাকপাট ইত্যাদি 
বহুবিধ লোৌক-নৃত্যেরই অনুষ্ঠান হয়। ইহার একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, 
উপরে যে সকল নৃত্যের উল্লেখ করিলাম, তাহাদের প্রত্যেকটিই পুরুষের 
নৃত্য, চৈত্র সংক্রান্তি উপলক্ষে ষে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়।৷ থাকে, তাহাতে 
নারীর কোন স্থান নাই । ইহাতে পুরুষই নারীর বেশ ধারণ করিয়া থাকে; 
ইহার আরও একটি বিশেষত্ব এই যে, ইহা সর্বত্রই একক নৃত্য নহে, ইহাতে 
সমবেত নৃত্য বা! সারী নৃত্যও আছে, শিবগৌরীর যুগ্মবৃত্যুও দেখা! যায়। এই 
নবুত্যে যে নারীর অংশ আছে, তাহ সত্য; কিন্তু ব্রতনৃত্য কিংবা কোন 
কোন রুধষি নৃত্যের মত ইহাতে নারী স্বয়ং অংশ গ্রহণ করে না। এই 
বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনার জন্য “বাংলার লোক-পাহিত্য” ওয় খণ্ড, পৃ. ৭৫৪- 
৭৫৯ দ্রষ্টব্য । 


১৯৪৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ঘাটু নৃত্য 
গিদালীল্স নাচ 


উত্তর বাংল! বিশেষত কুচবিহার জিলায় এক শ্রেণীর নৃত্যগীত ব্যবসায়ীকে 
গিদদালী বলে। সম্ভবত গীতওয়ালী কথাটিই উচ্চারণে এই প্রকার ব্যবহৃত 
হয়। নানা পুজা পার্বণে নৃত্যগীতের অনুষ্ঠান করাই তাহাদের ব্যবসায়। 
কুচবিহারের কাতিক পুজ! বা “কাতিপুজা” উপলক্ষে তাহার সার রাত্র ধরিয়! 
নুত্যগীত করিয়া থাকে, সেই উপলক্ষে সময়োপযোগী সঙ্গীত তাহাদের মধ্যে 
শুনিতে পাঁওয়। যাঁয়। 


তগাপিনী নৃত্য” তগাপিন্ী ৫খল। 


পুর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে নিম্শ্রেণীর হিন্দু নারীদিগের মধ্যে এক শ্রেণীর নৃত্য 
প্রচলিত আছে, তাহা গোপিনী খেলা বা গোঁপিনী বৃতা বলিয়া পরিচিত। 
কয়েকটি মধ্য বয়স্তা নারী সারিবদ্ধভাবে দাড়াইয়। হাতে মন্ৰিরা বাজাইয়! গান 
করিতে- করিতে নৃত্যভঙ্গিতে একবার পিছনের দ্দিকে পিছাইয়] যাঁয়, একবার 
সম্মুখের দিকে আগাইয়া আমে। হয়ত পুর্বে এই নৃত্যে পদক্ষেপের কোন 
বিশেষত্ব ছিল, এখন আর তাহার কিছু নাই। ইহা! এখন বৈচিত্র্যহীন। 
নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীত চলিতে থাকে । সঙ্গীতের বিষয় রাধাকৃষ্জের প্রেম । 
পুরুষের এই নৃত্যে কোন অংশ নাই। 


ঘাট নৃত্য 

পুব মৈমনসিংহ, উত্তর ত্রিপুরা এবং পশ্চিম শ্রীহট্র অঞ্চলে প্রচলিত বাঁলিক। 
বেশী বালকের একক নৃত্যের নাম ঘাটু নৃত্য। প্রধানত নৌকার উপর নদীর 
ঘাটে ঘাটে এই নৃত্যের অনুষ্ঠান হয় বলিয়। ইহাকে ঘাটু গান বলে। মনে হয়, 
পুর্বে বালকের স্থান বালিকাঁই গ্রহণ করিত, বর্তমানে এই অঞ্চলে মুসলমান ধর্ম 
প্রবর্তনের জন্য বালিকার প্রকাশ্ত নৃত্য লু্ত হইয়াছে, তাহার ফলে রালিকার 
স্থান বালকই অধিকার করিয়াছে । খাটুর দল যখন সমবেতভাবে সঙ্গীতের 
মধ দিয়। শ্রীরাধার অস্তর্বেনা ব্যক্ত করিতে থাঁকে, তখন পাটু বালক তাহার 
নীরব নৃত্যের ভিতর দরিয়া তাহার ভাব ব্যক্ত করে। কোন মুদ্রা ব্যবহার না 
করিলেও হন্ত দ্বার। ভাব প্রকাশের ভঙ্গিমাটি স্থন্দর। ইহার বিস্তৃত আলোচনার 
জন্ত “বাংলার লৌক-সাহিত্য” ৩য় খণ্ড পৃঃ ৩৫১-৫৯ দ্রষ্টব্য । 


১৯৯৯ 


জাঁওয়। নাচ লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 
ত০্যোড়া মাচ 


পশুপক্ষীর কৌতুক্কর নৃত্যের মধ্যে এক শ্রেণীর নৃত্যের নাম ঘোড়া নাচ। 
এক ব্যক্তি কৃত্রিম ঘোড়ার উপর 'আরোহুণ” করিয়া মঞ্চে আবিভূতি হয়। 
কৃত্রিম ঘোড়াটি কখনও একজন ঘোড়ার মুখোস পরা পুরুষের সহায়তায়, কিংব! 
কাঠের তেরী ঘোড়ার কেবল মাত্র ঘাড় ও মুখটি ছ্বারাই নিমিত হয় । অশ্বে 
“আরুঢ় ব্যক্তিটি এমন ভাঁবে তাহার কোমর হইতে পা পর্যস্ত আচ্ছাদিত করিয়। 
রাখে যে, সে যে আর একজন পুরুষের কাধে চড়িয়৷ ঘোড়ায় চড়িবার অভিনয় 
করিতেছে, তাহ! দর্শকের দৃষ্টিগোচর হয় না। যদি মাহুয্যবাহক এই ক্ষেত্রে না 
থাকে, তবে একটি কাঠের ঘোড়ার ঘাড় ও মুখ এমন ভাবে নৃত্যকারীর কোমরে 
আটিয়। দিয়! তাহার নিম্নভাঁগ কাপড় দিয়া ঢাকিঞ়] রাখা হয় যে, সেই ব্যক্তিটি 
হাঁটিয়৷ গেলেও বুঝিতে পার! যাইবে ঘে, সে ঘোড়ায় চড়িয়া যাইতেছে । সেই 
অবস্থায় নিজের পায়েই সে নাচিতে থাকিলে মনে হইবে যে, ঘোঁড়াটই 
নাচিতেছে। সে ঘোড়ার পিঠের উপর বসিয়াছে, ঘোড়া নাচের তালে তালে 
নাচিতেছে। ইহাই ঘোড়ার নাচ। 


ছা! নাচ, ছা নাচ 


সমগ্র পুরুলিয়া! জিলা, বীকুড়া জিলার পশ্চিম সীমান্ত এবং মেদিনীপুর জিলার 
ঝাড়গ্রাম মহকুমার পশ্চিম সীমান্তে প্রচলিত এক শ্রেণীর মুখোঁস নৃত্যের নাম 
ছো' নাচ বা ছো নাঁচ। (ইহার সম্পকিত বিস্তৃত আলোচনা “বাংলার লোক- 
সাহিত্য? ৩য় খণ্ড পৃঃ ১৯০-২০৭ এবং পৃঃ ৭৬৬-৭৭৬ তে দ্রষ্টব্য )। অনেকে 
এমন মনে করিয়া থাকেন যে, ছে! নাঁচ পুরুলিয়ার সংলগ্ন অঞ্চল বর্তমানে বিহারের 
অন্তর্গত সরাঁইকেলাতে “উদ্ভূত” হইয়াছিল, কিন্তু ইহা সত্য নহে। ছো৷ নাঁচ 
বাঙ্গালীর নিজন্ব সাংস্কৃতিক সম্পদ--বিহার এবং উড়িস্তার সংলগ্ন অঞ্চলে ইহ! 
বিস্তার লাভ করিয়াছে মাত্র। ( মুখোস নৃত্য দেখ ) 


জাওয়। নাচ 


পুরুলিয়া জিলার মাহাঁতে! সমাজের গৃহস্থ নারীর! ভান্র মাসে যে এক 
শন্তোৎসৰ করিয়া থাকেন, তাহার নৃত্যাচুষ্ঠানের নাম জাওয়া নাচ। শশ্তের 
জাত কর্মের ইহাতে অনুষ্ঠান হয় ৭লিয়া জাত শব্ধ হইতে জাওয়া শবের উৎপত্তি 


২৩৪৩ 


লোক সঙ্গীত রত্বাকর ঝুমুর 


হইয়া থাকিবে । সাধারণত ভাব্র মাসে মাহাতো মেয়ের! একটি ডালির মধ্যে 
কিছু বালি সংগ্রহ করিয়া তাহাতে পঞ্চশস্তের বীজ বপন করে। বীজগুলি 
যাহাতে সহজে উদগত হইতে পারে, সেজন্য তাহাদের উপর প্রত্যহ জল সিঞ্চন 
করে। তারপর নবোদগত শশ্তের চারাঁগুলি ডালা শুদ্ধ মাথায় করিয়। নির্দিষ্ট 
তিথিতে অন্যান্য প্রতিবেশিনীদের সঙ্গে মিলিত হইয়া প্রত্যেক গৃহস্থ বাড়ীর 
আঙ্গিনায় গিয়া উপস্থিত হয়। সেখানে উঠানের মধো মাথা হইতে ডালাগুলি 
নামাইয়। রাখিয়া! তাহা ঘিরিয়। মেয়ের] বৃত্তাকাঁরে নৃতা করে। ইহাই জাঁওয়া 
নাচ। নাচের ভঙ্গিতে দেহ একবার নোয়াইয়া একবার সোজা করা হয়, এমন 
ভাঁবে বার বার নামাওঠ1 করার সঙ্গে সঙ্গে ঘুরিয়। ঘৃরিয়া নৃত্য চলিতে থাকে । 
সঙ্গে সঙ্গে যে গান শুনিতে পাওয়। যায়, তাহাতে ভ্রাতার মাহাত্য কীর্তন 
করা হয়। ইহাই জাওয়া নাচের গাঁন বা জাওয়া গান। 


জানি নাচ 


পূর্ব বাংলার প্রধানত মৈমনসিংহ জিলার জারি গানের সঙ্গে যে নৃত্য 
প্রচলিত আছে, তাহাঁকেই জারি নাচ বলে। জারি গানের গায়কগণ তাহাদের 
ংখ্য। অনুযায়ী ক্ষুত্র কিংব! বৃহৎ একটি বুত্ত রচনা! করেন। একজন মুল গায়েন 
বৃত্তের বাহিরে থাকিয়া! গীতিঙ্থরে কাহিনী গাহিয়৷ গাহিয়া যায়, নৃত্যকারিগণ 
মধ্যে মধ্য ধুয়া ধরে। নৃত্যের সময় বিশেষত বৃত্তের মধ্যেই একবার এক পা 
আগাইয়। যাইবার পর আর এক পা পিছাইয়া ষাঁয়, এইভাবে ধীর লয়ে বহুক্ষণ 
ধরিয়। নৃত্য চলিতে থাকে । কোন কোন সময় নৃত্যকাগিগণ পায়ে নৃপুর 
পরে, কাধের গামছাটা হাতে রুমালের মত করিয়া কখনও এক হাতে 
কখনও ছুই হাতে ধরিয়া! দুলাইতে থাঁকে। যখন কীর-রসের বৃত্তান্ত বর্ণন! 
কর] হয়, তখন পাঁদক্ষেপ সবল এবং দ্রুত হয়, যখন করুণ রসের বর্ণন1 চলে, তখন 
পদক্ষেপ মৃদু এবং ধীর হয়। এই নৃত্যের মধ্য দিয়া কোন কোন সময় 
য্থার্থ পৌরুষের স্পর্শ অনুভব করা যাঁয়। 


ঝুমু 
পশ্চিম বাংলার মুগ্ডা এবং দ্রাবিড় ভাষা ভাঁষী উপজাতীয় দিগের গোঠীনৃত্যের 
নাম ঝুমুব। এই উপলক্ষে যে গান গাওয়। হয়, তাহাকে ও ঝুমুর গানই বলে । 


২০৬১ 


৪৮৩৩ 


ঢালী নাঁচ ৃ লোঁক-সঙগীত রত্বাকর 


ঝুমুর নৃত্য নান! প্রকারের হইতে পারে। তবে নারীসমাঁজে অর্ধবৃত্তাকারে 
পরম্পরের কটিঝেষ্টন কিয়! একবার তিন প1 আগাইবার পর আর একবার তিন 
পা পিছাইয়া যাইবার যে রীতি প্রচলিত আছে, তাহাই ব্যপক ভাবে ঝুমুর 
বলিয়া পরিচিত। এই নৃত্যে যে সকল পুরুষ মাদল কিংব! বাশী বাজায়, 
তাহাদিগকে “রসিক” বলে, ইহা ব্যতীত এই নৃত্যে পুরুষের আর কোন কর্তব্য 
নাই। রসিক এই নৃত্যে অংশ গ্রহণ করে না, কেবল বাছেই অংশ গ্রহণ করে। 


টু নাচ 


পুরুলিয়।৷ জিলায় পৌষ মাস ব্যাপিয়। টুন্থ পরব নামে যে শস্তোৎসব অনুষ্ঠিত 
হয়, তাহাতে কোন কোন অঞ্চলে গানের সঙ্গে নৃতাও দেখিতে পাওয়া যায়। 
নৃত্য পূর্বে অত্যন্ত ব্যাপক ছিল, বর্তমানে ইহার প্রচলন নিতান্ত সীমাবদ্ধ হইয়৷ 
আমিতেছে। মেদিনীপুর জিলার ঝাঁড়গ্রাম মহকুমার অন্তর্গত যে বেলপাহাড়ী 
নামক গ্রাম আছে, তাহার টুক উত্সব বিশেষ উল্লেখষোগ্য । সেখানে 
পুরুষ টুম্ নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে গাহস্থ্য জীবন 
ভিত্তিক নাঁন। সঙ্গীত শুনিতে পাওয়! যায়। 


ঢাকী নৃত্য 


বাংলাদেশের প্রায় সবত্রই যাহার! ঢাক বাজায়, তাহার! কখনও সমবেত 
ভাবে কখনও বা একক ভাবে ঢাক বাজাইয়! ঢাকের তালের সঙ্গে সঙ্গে নৃত্য 
দেখাইয়া থাকে, তাহাকে ঢাকীনৃত্য বলে। ঢুলীরাও অনুরূপ ভাবে ঢোল 
বাজাইয়। নৃত্য দেখাইয়া থাকে, তাহাকে ঢুলী নৃত্য বল! যায়। ইহাদের নৃত্য 
বাছের সঙ্গে সঙ্গে জড়িত, নিজেরাই বাঁজায় এবং বাঁজনার তাঁলে তালে নি্বোই 
নাচে। ইহা সম্পূর্ণ একক অনুষ্ঠান। তবে কেহ সঙ্গে সঙ্গে কাসী বা শানাই 
বাজাইতে পারে । ঢাকী নৃত্যের প্রারভিক বাছের নাম ঢাঁকীর ধুমুল। 


ঢালী নাচ 


পশ্চিম বাংলার যুদ্ধনৃত্যের একটি অবশেষ ঢালী নাচ। ঢাল লইয়া 
পাইকগণ এই নৃত্য করিয়া থাকে বলিয়৷ ইহ ঢালী নাচ নামে পরিচিত । 
যশোহরে রাজ গ্রতাগাদ্দিতোর যে সৈন্ত দল ছিল, তাহাদের মধ্যেও ঢালী নৃত্য 


৬০২ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ধামালী 


প্রচলিত ছিল। একহাতে ঢাল আর এক হাতে লাঠি লইয়] গ্রধানত ভোঁম 
পাইকগণ যুদ্ধের মহড়া দ্রিবার সময় যে সমবেত ভাবে লাঠি চালনার কৌশল 
প্রদর্শন করিত, তাহাই ঢালী নৃত্য বলিয়া পরিচিত। ঢাকের তালে তালে এই 
বৃত্য হয় বলিয়! ইহার মধ্যে যুদ্ধ নৃত্যের বীরত্বের ভাবটি সুস্পষ্ট হইয়া উঠে। 
ইহার মধ্যে স্বভাবতই কোন সঙ্গীত নাই, তবে মধ্যে মধ্যে উচ্চ ফুৎকাঁর (9611) 
শুনিতে পাঁওয়। যাঁয়, ইহ বীরত্ব ব্যগ্তক, কোমল মধুর গীতি্থুর-ব্যঞ্জক নহে। 


দম্পাবতান্ন নাচ 


চৈত্রসংক্রান্তির গাজন উপলক্ষে কোন কোন স্থানে ভক্ত্যা বা সন্নযাসীরা 
দশাবতারের ভঙ্গিতে নৃত্য করিয়া থাকে, তাহাই দশাবতার নাচ। মত্স্তাবতারের 
নৃত্যের সময় জলের মধ্যে মতন্তের চলিবার ভ।ঙগ্গ কর] হয়, কুর্ম-বরাহ সম্পর্কেও 
তাহাই কর! হয়। তারপর হিরণ্যকশিপু প্রভৃতি চরিত্রের ভাব প্রকাশ করিয়া 
পরপর নৃত্য হয়। 


দাড়শালী নাচ 


পশ্চিম সীমান্ত বাংলার অদ্দিবাসী এবং অর্ধ আদ্দিবাসীদ্দিগের মধ্যে প্রচলিত 
এক শ্রেণীর কেবলমাত্র পুরুষের নাচ দীড়শীলী নাঁচ বা াডশালী ঝুমুর 
নাচ বলিয়া পরিচিত। ইহার সঙ্গে সাধারণত কোন উত্সবের সম্পর্ক নাই। 
যেকোন দিন কর্ম হইতে একটু অবসর পাইলেই গ্রামের আখড়া বা নৃত্যাঙ্গনে 
এই নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া! থাকে । পুরুষের! হাত ধরাধরি করিয়া বৃত্ত রচন! 
করে এবং সেই ভাবে নৃত্যে যোগর্দান করে। ঝুমুর গান, মাদল ও বাশীর 
বাগ্ঠনহযোগে নৃত্য চলিতে থাঁকে। 


ঘামালী 
প্রধানত শ্রীহট্ট জিলায় প্রচলিত এক শ্রেণীর মেয়েলী নৃত্যের নাম ধামালী। 
ইহার সঙ্গে যে সঙ্গীত ব্যবহৃত হয়, তাহাঁও ধামাঁলী বা ধামাইল বলিয়া 
পরিচিত। ভত্রগৃহের গৃহস্থ কন্তা ও বধূর! এই নৃত্যে যোগদান করিয়া থাকে। 
সাধারণত নবান্নের সময়, গৃহে নৃতন বধূকে বরণ করিয়া লইবার সময় কিংবা 
বৌ নাচের সময় (পরে দেখ) এই নৃত্যের অনুষ্ঠান হয়। ছুই হাতে 
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তালি দিয়া কখনও কখনও ভান পা সামনের দিকে তুলিয়। মাঝে মাঝে ছুই 
হাতে কোমরে ধরিয়] এই নৃত্য হইয়া থাকে । সাধারণ বেশ ভূষাই এই নৃত্যে 
ব্যবহৃত হইয়! থাঁকে, বিশেষ কোন বেশতভৃষার প্রয়োজন হয় না। পারিবারিক 
অন্ত কোন কোন অন্ুষ্ঠান উপলক্ষে পরিবারের মহিলাদের মধ্যে ইহার 
আয়োজন হইয়। থাকে । ধামালী শব্দটি পশ্চিমবাংলায় গ্রাঞ্ধ চতুর্দশ শতাবীর 
পুথি প্রীরষ্ণকীর্তনে? সাধারণ ভাঁবে রঙ্গরস অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে। 
নাটুয়! নাচ 

পুরুলিয়! জিলাঁয় প্রচলিত এক শ্রেণীর বীর-রসাত্মক পুরুষের নৃত্যের নাম 
নাটুয়। নাচ। পুরুলিয়ার ছো' নাচের মত উহ! মুখোস নৃত্য নহে, অথচ ছো' 
নাচের মত ইহাতে বলিষ্ঠ অঙ্গ সঞ্চালন দেখা যায়। ইহ1 কৌতুক রসাশ্রিত 
নৃত্য না হইলেও ইহাতে নান রঙের কাপড়ের টুকর! গায়ে বাঁধিয়া, মুখে রঙ 
মাখিয়] নৃত্য করা হয়। অথচ বলিষ্ঠ অঙ্গ সঞ্চালন এবং সদর্প পদক্ষেপ দ্বারা 
ইহার মধ্য হইতে সকল কৌতুককর ভাব দূর হইয়া যায়। ইহ যেমন একক 
নৃত্যুও হইতে পারে, তেমনই গোঁঠী বা সারী নৃত্যও হইতে পারে । এই 
নৃত্যের সঙ্গে বাংলার বিশিষ্ট আনদ্ধ বাছ্যযন্্র ধাম্সা (ঢাক নহে) বাজিয়! 
থাকে। ইহা! বাংলার যুদ্ধনৃতোর অবশেষ বলিয়াই মনে হয়। বর্তমানে 
ইহ? বিত্তশালী ব্যক্তিদিগের বিবাহের বরান্ঘগমনে ব্যবহৃত হয়। 


পাইক নৃত্য 
পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চলে প্রচলিত বাংলার যুদ্ধবৃত্যের একটি 
অবশেষ এই পাইক নৃতা এখনও কোন কোন স্থানে দেখিতে পাওয়] যায়। 
সাধারণত সামস্ততস্ত্রের যুগের শারদৌত্মবে ইহার আড়ম্বরপুরণ্ণ অনুষ্ঠান হইত। 
পাইকগণ স্থানীয় ভূম্বামীদিগের পদাতিক সৈন্য স্বরূপ ছিল। অবসর সময়ে 
তাহারা যুদ্ধের যে মহড়া দ্রিত, তাহাই কালক্রমে নৃত্যে পর্যবসিত হইয়াছে । 
ইহ] লাঠি হস্তে গোষঠীনৃত্য, বলিষ্ঠ অঙ্গ সঞ্চালন ইহার বিশেষত্ব । 


পাতা নাচ 


পশ্চিম সীমান্ত বাংলার আদিবানী সমাজে প্রচলিত স্ত্রী পুরুষের এক মিলিত 
নৃত্যের নাম পাতা৷ নাচ। ইহার একটি বিশিষ্ট সামাজিক গুরুত্ব আছে। কোন 
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কোন অঞ্চলে এই নৃত্যের মধ্য দরিয়া অবিবাহিত যুবক-যুবতীগণ তাহাদের 
ভবিষ্যৎ বিবাহিত জীবনের সঙ্গী এবং সঙ্গিনী নির্বাচন করিয়া থাকে। পাতা 
শবের অর্থ বন্ধুত্ব পাতানো, বন্ধুত্ব পাতানোর নাঁচকে পাতা নাচ বলে। অর্ধ 
আদিবাশীর মধ্যে ইহা প্রচলিত নাই, কেবলমাত্র ধে সকল আদ্দিবামীর 
সামাজিক জীবনের সংহতি সুদৃঢ়, তাহার্দের মধ্যেই ইহা প্রচলিত। 


পুল নাচ 


পুতুল নাচ প্রক্ত লোক-নৃতা কি না, এই বিষয়ে অনেকে সন্দেহ প্রকাশ 
করিতে পারেন, বিশেষত বাংলাদেশের প্রধানত পশ্চিম বঙ্গের ভাগীরথখীর ছুই 
তীরে যে পুতুল নাচ সাধারণত দেখিতে পাঁওয়া য।য়, তাহাতে পুতুল থাকিলে ও 
তাহার নৃত্য প্রাধান্য লাঁভ করে না, বরং পুতুলের অভিনয় প্রাধান্ত লাভ করে। 
কিন্ত ছো'টনাগপুরের আধরিবানী অঞ্চলে শীতকালীন মেলাগুলিতে যে এক 
শ্রেণীর পুতুল নাচ দেখা যায়, তাহাতে যেমন পুতুল আছে, তেমনই তাহাদের 
নৃত্যও আছে; সেইজন্য পুতুল নাঁচ বলিতে প্রকৃত তাহাই বুঝায় । বাংলাদেশের 
পুতুল নাচের মধ্যে নাচ প্রাধান্য লাভ করে না, বরং কতকগুলি পুতুলের 
সহায়তায় একটি যাত্রীর অভিনয় হইয়। থাকে শাত্র। যাত্রার মধ্যে নুত্যের 
যতটুকু স্থান, ইহাদের মধ্যেও নৃত্যের ততটুকু স্থান, নৃত্যের তাহ!র বেশি স্থান 
নাই। এই সম্পর্কে বিস্তৃত অলোচনার জন্য 'বাংলার লোক-সাহিত্য” ৩য় খণ্ড, 


পু ৭৭৭-৭৮৬ দ্রষ্টব্য । 


প্রাচীন পদ্ধতিব্ নৃত্য 

মধ্য যুগে তুকী আক্রমণের বিপবয়ের সম্মুখে রাষ্ট্রের সহানুভূতি বঞ্চিত 
হইয়া বাংলার যে সকল চাঁরুকল। বিলুপ্ত হয়া গিয়াছে, বাংলার নৃত্য শিল্প 
যে তাহাদের অন্যতম, বাংলার প্রাচীন সাহিত্য হইতে এখনও তাহার প্রমাণ 
পাওয়া যায়। প্রাচীন নৃত্য কিংবা নৃত্যশিল্প বলিতে আমি ইহাকে লোক- 
নৃত্য (6০911 080০6 ) হইতে এখানে পৃথক বলিয়া মনে করিতেছি । কারণ, 
দেখা যায়, তৃকণা আক্রমণ বা মুললমান বিজয়ের পরও বাংলার কোনও কোনও 
প্রত্যন্ত অঞ্চলে লোক-নৃত্যের ধার। দীর্ঘকাল পর্যস্ত কতকটা অব্যাহন্ত 
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থাঁকিলেও শিল্প-সম্মত নৃত্য বা প্রাচীন বা র্লাসিক্যাল নৃত্যের ধার] যে লুপ্ত 
হইয়। গিয়াছিল, তাহা! প্রত্যক্ষই দেখিতে পাওয়1 যাঁয়। 

আজ বাংলা দেশে যে প্রাচীন নৃত্যশিল্পের অভ্যুদয় দেখা যায়, তাহার 
সঙ্গে বাঙ্গালীর নৃত্যশিল্প-সাধনার নিজন্য ধারার কোন যোগ নাই, ইহাকে 
পুনরত্যুত্থান বাঁ £2৮%৪] বল! যায় না; কারণ, ইহা বাঙ্গালী জাতির বিলুপ্ঝ 
একটি শিল্পের পুনঃ প্রতিষ্ঠ। নহে, বরং একদিক হইতে ইহা দক্ষিণ ভারতীয় 
নৃত্যের অনুকরণ, অন্ত দিকে আধুনিক শিল্পবোধ দ্বারা ইহার নব রূপায়ণ। 
বাংলাদেশে এই বিষয়ে যে একটি নিজস্ব ধার! ছিল, সে সম্পর্কে অনুসন্ধান 
করিয়া কেহ তাহার পুনঃ প্রতিষ্ঠার প্রয়াসী: হন নাই। দীর্ঘকাল যাবৎ 
বাংলাদেশে ইহার অন্থুশীলনের অভাবে এই সম্পর্কে অনুসন্ধান করাও সহজসীধ্য 
ব্যাপার নহে। বিশেষত যে সকল ক্ষেত্র হইতে এই সকল বিষয়ের সাধারণত 
অনুসন্ধান কর! হইয়া থাকে, এ দেশে সে সকল ক্ষেত্রের অভাব আছে । সমগ্র 
ভারতের মন্দিরগুলিকে আশ্রয় করিয়। নৃত্যশিল্পের যেমন আধুনিক কাল পর্যস্তও 
বিকাশ হইয়া আসিয়াছে এবং সেখানে কেবল মাত্র মন্দিরগুলির মধ্যে অনুসন্ধান 
করিলেই যেমন সে দেশের নৃত্যশিল্পের একটি সামগ্রিক পরিচয় পাঁওয়! যায়, 
বাংলা দেশে তাহা পাওয়া যাঁয় না; কারণ, বাংল! দেশে অনুরূপ মন্দিরেরই 
অভাব আছে। 


বাংলার মুমলমান শাসনের আমলে মন্দিরগুলিই রাষ্ট্রশক্তির আক্রমণের 
প্রধান লক্ষ্য ছিল এবং নাঁনা৷ ভাবে কেবলমাত্র যে মন্দিরের ইট-পাথরগুলিই 
বিধ্বস্ত কর] হইয়াছে, তাহা নহে, এদেশে মন্দির সম্পকিত কোন সংস্কার কিংবা 
জনশ্রুতিও গড়িয়! উঠিবার অবকাঁশ পায় নাই। দক্ষিণ ভারতের অবস্থ৷ ইহার 
সম্পূর্ণ বিপরীত সে দেশে দেবমন্দিরগুলিকে কেন্দ্র করিয়া দেশের সংস্কৃতি 
নানা ভাবে গভিয় উঠিবার নিরুপদ্রব অবকাশ লাভ করিয়াছে । এই সকল 
মন্দিরের মধ্যে কেবল যে নৃত্য-শিল্পের প্রত্যক্ষ অনুশীলন মাত্রই হইয়াছে, তাহা 
নহে-_যুগে যুগে তে দেশের নৃত্য রাষ্ট্রের সহানুভূতি লাভ করিয়া যে ভাবে 
বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহা রও স্থুবিস্তৃত পরিচয় মন্দির গাত্রে উৎকীর্ণ হইয়া 
আছে। উড়িস্যা হইতে আরম্ভ করিয়া সমগ্র দক্ষিণ ভারত পর্যস্ত বিস্তীণ 
অঞ্চলের মধ্যে যে অগণিত হিন্দুমন্দির অক্ষত ভাবে সহশ্রাধিক বৎসর যাবৎ 
বিরাজ করিতেছে, তাহাতে উৎকীর্ণ মুতিগুলির নৃত্যভঙ্গি অন্থুসরণ।করিয়। 
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গেলেই দক্ষিণ ভারতের নৃত্যশিল্পলের ক্রমবিকাঁশের ধার] সার্থক ভাবে অনুসরণ 
করাযাঁয়। তারপর দক্ষিণ ভারতীয়ের জীবনে নৃত্যের সংস্কার আধুনিকতম 
কাল পর্যস্ত যে ভাবে সক্রিয় রহিয়াছে, তাহার মধ্যেও ইহার বহু দুরাঁগত 
একটি এঁতিহোর ধার! বর্তমান আছে। কিন্তু বাংলা দেশে ইহাদের কিছুই 
নাই । এখানে স্কৃপ্রাচীন মন্দিরও যেমন নাই । প্রাচীন শিল্প-সম্মত নৃত্যের 
ধারাও বর্তমান নাই। ভারতের প্রাচীন সংস্কৃতি বিষয়ক উপকরণের অন্ুসন্ধান- 
কারিগণ এই দুইটি ক্ষেত্র হইতেই ইহার উপকরণ সংগ্রহ করিয়৷ থাকেন। 
তাহাদের শিক্ষা এবং অন্যান এই বিষয়ে এমনি অনমনীয় (11810) 
হইয়! রহিয়াছে যে, যেখানে এই উপকরণের অভাব দেখিতে পান, সেখানেই 
এই বস্তরই অভাঁব বলিয়া মনে করিয়! সেদিকে আর দৃষ্টিপাত করিবার অবকাশ 
পান না। প্রতোক দেশেরই এতিহাসিক উপাদান যে এক হইতে পারে না, 
এই কথাটি তাহার] বুঝিতে পারেন না। সেই জন্য বিভিন্ন দেশে নৃতন নৃতন 
ক্ষেত্র হইতে মানব ইতিহাসের যে সকল বিচিত্র উপকরণ সংগৃহীত হইতে পারে, 
সেই বিষয়ে আমাদের দেশের পুরাঁতত্ববিদ্গণ সম্পূর্ণ নিবিকার । 

বাংলার ইতিহাস দক্ষিণ ভারত হইতে ন্বতম্ব। স্ুদীর্ঘকাল নিরুপদ্রব 
সমাজ-জীবন ভোগ কর] এই দেশের ভাঁগ্যে ছিল নী । সেই জন্য এই দেশে 
কোন স্থায়ী কীতি গড়িয়। উঠিতে পারে নাই । এই স্থত্রেই কোনও এতিহ্া এ 
দেশে দীর্ঘকাল ধরিয়! বিকাশ লাভ করিবার পরিবর্তে তাহা বিভিন্ন পরিচ্ছেদে 
বিভক্ত হইয়। গিয়াছে । ভাস্কর্য কিংবা স্থপতির নশ্বর কীতিতে এ দেশের 
এতিহা ধর! দেয় নাই । কিন্তু সেইজন্য এই দেশে যখন আপাত দৃষ্টিতে সভাযভার 
কোন উপাদানের অভাব দেখা যাঁয়, তখন এই দেশের তাহ একটি বিশেষ ত্রুটি 
বলিয়া গণা করিবার পুর্বে আমাদের অভ্যন্ত ক্ষেত্র ব্যতীত তাহার সম্বন্ধে 
অন্যত্র হইতেও অনুসন্ধান কর! আবশ্তক হয়। এতিহাসিকের উপেক্ষিত সেই 
প্রকার একটি ক্ষেত্র হইতে প্রাচীন বাংলার নৃত্যশিল্পের যে পরিচয় পাওয়' 
যায়, তাহ। বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনের একটি নৃতন পরিচয় প্রকাশ 
করিতে পারে। 

বাংলার প্রাচীন স্থপতি এবং ভাস্কর্য কীতিতে প্রাচীন বাংলার নৃত্যশিল্লের 
উল্লেখযোগ্য কোন নিদর্শন না পাওয়া গেলেও, প্রাচীন সাহিত্যে ইহার যে 
পরিচয় পাওয়। যায়, তাহা কোন দিক দিয়াই উপেক্ষা করা যাইতে পারে ন1। 
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মঙ্গলকাব্য বাংলার প্রাচীন সাহিত্য ধারার অস্ততৃক্তি বাংলার জাতীয় সাহিত্য । 
ইহার মধ্যে সে কালের বাংলার যে সমাজ চিত্র পাওয়। যায়, তাহা কেবল কবির 
কল্পিত ভাব-ন্বপ্র মাত্র নহে, ইহার মূলে বাস্তব জীবনের প্রেরণ! সক্রিয় ছিল। 
ইহাদের মধ্যে সন্ধানী দৃষ্টি নিক্ষেপ করিলে এখনও এখান হইতেই বাংলার 
অতীত সমাজ-জীবনের যে পরিচয় পাওয়। যায়, তাহ] বাংলার ইতিহাসে 
কতকগুলি নৃতন অধ্যায় যোজন। করিতে পারে। মনসা-মঙগল ইহাদের মধ্যে 
নান। দিক দিয়া প্রাচীনতম বলিয়া মনে হয়। বাংলার এক অতি প্রাচীন- 
জীবনের সংস্কারের উপর ইহার ভিত্তি । ইহার মধ্যে প্রাচীন বাংলার নৃত্য শিল্পের 
যে পরিচয় পাওয়া যাঁয়, তাহ! হইতে বুঝিতে পারা যাঁয়, ইহ। একদিন বাঙ্গালীর 
জীবনে সাধনার বিষয় ছিল। সে কথাই এখানে উল্লেখ করিতেছে । 

এ” কথা সকলেই জানেন, মনসা-মঙ্গলের নায়িকা বেহুল। দেবতাদ্দিগকে নৃত্য 
প্রদর্শন করাইয়। তাহার জীবনের অভীষ্ট পুরণ করিয়াছিলেন। এই কথাটি 
গভীর তাৎপর্য মূলক। যে সমাজ-জীবন হইতে এই কাহিনী জন্ম লাভ 
করিয়াছিল এবং যে সমাজ এই কাহিনীকে দীর্ঘকাল যাবৎ পৃষ্ঠপোষকত] করিয়। 
আসিয়াছে, সেই সমাজেরই জাতীয় কাব্যের নায়িকা-চরিত্রের সর্ব প্রধান গুণ 
বৃত্যকুশলতা । ইহ] হইতেই নৃত্যশিল্পের প্রতি সমাজের ।ক মনোভাব ছিল, 
তাহা বুঝিতে পারা যাইতেছে । মনসা-মঙ্গল কাব্যে মধ্যে এই বিষয়টি যে 
পূর্বাপর সম্পর্কহীন একটি বিচ্ছিন্ন ও স্বাধীন বিষয়, তাহা! নহে। এই কাব্য 
ধাহার] গভীর ভাবে পাঠ করিয়াছেন, তাহারা দেখিয়াছেন, প্রাচীন নৃত্য শিল্পকে 
ইহার মধ্যে পুর্বাপরই একটি বিশেষ স্থান দেওয়! হইয়াছে । মনসা-মঙ্গল 
কাব্যের প্রথম অংশেই পর পর কয়েকটি শিব-নুত্যের বর্ণনা আছে। মনসার 
সঙ্গে প্রথম পরিচয়ের দিন আনন্দের অভিব্যক্তি স্বরূপ শিব একবার নৃত্য 
করিতেছেন; কবি এই সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 

পল্মারে লইয়! কাঁখে নাচে শিব ঘন পাকে, 
চক্রীকারে নৃত্য করিবার মধ্য দিয় প্রাচীন শিবনৃত্যের একটি বিশেষ রীতিরই 
এখানে বর্ণনা! কর] হইয়াছে । মনসা-মঙ্গলে শিব-নৃত্যের ছিতীয় বর্ণনাটি অত্যন্ত 
গুরুত্বপুর্ণ; সেই জন্য তাহ! আম্থপুবিক উদ্ধত করিতেছি । মনস! চণ্তীকে 
দংশন করিবার ফলে চণ্ডী মৃত্যু হইয়াছিল, শিবের অন্থরোধে মনসা চণ্ডীর 
দেহে প্রাণ সার করিলেন । চণ্তী যখন চক্ষু মেলিয়৷ তাকাইলেন, তখন তিনি 
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পার্বতীকে পাশে লইয়। আনন্দে নৃত্য করিতে লাঁগিলেন। ইহার বর্ণনায় চৈতস্ত- 
পুর্ববতী কবি বিজয় গুপ্ত লিখিয়াছেন, 

জগত মোহন শিবের নাচ। 

সঙ্গে নাচে শিবের ভূত পিশাচ ॥ 

রজে নেহালী গৌরীর মুখ । 

নাচে গঙ্গাধর মনের কৌতুক ॥ 

হাসিতে খেলিতে চলিতে রঙ্গ । 

নন্দী মহাঁকাল বাজায় মুগ ॥ 

শিবাই নাচে রে মুখেতে গীত গাহে। 

হাতে তালি দিয়! কিন্করে গীত গাহে ॥ 

বিকট দশনে ভ্রঞুটি ভাল সাঁজে। 

ডুম ডুম বলিয়া ডমরু বাজে ॥ 

মরিয়াছিল চ্ডক। জীল আর বার। 

ডাকিনী যোগিনী দিল জয়-জজোকার ॥ 

কাতিক গণপতি দাড়াইয়। কাছে। 

গৌরীমুখ নেহালিয়। ভ্রিলোচন নাচে ॥ 

দেখিয়া কৌতুক দেব-সমাজে। 

পুষ্প বরিষণ করে ধুমধুমি বাঁজে ॥ 

ডাহিনীতে গৌরী বামে পদ্মাবতী । 

হাপিয়। চলিল দেব পশুপতি ॥ 

প্রাচীন রীতি (019551০81 ) অনুযায়ী হর-পার্বতী নৃত্যের ইহা একটি 

সার্থক বর্ণনা_ইহা কেবল মাত্র লোক-নৃত্যের বর্ণনা নহে। বাংলার প্রাচীন 
কোন মন্দির গাত্রে দক্ষিণ ভারতের অনুযায়ী হরপার্বতীর অনুরূপ নৃত্যভঙ্গির 
পরিচয় পাঁওয়! যাঁয় না সত্য, তবে হরপার্বতীর মিথুন মুতির সন্ধান পাওয়। 
যাঁয়। কিন্তু মিথুন মৃতিগুলির পরিচয় স্বতন্ত্র, ইহাদের মধ্য দিয়া প্রাচীন নৃত্যের 
কোন পরিচয় উদ্ধার কর] যায় না। উদ্ধৃত বর্ণনাটি হইতে বুঝিতে পার 
ষায়, বাঁংল! দেশ হইতে নৃত্যপর শিবের কোনও প্রাচীন মুতি আবিষ্কৃত না 
হইলেও এ দেশেও দাক্ষিণাত্যেরই অন্থরূপ শিবকে নৃতা গ্রণ-সম্পন্ন দেবতা রূপেই 
কল্পনা! কর! হইত। অর্থাৎ নটরাজ শিবের পরিকল্পনাটি বাংল! দেশেও বর্তমান 
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ছিল বলিয়া! মনে হয় এবং দক্ষিণ ভারতের সঙ্গে এই বিষয়ে বাংলা দেশের কোন 
বিষয়েই পার্থক্য ছিল ন1। উত্তর ভারতের পরিবর্তে দক্ষিণ ভারতের সঙ্গে বাংল। 
দেশের অনেক বিষয়েই যে সাংস্কৃতিক এক্য দেখিতে পাওয়া যায়, নৃত্য শিল্পও 
তাহাদের অন্যতম । কিন্তু দক্ষিণ ভারতের নৃত্যা-সংস্কার অব্যাহতভাবে 
অগ্রসর হইয়। আপিবার ফলে আধুনিক কাল প্স্ত ইহার পরিচয় লোকচক্ষুর 
সম্মুখ হইতে তিরোহিত হয় নাই ; কিন্তু বাংল! দেশে তুক্কা আক্রমণের পর যে 
সামাজিক বিপর্যয় দেখ! দিয়াছিল, তাহার ফলেই ইহ! ক্রমবিকাশের পথে 
অগ্রসর হইতে ন1 পারিয়া লুপ্ত হইয়! গিয়াছে । 

মনপা-মঙ্গলে চাদ সদাগরের পুত্রবধূ ও লখীন্দরের পত্তী বেহুলার 
শৈশবকাঁলীন শিক্ষা-দীক্ষা সম্পর্কে বল। হইয়াছে, 


মা বাপের বাড়িতে বেহুল। নাচে গায়। 

নৃত্য এবং সঙ্গীত এ দেশের নারীদের সাধনার বস্ত ছিল; সেইজন্য এই 
পথেই বেহুল। তাহার জীবনের অভীষ্ট নিদ্ধ করিতে সক্ষম হইয়াছিল । 

নৃত্যকালীন তাঁলভঙ্গ সে যুগের সমাজে এক কঠিন পাঁপ বলিয়া গণ্য হইত। 
এই পাপে অভিশাপগ্রস্ত হইয়! নৃত্ত্যশিল্পীদ্দিগকে ্বর্ত্রষ্ট হইতে হইত ; তার 
পর মর্ত্যলোকে দুঃসহ দুঃখভোগ করিয়। সেই পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিতে হইত । 
কিন্ত নট-নটারদিগের নিছেদের দোষে তাল ভঙ্গ হইত না, কোন চক্রাস্তকারী 
দেবদেবী ষড়যন্ত্র করিয়। তালভঙ্গ করিয়া দিতেন। তাহার ফলেই নট-নটাদ্দিগকে 
অভিশাপগ্রন্ত হইতে হইত । স্ৃতরাং অটুট নিষ্ঠার সঙ্গে যে ইহার সাধন। কর! 
হইত, তাহা সহজেই বুঝিতে পারা যাইতেছে । মনসা-মঙল হইতে উষা- 
অনিরুদ্ধের তাঁলভঙ্গের বর্ণনাটি উদ্ধত করিতে ছি-__ 


জয় জয় পরে উষা কাচের বসন । 
গা যমুনা বন্দে মাথে মোহন বাশী নিল হাতে 
দাড়াইল ইন্দ্রের সভায় ॥ 
কোর মৃদ্ক্ষ নিল! উষ! মোহন বাশী ॥ 
নৃত্য করিতে নাঁমিল] রাঁমা পরম রূপসী । 
তাখিনী তাখিনী তাল নাচে কন্তা সন্নিধান 
ধন্য ধন্য বলে ইন্দ্র রায়। 


৬১০ 


লোক-সঙীত রত্বাকর বাউল নাঁচ 


মনপাকে বলে ধোবিনী শোন গো, ব্রাহ্ষপি, 
কেন নৃত্য দেখ বিষহরী । 
মা, বিষ-নঞ্ানে চাও তালখাঁনি ভেঙ্গে দাও 
পাউক দেখিবারে ইন্দ্র রায় ॥ 
মা, বিষ নঞ্ানে চায় তালখানি ভেঙ্গে যায় 
দেখিবারে পাইল ইন্দ্র রাঁয়॥ 
উষা, হও লো নাটুয়ার জাতি গরবে না চিন মতি 
কি দেখিঞা৷ তোর ভঙ্গ তালে । 
নাটুয়া, আমার স্থান ছাঁড়রে, জন্ম লওগ! চগ্ডালের ঘরে 
এ' বার বছর তরে ॥ 
মনসার চক্রান্তে উষা-অনিরুদ্ধের তাল ভঙ্গ হইবার দোষে তাহাদের ছাদশ 
বৎসরের জন্য স্বর্গ হইতে নির্বামনের অভিশাপ হইল । সুতরাং নৃত্যকালীন 
তালভঙ্গ দোষটি সে যুগে যে কত গুরুতর বলিয়া বিবেচিত হইত, ইহা! হইতে 
তাহাই প্রমাণিত হইতেছে। যে সমাজ নৃত্যশিল্প নিষ্ঠার সঙ্গে সাধন 
করিত, সেই সমাজের নিকটই ইহার কোন প্রকার ক্রটিবিচ্যুতি এই প্রকার 
কঠিন অপরাধ বলিয়া গণ্য হইবার কথা । সেই সংস্কার যে আমাদের মধ্য 
হইতে আজ একেবারেই লুপ্ত হইয়। গিয়াছে, তাহা লক্ষ্য করিবার বিষয় । 


ব্বাউল নাচ 


বাউল বাংলার নিজন্ব একটি ধর্মসম্প্রদ্দায়, নৃত্য এবং গীত ইহার সাধন- 
ভজনের অঙ্গ । সেইজন্য এই সম্প্রদায়ের মধ্যে নুত্যের একটি বিশিষ্ট স্থান 
আছে । বাউল একক নৃত্য । হাতে এক তার এবং কোমরে বীয়৷ এবং তবল! 
বীধিয়া পশ্চিম বাংলার বাউলের] নৃত্য করিয়া থাকে । পশ্চিম বাংলার 
বাউলদিগের মধ্যেই বৃত্যের ব্যাঁপক প্রচলন আছে। পুব বাংলার বাউলেরা 
হাঁতে একতার। লইয়] সাধারণ ভাঁবে গানের সঙ্গে সঙ্গে নৃত্য করিলেও তাহাদের 
নৃত্য বিশেষত্বহীন । কিন্ত পশ্চিম বাংলার বাউলদিগের নৃত্যই বিশেষ প্রাণবন্ত । 
পুর্ব বাংলার বাউলেরা অনেক সময় নৃত্য ব্যতীতও কেবল একতারা বাঁজাইয়। 
ভাটিয়ালী স্থরে বাউল গান গাহিয়া৷ থাকে। 

নৃত্যের ভিতর দিয় বাউল তাহার ভগবানের সঙ্গে সাযুজোর স্থগভীর 


২৬১১ 


বৌ নাচ লোক-সঙ্গীত রত্বার 


আনন্দ ব্যক্ত করিয়৷ থাকে । স্তরাঁং তাহার নৃত্য কেবলমাত্র বহিমূ্ধী বিষয় 
নহে, বরং অন্তরের সুগভীর অধ্যাত্ম প্রেরণা হইতে জাত। নিজম্ব অধ্যাত্ম 
উপলব্ধি ব্যতীত এই নুত্যে বাউল সার্থকতা লাভ করিতে পারে না। 

জয়দেব কেন্দুলীতে প্রতি বৎসর মাঁঘ মাসের প্রথম দিন এখনও বিয্লাট বাউল 
সমাবেশ হয়। সেই উপলক্ষে বাউলের নৃত্যগীত বু লোককে আকৃষ্ট করে। 


বাধ নাচ 


কৌতুককর পশ্তপক্ষীর আকার ধারণ করিয়া নৃত্যের মধ্যে বাঘের রূপ ধারণ 
নৃত্যের অন্যতম বিষয়। ইহাকে বাঁঘ নাচ বলে। বাংলার পল্লী অঞ্চলে এই 
শ্রেণীর নৃত্য পল্লীবাশীর আনন্দ দন করিত। “বাংলার লোক-সাহিত্য” ৩য় খণ্ডে 
বাঘ না৮'-এর একটি বিস্তৃত বিবরণ প্রকাশিত হইয়াছে (পৃঃ ৭৯৩-__৭৯৯)। 
ইহ1 একটি লোক-নাট্যের মত। ছুই ব্যক্তি ব্যাত্র সাঁজিয়া৷ তাহাতে একটি 
লৌকিক কাহিনীর অভিনয় করিয়াছে । ইহার চরিত্রের মধ্যে বেদে বা যে 
বাঘ শিকার করে ও বাঘ ধরিয়। নাঁচায়, মোড়ল, ওঝ।, চৌকিদার, বেদের স্ত্রী 
এবং 'ব্যাস্ দ্বয়। ইহার্দের কৌতুককর অভিনয়ই বাঘ নাঁচ বলিয়া পরিচিত । 


নবী নাচ 


বাংলার পুর্ব এবং পশ্চিম সীমাস্ত অঞ্চলে যথাক্রমে শ্রীহষ্ট এবং বীরভূম জিলায় 
এক শ্রেণীর মেয়েলী নৃত্য প্রচলিত আছে, তাহাকে বউনাচ বল! হয়। শ্রীহট্ট 
জিলার পুর্ব সীমান্ত লগ্ন কাছাঁড় জিলাতেও বাঙ্গালী সমাজে বউ নাচের প্রচলন 
আছে। বর্তমানে স্ত্রীশিক্ষা পপারের জন্য ইহ] ভ্রত লুপ্ত হইতে চলিয়াছে। 
শ্রীহট্র এবং কাছাড় জিলায় গ্রামের কোন পরিবারের মধ্যে বিবাহ নিষ্পন্ন হইয়' 
যাইবার কিছুদিন পর একদিন গ্রামের মহিলারা নববধূর নৃত্য দেখিবার জন্ 
তাহার গৃহে নিমস্ত্বিত হইতেন। বধূ মুখে ঘোম্টা টানিয়। ছুইখানি হাতে 
বিচিত্র মুদ্র। ভঙ্গি করিয়া এবং ধীর লয়ে পদক্ষেপ দ্বারা সমবেত নিমস্ত্রিত 
নারীদিগের সম্মুখে তাহার নৃত্য কৌশল দেখাইয়৷ থাকে। ইহাই এই অঞ্চলের 
বউ নাচ। 

বাংলাদেশের পশ্চিম প্রান্তবর্তী অঞ্চলের হিন্দু সমাজের একটি বিশেষ 
সম্প্দায়ের মধ্যে বউ নাচ আর একটি স্বতন্ত্র রীতিতে প্রচলিত আছে। ইহাদের 


৪১৭ 


লেক-সঙ্গীত রত্বাকর . ব্রত নৃত্য, 


উভয়ের মধ্যে যে কোন সম্পর্ক আছে, আপাত দৃষ্টিতে তাহা! এখন আর 
মনে হইতে পারে না। বীরভূম জিলার স্থবর্ণ বণিক সমাজে বিবাহের পর 
একদিন নববধূকে কোলে করিয়া তাহার মাতৃস্থানীয়া কোন নাগী নিমন্ত্রিত জন 
সাধারণের সম্মুখে নৃত্য করিয়া থাকেন। মনে হয়, বাল্য-বিবাহ প্রবতিত 
হইবার পুর্বে যুবতী বধূ নিজেই এই নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিত, তারপর রীতিটিকে 
রক্ষা] করিবার জন্য বালিকা-বধূকে ক্রোঁড়ে করিয়া নৃত্য করিবার গ্রথা প্রবতিত 
হইয়াছে । ( বউ নাচের বিস্তৃততর বিবপ্ণণের জন্য “বাংলার লোক-সাহিত্য' 
ওয় খণ্ড, পুঃ ৭৮৭--৭৯০ ভষ্টব্য ) 


ক্রতনৃত্য 

মেয়েলী ব্রত (11081 ০151312 ) উন্দ্রজালিক ক্রিয়ারই (1208610) 
লৌকিক রূপান্তর মাত্র। এ&ন্্রজালিক ক্রিয়া আদিম সমাজে প্রধানত একজন 
ব্যক্তিই অনুষ্ঠান করিত, সে-ই সমাজের পুরোহিত বা ওঝ। ( 5:9:0856) 
নামে পরিচিত ছিল। কিন্তু মেয়েলী ব্রতনৃত্যের মধ্যে গোপনীরত। 
(10556101510 ) কিছুই থাঁকে না। ইহ? প্রকাশ্তটে যেমন অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে, 
তেমনই পরিবারের যে কোন এক বা একাধিক মহিলাই তাহাতে অংশ গ্রহণ 
করিতে পারে । এন্দ্রজাঁলিক নৃত্য অনেক সময় গোপনে অনুষ্ঠেয় এবং ইহার 
মধ্য দ্দিয়া একটু রহস্তময়তাঁর ভাব (100550101১0) ) প্রকাশ পায়। ব্রত একটি 
সামাজিক আচারানুষ্ঠান, সেই স্থত্রে ব্রতের সম্পকযুক্ত নৃত্যও একটি সামাজিক 
আচারানুষ্ঠান। যথেচ্ছভাবে ইহার অনুষ্ঠান হয় না, ইহার জন্য যে সময় শির্দিষ্ট 

থাকে, তাহ! ব্যতীত ইহার অনুষ্ঠান হইতে পারে না। 
বাংলাদেশে গ্রচলিত খেয়েল৷ ব্রতের মধ্যে তিনটি ভাগ গ্রধান-_গ্রথমত 
কুমারী মেয়েদের ব্রত, তাহাতে বিবাহিত নারীর। অংশ গ্রহণ করিতে পারে 
না; তারপর বিবাহিতা নারীগণের ব্রত, তাহাতে কুমারী কিংবা বিধবাগণ 
ংশ গ্রহণ করিতে পারে না; তৃতীয়ত এমন ব্রত যাহাতে সকল শ্রেণীর 
নারীই অংশ গ্রহণ করিতে পারে । এই বিভিন্ন প্রকৃতির ব্রতগুলি গভীর ভাবে 
বিশ্লেষণ করিলে দেখ যায়; ইহাদের প্রায় গ্রত্যেকটির স্ঙ্গেই কোন না কোন 
ভাবে নৃত্যের সুস্পর্ক একদিন বর্তমান ছিল। মধ্যযুগের সমাজে অধিকাংশ নৃত্যই 
ধর্ম এবং ক বার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিল, বিশেষত স্্বীনমাজের কোন নৃত্যই 
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সামাজিক আচার বহিভূতি ছিল না। মেয়েলী ব্রতের পুরোহিত মেয়ের] 
নিজেরাই, পুরুষ পুরোহিতের তাহাতে প্রয়োজন হয় না। * নিজেদের মধ্যে 
মেয়ের] কথা, গীতি এবং নৃত্য দ্বারাই ব্রত উদ্যাপন করিত। তাহার কিছু 
কিছু নিদর্শনের বাংলার প্রান্তিক অঞ্চলে এখনও সন্ধান পাওয়া যায়। কাছাঁড়ের 
বাংলাভাষাঁভাষী অঞ্চলের ধামাইল ব্রতনাচ, যশোরের শীতল ব্রতের নাঁচ এবং 
বর্ধমান, বীরতূম পুরুলিয়া অঞ্চলের ভাজে! ও জাওয়া ব্রতের নাচ ইহারই 
নিদর্শন । এতদ্বাতীত কোন কোন ব্রতকথার মধ্যেও দেবতার নৃত্যের কথা 
আছে। নৃত্য দেবতা্দিগের নিকটও একান্ত প্রিয় বলিয়! দেবতাদিগের তুষ্টির 
নিমিত্ই ব্রতিনীর] নৃত্য প্রদর্শন করিতেন। এই বিষয়ে বাংলাদেশের সর্বত্র 
প্রচলিত মনসা ব্রতের কাঠিনীটি উল্লেখ করিতে পারা যায়। তাহাতে দেখা 
যাঁয়, মনসা স্বয়ং প্রতিদিন নৃত্য অভ্যাস করিয়া থাকেন এবং তাহার নিষেধ 
সত্বেও সদাগরের ছোট বৌ গোপনে তাহার নৃতা দেখিয়া ফেলিয়াছিলেন বলিয়া 
তিনি তাহাকে অভিশাপ দিয়াছিলেন। সুতরাং যে ব্রতিনীর। মনসার প্রমাদ 
যাঁরা করিত, তাহার। স্বভাবতই তীহার প্রসন্নতার জন্য নুত্যের অনুষ্ঠান করিত। 
মনসার সেবিক] বেহুলাও নুতাবিগ্যাঁয় পারদশিনী ছিলেন। বর্ধমান জেলার 
ভাজো ব্রতের ছড়ায় মেয়ের] নুত্যের সঙ্গে সঙ্গে গায়-_ 

ভাজে! লো কলকলানি, মাঁটির লে সর, 

ভাজোর গলায় দেব আমরা পঞ্চফুলের মাল] । 

এক কল্সী গঙ্গাজল, এক কল্সি ঘি, 

বছরান্তে একবার, ভাজো,, নাচবো না তো কি? 


এমন কি, ব্রতিনীর1 তাহাদের এই পারমাথিক বাঁসন। দেবতার্দের নিকট 
নিবেদন করে-- 
ষোল ষোল ব্তীর হাতে ষোল সর। দিয়া । 
মোরা যাই ইন্ত্রপুরীর নাটুয়। হইয়] ॥ 


তাহার। স্বর্গে গিয়া দেবী হইয়া! থাকিতে চাহে না, বরং নর্তকী হইয়। ইন্ত্রসভার 
চিত্তবিনোদন করিতে চাহে। এহিক জীবনে নৃত্যের সংস্কার ষদি প্রবল ন। 
থাকে, তবে পারলৌকিক কামনার মধ্যে তাহ। এই ভাবে প্রবেশ লাঁভ করিতে 
পারে না। 
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'লোক-সঙ্গীত রত্বাকর ব্রত নৃত্য 


রাজনৈতিক কারণে বাংলার সমাজ-জীবনের বিপর্যয়ের ফলে প্রকাশ্তভাবে 
নারীর নৃত্য এই আঅঁমাজের মধ্য হইতে অনেক ক্ষেত্রেই লুপ্ত হইয়া গেলেও ব্রত ব! 
আচার (7168৪1) নৃত্য অবলম্বন করিয়াই ইহা শেষ অস্তিত্ব রক্ষ। করিয়াছে। 
কারণ, পল্লীজীবন নিতান্ত রক্ষণশীল এবং নারীর আচার-জীবন তদপেক্ষ। 
রক্ষণশীল। সুতরাং যাহা! আচার-জীবনের অন্তভূক্তি হইয়া গিয়াছে, পুরুষ 
তাহা বহিরমু্থী বিপর্যয়ের মধ্যে অনেক সময় পরিত্যাগ করিতে উদ্যত হইলেও 
নারী তাহা সহজে বিসর্জন দিতে পারে নাই। সেইজন্য বাংলার প্রাচীন নৃত্য- 
পদ্ধতির কিছু পরিচয় এখনও নারীর আঁচার-জীবনের মধ্য হইতে সন্ধান পাওয়। 
ষায়। আচার নৃত্য সহজে পরিবতিত হইতে পারে না; কারণ, যে উদ্দেশ্যে 
আচার পালন কর হয়, আচারগুলি সম্পূর্ণ পালন না করিলে মেই উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
হইতে পারে না বলিয়ই সমাজে আচারের খু'টিনাটিগুলি পরিত্যক্ত হইতে বিলম্ব 
হয়। সেইজন্য যে সকল ব্রতনুত্য এখনও সমাজে অবশিষ্ট আছে, তাহাদের 
মধ্যে বাংলার লোক-নুতোর প্রাচীন উপকরণগুলিই রক্ষ। পাইয়াছে। ইহার 
বৈচিত্র্যহীন হইতে পারে, কিন্তু ইহাদের মধ্যে সমাজের সাংস্কৃতিক জীবনের 
কিছু কিছু আদিম উপা॥ন রক্ষা পাইয়াছে বলিয়া সমাজতববিদ্গণ উহাদিগকে 
অত্যন্ত মুল্যবাঁন্‌ বলিয়াই গ্রহণ করিয়৷ থাকেন। 

স্্মব্রত ভারতের সকল শ্রেণীর নারীসমাজের একটি প্রধান ব্রত। স্থ্্ষ 
উর্বরতাশক্তি (16:0110)-র আধার ; কারণ, স্ুর্ধতেজ দ্বার। কষিকাধ নিয়ন্ত্রিত 
হয়। আদিম সমাজ বিশ্বাস করিয়াছে যে, ভূমির উর্বরতা শক্তি যাহ! দ্বারা বৃদ্ধি 
পায়, নারীর উর্বরতাঁশক্কি বৃদ্ধির তাহাই সহায়ক; সুর্যের আশীর্বাদে নারীও 
সন্তান লাভ করিয়া থাকে এবং স্ুধের অভিশাপেই নারী বন্ধ্যাত্ব প্রাপ্ত হয়। 
স্থতরাং স্ূর্ধকে প্রসন্ন করিতে ন৷ পারিলে নাবী কদাচ সম্তানের:জননী হইতে 
পারে না। সেইজন্য স্ত্রীঘমাজ স্ৃরধকে নানা ভাবে প্রসন্ন করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছে। মেয়েলী ব্রতগুলি ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন রূপ লাভ করিলেও 
ইহাদের মুল লক্ষ্য প্রায় অভিন্ন। সেইজন্য গুজরাটের বহু-প্রচারিত গরবা 
ৃত্যও যাহা, কাছাড়ের ধামালী-নৃত্যও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহে? কারণ, 
উভক্ন ক্ষেত্রেই সুর্ধকে প্রসন্ন করা উদ্দেশ্ত । এই উদ্দেশ্ট পালন করিবার জন্য 
বিভিন্ন গ্রণালী অবলম্বন কর হইয়] থাকে মাত্র। কিন্তু এই সকল প্রণালীর 
মধ্যেও কতকগুলি বিষয়ে এক্য দেখিতে পাওয়া যায়। ন্থ্য বৃত্তাকৃতি এবং 
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আঁকাশচাঁরী | সেইজন্য বৃত্তাকারে দীড়াইয়া কখনও স্থ্ষের প্রতীক্‌ প্রদীপ কিংবা 
অন্ত কোন বস্ত মন্তকে কিংবা হস্তে ধারণ করিয়া তাহার প্রসন্নতা সাধন 
করিবার প্রয়োজন হয়। স্থতরাং ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের তুর্বব্রত-নুতোর মধ্যে 
এই সকল বিষয়ে মৌলিক এক দেখিতে পাওয়া যায়। গুজরাটের যে গবর! 
নৃত্য কেবলমাত্র প্রচারের জন্য সর্ব ভারতীয় পরিচয় লাভ করিয়াছে, তাহার 
সঙ্গে ভারতের অন্যান্য অঞ্চলের ুর্ধব্রত-নৃতযের মৌলিক সম্পর্ক রহিয়াছে, 
বাংলার হুর্ধব্রতের নৃত্যের লঙ্গেও তাহার পার্থক্য কেবলমাত্র বহিমু্ধী_-অস্তরূ্ধী 
নহে। অর্থাৎ বাংলার মেয়ের! সুযব্রতে নৃত্যকালীন গুঁজরটী নারী দিগের মত 
রঙ বেরঙের পোশাক-পরিচ্ছ্দ ধারণ করে না, পারিবারিক জীবনে প্রত্যহ ষে 
বস্ধখানি মাত্র পরিধান করে, তাহা দিয়াই তাহাদের নৃত্যাচার পালন করে) 
অন্যর্দিকে গুজরাটী নারীর প্রাত্যহিক জীবনের পোঁশাকও অত্যন্ত বিচিত্র 
তাহার গাঁড় রঙ, ঘাগরা, জামা ও ওড়নার রঙ-এর বৈচিত্র্য অতি সহজেই 
দর্শকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কিন্তু বাঙালী পল্লীনাপীর প্রাত্যহিক জীবনে 
পরিধেয় পোঁশাক এত বিচিত্র নহে, মাত্র একখানি সাদা শাড়ী তাহার অবলম্বন; 
স্বতরাঁং তাহ। দ্বারা কোন প্রকার দৃশ্ঠগত আকর্ষণ সৃষ্টি হইতে পারে না। 
সেইজন্য গরবা-নুত্যের এত ভারতব্যাপী খাতি এবং বাংলার ক্র্যব্রত-নৃত্যের 
কেহ সন্ধান জানেন না। 

বাংলা কষিপ্রধান দেশ; কৃষির সমৃদ্ধি কামনা করিয়াই বাংলার ব্রতের 
উদ্ভব ও বিকাশ হইয়াছে। কৃধিকানের সঙ্গে প্রথম এবং প্রধান সম্পর্কই *র্ধের 5" 
স্থতরাং সূর্যকে কেন্দ্র করিয়! যেমন এদেশের ব্রতগ্তলি পরিকল্পিত হইয়াছে, 
তেমনই ব্রতনৃত্য গুলিও প্রধানত সুধকে কেন্্র করিয়াই গঠিত হইয়াছে । এমন কি, 
আপাতদৃষ্টিতে সুরের সঙ্গে কোন সম্পর্ক ন।ই মনে হইলেও, তাহা যে কুরধব্রতেরই 
গ্রভাবজাত, তাহ! অনুমান করা যায় । কারণ, স্থধব্রতের অন্থুকরণেই পরবতী 
কালে অন্ান্ত দেবতা বিষয়ক ব্রত এবং নৃতা গুলি পরিকল্পিত হইয়াছে । এই 
বিষয়ে যশোর জিলার শীতলা-নুত্যের কথা উল্লেখ করিতে পারা যায়। শীতলা- 
নৃত্য বর্তমানে শীতল। পুজা উপলক্ষেই প্রধানত অনুষ্ঠিত হইয়া] থাকে, তথাপি 
মূলত ইহ! সুর্ধব্রত উপলক্ষে অন্থুষ্ঠিত ব্যাপক একটি নৃত্যাঁচাঁর ছিল বলিয়া মনে 
হয়; কারণ, উপরে গরব। নামক যে গুজপাটা হ্যব্রতের কথা উল্লেখ করিলাম, 
ইহাঁর সঙ্গে তাহার মৌলিক কোন পার্থক্য নাই । গুজরাটের গরবা-নৃত্যে মেয়ের 
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হাঁড়ির মধ্যে একটি জলস্ত প্রদীপ রাখিয়া তাহ! মাথায় লইয়। বাড়ী বাড়ী ঘুরিয় 
বেড়ায়, বাড়ীর ভিতরের আঙ্গিনায় গিয়! মাথ! হইতে তাহ? নামাইয়! রাখিয়! 
তাহ ঘিরিয়। নৃত্য করিয়! থাকে । যশোরের শীতলা-নৃত্যে তাহার সামান্য 
ব্যতিক্রম মাত্র দেখ! যাঁয় এবং তাঁহাঁও যে বহিমু্ধী মাত্র, মৌলিক কোন বিষয়ে 
নহে, তাহাও বুঝিতে বেগ পাইতে হয় না। কারণ, গুজরাটে মেয়েরা জলক্ত 
প্রদদীপকে একটি হাড়ির ভিতরে স্থাপন করিয়! মাথায় ধারণ করে, শীতলা-নৃত্যে 
তাহার পরিবর্তে একটি কুলার উপর জ্লস্ত প্রদীপটিকে স্থাপন করিয়া লওয়! 
হয়। উভয় ক্ষেত্রেই প্রদীপটি ঘিরিয়। বৃত্তাকারে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়৷ থাকে। 
তবে বাঙ্গালী গ্রাম্য মেয়ের তুলনায় গুজরাটা নারীর পোশাক-পরিচ্ছদের 
বৈচিজ্ষ্ের জন্য গবরা-নৃত্যটি অধিকতর দর্শনীয় হইয়া! উঠে মাত্র। 

গুজরাটের স্থ্যব্রত-নৃতা গরবার সঙ্গে বাংলার শীতলা-নৃত্যের সম্পর্ক নির্দেশ 
করিবার আরও একটি কারণ আছে ; বাংল শীতলাব্রতের নৃত্য যে স্র্যব্রতেরই 
নৃত্য, তাহা ইহাতে আরও স্পষ্ট হইবে। শীতল। বসস্ত রোগের অধিষ্ঠাত্রী দেবী 
হইলেও বসম্তরোগ চর্মরোগ; বাংলার চর্মরোগের দেবতা ধর্মঠাকুর, তিনি 
কুষ্ঠরোগেরও প্রতিষেধক | ধর্মঠাকুর শ্ধ-দেবত। | সেইজন্য মনে হয়, 
শীতলার্দেবীর প্রসন্নার্থে যে নুত্যের অনুষ্টান হইয়া থাকে, তাহ সূর্ধব্রত-নৃত্য 
ব্যতীত আর কিছুই নহে। 

পুর্ব বাংলার মাঘমণ্ডল ব্রতে কৃূর্যব্রতের বূপটি আরও প্রত্যক্ষ হইয়৷ থাকে । 
মাঘমগুল ব্রতটি আন্নপুবিক একটি লোকনাট্যানুষ্ঠান। অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রচিত “বাংলার ব্রত" নামক গ্রন্থে মীঘমগ্ডল ব্রতানুষ্ঠানটিকে একটি লোক-নাটের 
ভিতর দ্রিয়। উপস্থাপিত কর! হইয়াছে । ইহার গীতি কিংব। ছড়ার সংলাপ 
যে নুত্যেরও সম্পূর্ণ অনুকুল, তাহাও ইহাতে নির্দেশ করা হইয়াছে । এমন কি, 
ইহাতে নটনটার চরিত্র এবং তাহাদের নৃত্যগীতও সংযুক্ত রহিয়াছে। 
অবনীন্দ্রনাথ সংগৃহীত মাঘমগুল ব্রতের ছড়ায় নটন্টার এই নৃত্যগীতের উল্লেখ 
কর] হইয়াছে-_ 


নট ॥ সোনার বাটা ঝুমুর ঝুমুর মিষ্টি বাঁটির তৈল। 
তাই লইয়। হুর্ধঠাকুর নাইতে গেলেন কৈ লো। 
নাইয়া! ধুয়া বাটি থুইলেন কৈ লো ॥ 
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নটা॥ বাটি বাটি কুমার আঁটি সক্কল পুঁড়িয়া গেল। 
লক্ষ টাকার বাটি আমার হারা ইয়া গেল ॥ 
নট ॥ গেছে গেছে ইহ বাটি আপদ বালাই নিয়! । 
আরেক বাটি গড়াম যে চাকা সোন। দিয় | 
উভয়ে ॥ সোনার বাটির ঝুমুর ঝুমুর মিষ্টি বাটির তৈল ॥ 
নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে স্থর করিয়া ছড়া বলিয়! ইহা পরিবেষণ কর! হয়। 
ব্রতিনীরাই একজন নট এবং একজন নটার অংশে অভিনয় করে এবং সঙ্গে সঙ্গে 
বৃত্য করিয়৷ থাকে। ূ 
পুর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, মাঘমগুল ত্রতের অনুষ্ঠানটি আনুপুবিক একটি 
নৃত্যনাট্যের অনুষ্ঠান। যে বয়সের কুমারী মেয়ের] মাঘমগ্ডল স্ু্যব্রত করিয়া 
থাকে, সেই বয়সে নৃত্য সম্পর্ক তাহাদের মধ্যে কোন সন্কোচের জন্ম হয় না 
ন্নুতরাং সম্পূর্ণ নিঃসঙ্কোচে তাহারা এই লোঁক-নৃত্যানুষ্ঠানে অংশ গ্রহণ করিতে 
পাঁরে। অনেকে একত্র হইয়। এই ব্রত উদ্যাপন করিয়া থাকে বলিয়। ইহ 
একক নৃত্য ন| হইয়। সাঁরি নৃত্যের রূপ লাভ করে। ব্রতনৃত্য মাত্রই সারি নৃত্য, 
ইহাতে একক নৃত্যের স্থান নাই। কারণ, ব্রত পারিবারিক অনুষ্ঠান, একক 
অনুষ্ঠান নহে । যৌথ পরিবারভূক্ত সকল কুমারী মেয়েই ইহাতে যোগদান 
করিয়া থাকে? যাহাঁদের ব্রত পুর্বেই উদ্যাপিত হইয়া! গিয়াছে, তাহারাও 
ব্রতকারিণীদ্দিগকে সাহায্য করিবার স্থত্রে নুত্যে যোগদান করে। কিন্তু ক্রমাগত 
পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবের ফলে কেবল নৃত্যই নহে, তাহার সঙ্গে ব্রতও লুপ্ত 
হইয়া যাইতেছে । 
গশ্চিম বাংল বিশেষত বীকুড়া, পুরুলিয়া, পশ্চিম বর্ধমান, বীরভূম গ্রভৃতি 
অঞ্চলের ভাদুব্রতের সঙ্গে নৃত্য যুক্ত আছে। ইহ প্রধানত গ্ীতি-উৎসব, 
এই গীতির সঙ্গে নৃত্যও পুর্বে সর্বদাই যুক্ত ছিল; কিন্তু কালক্রমে গ্রামাঞ্চলে 
স্্ীশিক্ষার প্রভাববশত উচ্চতর শ্রেণীর মধ্যে.নৃত্যাংশ বজিত হইয়া কেবলমাত্র 
সঙ্গীতাংশের অনুষ্ঠান হইয়া! থাকে । কিন্তু ভাছুত্রত প্রকৃতপক্ষে স্ুর্বব্রত নহে। 
ভাত্র মাসের ভর! বর্ষ! প্রকৃতির নামই ভাছু। বাংলার লৌকিক ব্রত-পার্বণের 
প্রধানত ছুইটি লক্ষ্য; প্রথমত যেমন স্থর্য, দ্বিতীয়ত তেমনই ধরিত্রী। 
অধিকাংশ আদিম উত্সবের মধ্যেই সুরের সঙ্গে ধরিত্রীর বিবাহের অনুষ্ঠান 
হইয়! থাকে, বাংলার গাঁজন উৎসবও তাহাই । ভাছু বর্ষার ভরা প্রকৃতির রূপ, 
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এই স্ত্রেই তিনি ধরিত্রীর প্রতীক্‌। ধরিত্রীর ত্রতে কুমারী এবং বিবাহিতা 
নারীর! উভয়েই সমান অংশ গ্রহণ করিতে পারে, স্বামী লাভের জন্য কুমারী 
মেয়েরা এবং সন্তান লাভের জন্য বিবাহিতা মেয়ের! ভাছুরূপিণী ধরিত্রীর পুজা 
করিয়া থাকে। তাহারই গ্রসন্নত। সম্পাদনের জন্য নৃত্যেরও আবশ্যক হয়। 
বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবতা ভাদুব্রতের নৃত্যান্ষ্ঠানের মধ্যে ছোঁট- 
নাগপুর মালভূমির আদিম জাতির নৃত্য সংস্কারের ষে প্রভাব অন্ুভব করা যাঁয়, 
তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ভাছুব্রতের .সমসাময়িক কালে ছোট- 
নাগপুরের আদিম জাতির মধ্যে নৃত্যগীত মুখর যে বর্ষা-উৎমব উদ্ধাঁপিত হইয়! 
থাকে, তাহা “করম পরব বলিয়া পরিচিত। ছো!টনাগপুর হইতে আরম্ত 
করিয়৷ গুজরাটের ভীলজাতি অধ্যুষিত আদিম সমাজ পর্যন্ত এই বর্ষ -উৎসবে 
উন্মত্ত হইয়া উঠে। নৃত্য এই উত্সবের একটি প্রধান অঙ্গ । পশ্চিম বাংলার 
সীমান্ত অঞ্চলের অধিবাপিগণ স্বভাবতই এই উৎমবে সাড়া ন৷ দিয়! পারে ন|। 
কিন্ত হিন্দুধর্মের প্রভাব বশত তাঁহারা ইহার যে একটি হিন্দুরূপ দিয়াছে, 
তাহাই ভাতুব্রত বলিয়া পরিচিত। তাহ] সত্বেও কোন পুরাণ কিংবা স্বৃতিশাস্ত্ 
ইহার কোন বিধি লিপিবদ্ধ হয় নাই! যদ্দি তাহ! হইত, তবে তাহার ভিতর 
হইতে বাঙ্গালী কুমারী হৃদয়ের স্বতঃস্ফূর্ত আনন্দের ভাঁবটুকু লুপ্ত হইয়া যাইত। 
কিন্তু উক্ত অঞ্চলের ভাছুত্রতের অনুষ্ঠানে হিন্দুপ্রভাব স্পষ্টতর হইলেও 
আদিবাসী অধ্যুষিত ছোটনাগপুরের যতই নিকটবতাঁ হওয়! যায়, ততই সেই 
অঞ্চলের ব্রতানুষ্ঠানে আদিম সমাজের প্রভাব প্রবলতর ভাবে অনুভূত হয়। 
হাহাতেই ত্রতের সঙ্গে নৃত্যের সম্পর্কটিও স্পষ্টতর হইয়৷ উঠিবার স্থুযোগ পায়। 
এই সম্পর্কে পুরুলিয়।৷ জিলার জাওয়৷ ব্রত এবং তাহার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট নৃত্যগীতের 
কথা উল্লেখ করিতে হয়। ইহাঁও ভাঁছুব্রতের মতই ধরিত্রীর ব্রত, তবে 
ধরিত্রীর রূপটি ইহাতে আরও প্রত্যক্ষ হইয়1 উঠিবার স্থুযোগ পায়। ভদ্রগৃহের 
কুমারী মেয়েরাই এই ব্রতের অনুষ্ঠান করিয়া থাকে এবং ব্রতের সঙ্গে যে নৃত্য- 
সম্বলিত গীতের অনুষ্ঠান হয়, তাহাতেও তাহারা নিঃসক্কোচে অংশ গ্রহণ করে। 
জীবন্ত বা জীয়াইয়া রাখ! অর্থে ই জাওয়। শব্দটি ব্যবহৃত হয় বলিয়! মনে হয়। 
ইহাঁও বর্ষাকালীন ভাছুব্রতের মত ভাদ্রমাসেরই একটি অনুষ্ঠান। জিতাষ্টমী 
উপলক্ষে ইহা উদ্যাপন করা হইয়া থাকে । ইহার নিম্নলিখিত আচাঁর হইতেই 
বুঝিতে পারা যাইবে যে, ইহা শন্তোৎ্সব, ধরিত্রীর শম্যসম্পদ বৃদ্ধির কামনা 


২৩১৪) 


ব্রতনৃত্য | লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


করিয়াই এই উৎসব পালন করা হয়। একটি ডালা বালি দিয়। পুর্ণ করিয়া 
ইহাতে বিভিন্ন শস্তবীজ বপন করা হয়। তারপর সেই বালিতে প্রতিদিন জল 
দিয় শম্তবীজকে অঙ্কুরিত করিতে হয়। সেই ভালি কুমারী মেয়ের! মাথায় 
লইয়! বাড়ী বাঁড়ী ঘুরিয়া বেড়ায়। অস্তঃপুরে পৌছিয়। মাথা হইতে শন্তপুর্ণ 
ডালিটি নামাইয়া রাখিয়। তাহ] ঘিরিয়] সকলে নৃত্য করে ও গীত গায়। এই 
গ্রীতের মধ্যে কোন মন্ত্রতন্ত্র কিংবা এন্দ্রজজালিক বিদ্যার কথ! থাকে ন1; সাধারণ 
ঘর-সংসারের স্থখছুঃখের কথাই শুনিতে পাওয়। যায়। যেমন সম্প্রতি পুরুলিয়া 
হইতে সংগৃহীত এই জাওয়া গীতের মধ্যে শুনিতে পাওয়। যাঁয়__ 
৯ 
একদিনকার হলুদ বাট তিন দিনকাঁর বাসি লো । 
মা বাপকে বলে দিবি বড় সুখে আছি লো ॥ 


বনে ফুটে বনকিয়ারী বনে বনে আল! রে। 
বিটিছেলার মিছাই জনম পরের ঘর আল] রে ॥ 
শশ্যপুর্ণ ভালাঁটি ঘিরিয়। ঘিরিয়! নৃত্যের তালে তালে সঙ্গীত চলিতে থাকে ; 
সঙ্গে সঙ্গে ঢাঁক বাঁজিতে থাঁকে। এই ভাবে প্রত্যেক বাঁড়ীর আঙ্গিনায় ভালাটি 
নামাইয়! নৃত্য ও সঙ্গীতের অনুষ্ঠান হয়। 
বর্ধমান জিলার ভাজোব্রতের নৃত্যের কথা পুর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি; 
তাহাঁও জাওয়। ব্রতের আর একটি রূপ মাত্র। জাঁওয়! নুত্যে ডালা ভর ষে 
বালির কথা উল্লেখ করিলাম, সেই বালি ভাজো-নৃত্যেও প্রয়োজন হয়; 
আহ্ষ্ঠানিক ভাবে গ্রামের মেয়েরা যখন একটি পুর্বনিদিষ্ট স্থান হইতে বালি 
আনিতে যায়, তখন একদল যুবক তাহাদিগকে সেই বালি লইতে “বাধা” দেয় । 
ব্রতিনীর! প্রতিরোধ করে এবং পরস্পর সম্মুখীন সারিবদ্ধ যুবক ও যুবতী দিগের 
একটি কপট সংগ্রাম (22০০]. 9800) চলে । সারি-নৃত্যের মধ্য দিয়া এই 
যুদ্ধের ভাবটি প্রকাশ পাঁয়। সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতও যুক্ত থাঁকে। সঙ্গীতের বিষয় 
যুদ্ধ নিঃসম্পকিত, নিতান্ত ব্যক্তিগত এবং গার্হস্থ্য জীবন বিষয়ক-_পুর্বোদ্ধাত 


জাঁওয়। নৃত্যের সঙ্গীতের সঙ্গে ইহাদের বিশেষ কোন পার্থক্য নাই। যেমন-- 
ও 


ভীজোর শোলেক বল্ব কি, ভাই, জোয়ায় নাক কথা। 
কাল গিয়েছে জরের পালা আজ ধরেছে মাথা ॥ 


২৩২৬ 


লোক সঙ্গীত রত্বাকর ভাজে! নৃত্য 


ও 
শুষনীর শাক তুলতে গেলাম শাকে ধরেছে পোকা । 
খেঁকশেয়ালীর থেঁক শুনে, ভাই, ফেলে এলাম টোকা ॥ 
ঢাকের বাছযের সঙ্গে সঙ্গে ব্রতিনীদ্দিগের নৃত্য চলিতে থাকে; এক একবার 
ঢাকের বাগ্য থামিলে সঙ্গীতের এক একটি কলি শুনিতে পাওয়। যাঁয়। 
যে সকল ব্রতের সঙ্গে ছড়! ও গীতির সম্পর্ক আছে, কেবলমাত্র তাহাদের 
মধ্যেই নৃত্যের সম্পর্ক আছে, তাহা ছাঁড়া যেখানে ছড়া কিংবা গীত নাই, 
কেবলমাত্র ব্রতকথ। আছে, সেখানে নৃত্যের কোঁন অবকাশ নাই। সমাঁজ- 
তত্ববিদ্গণ মনে করেন, যে সকল ব্রতের সঙ্গে শস্যোত্পাদনের সম্পর্ক আছে, 
কেবলমাত্র তাহাদের সঙ্গেই নৃত্যের সম্পর্ক আছে; কারণ, নৃত্য উৎপাদ্দিক। 
শক্তিরই (70০0%০0 0£ 70:090058010 ). উদ্বোধক বলিয়। বিবেচিত হয়। 
বাংলার ব্রতনৃত্যগুলি বিশ্লেষণ করিলেও এ কথাই প্রমাণিত হয়। 


ভ্ভাডু নাচ 

পশ্চিম বাংলায় বিশেষত পুরুলিয়া এবং বীকুড়া জিলায় ভাত্র মাসের 
কুমারী কন্তা্দিগের মধ্যে ভাছ নামে যে গীতি-উৎসব প্রচলিত আছে, তাহাতে 
কোন কোন অঞ্চলে কুমারীদ্দিগের মধ্যে নৃত্যও প্রচলিত আছে, তাহাই 
ভাঁছু নাচ। উচ্চতর সমাজে কেবলমাত্র কুমাঁরীদ্িগের মধ্যেই এই নৃত্য প্রচলিত 
থাকিলেও সাধারণ নিম্ন সমাজে বিশেষত বাউরীদ্দিগের মধ্যে ইহাতে শ্ত্রীপুরুষের 
মিলিত নৃত্য দেখা যায়। এই মিলিত নৃত্য অনেকট! খেম্টা নৃত্যের 
অন্নকরণেই অনুষ্ঠিত হয়, অঙ্গভঙ্গির মধ্যে অনেক সময় শ্লীলতার মাত্রা অতিক্রম 
করিয়া যায়। অনেক সময় ব্যবসায়ী নর্তকী বা খেম্টিরা তাহাদের 
এরসিক' দ্দিগের সঙ্গে এই নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিয়] থাকে । 


ভীঁঢজ। নৃত্য 


বীরভূম জিলার এক শ্রেণীর কৃষিনৃত্যের নাম ভাজো নৃত্য। ইহা ভাত্র 
মাসেই প্রধানত অনুষ্ঠিত হয়। ইহাতে একদল যুবক ও একদল যুবতী সারিবদ্ধ 
ভাবে পরস্পর পরস্পরের সম্মুখীন হইয়া দাঁড়ায়, তারপর এক একটি দল 
এক একবাঁর করিয়া সম্মুখের দ্রিকে নৃত্য করিতে করিতে অগ্রসর হইয়া 


২৩২১ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর | মাদার নৃত্য 


অন্য দলকে “আক্রমণ করে। “আক্রান্ত” দল নৃত্য করিতে করিতে পশ্চাদপসরণ 
করে এবং পুনরায় সম্মুখের দিকে অগ্রলর হইয়া 'আক্রমণকারী” দলকে “আক্রমণ' 
করে। ভাজোর বালি আনয়ন উপলক্ষে বালির স্তুপ “অধিকার? লইয়া! এই 
কপট যুদ্ধ (0001. 8810) অনুষ্ঠিত হইয়! থাকে । কপট যুদ্ধ অনেক সময় 
নৃত্যের রূপ লাভ করে। এখানেও তাহাই হইয়াছে বলিয়া মনে হয়। 


ভুক্লাঙ নাচ 

পুরুলিয়া! জিলার মাহাঁতে। এবং অন্যান্ত উপজাতি ও অর্ধ উপজাতির 
মধ্যে এক শ্রেণীর নৃত্য প্রচলিত আছে, তাহ! ভুয়া নাঁচ নামে প্রচলিত। 
ইহা পুরুষেরই নাচ। ইহা প্রধানত দৌ-ভাষী (বাংলা ও মুগ্ডাভাধী) 
সাওতাল জাতির মধ্যে প্রচলিত । ইহাকে পুরুলিয়া জিলার আদিবাসীদিগের 
শিকার নৃত্যও বলা যাঁয়। ইহা সমবেত শিকার-নৃতা, একক নৃত্য নহে। 
ইহার ভূয়াও নাম হইবার একমাত্র কাঁরণ, হাতে ধনু লইয়া! ধনুর ছিলায় 
গাঁয়ের জোরে এক একবার টান দিয় “ভূয়া ভূয়াঙ' শব্ধ করিয়! এই নৃত্য 
করিতে হয়, সেই জন্য ইহার নাঁম ভূয়াউ-নৃত্য । ইহা মাঝি নাঁচ, কিংবা 
সাঁওতাল নাঁচের মত সম্প্রদায়গত নাম নহে, স্ৃতরাঁং ইহা কোন সম্প্রদায় 
বিশেষের মধ্যে সীমাবদ্ধ বলিয়! মনে হয় না। | 


সাছখধন্বা নাচ 
মালদহের গভ্ভীরা উত্সবে যে মুখোস নুত্যের অনুষ্ঠান হয়, তাহাদের মধ্যে 
একটি বিষয় মাছ ধরার নাচ। পলো! বা মাছ ধরিবার সরগ্রাম লইয়! জলের মধ্য 
হইতে সতর্কতার সঙ্গে মত্ম্য শিকারের মধ্যে লোকনৃত্যশিল্পী একটি তাল 
খুঁজিয়া পাইয়াছে, মত্স্ত ধর। নাচে সেই তালটির রূপ দেওয়! হয়। তবে ইহাতে 
মুখোসের ব্যবহার হয় না। সেই জন্যই অন্যান্ত মুখোস নৃত্যের তুলনায় ইহ! 
অধিকতর জীবস্ত। 
মাদাক্স নৃত্য 
পশ্চিমবঙ্গের মুসলমান সমাজে প্রচলিত এক শ্রেণীর নৃত্যের নাম মাদার 
নৃত্য। ইহার সম্পর্কে যে বিবরণ পাওয়] যায়, তাহা এখানে উদ্ধতিযোগ্য । 
“বাঙ্গালী মুসলমান সম্প্রদায়ের মধ্যে ছুইটি সরল বীশ লইয়া! যে নাঁচ দেখানো 
হয়, তাহাই পল্লী বাংলায় মাদার নাচ নামে খ্যাত। ঢোল ও কাদি সহযোগে 


২৩২৭ 


লোঁক-সঙ্গীত রত্বাকর : মুখোম নৃত্য 


মুদলমান সম্প্রদায়ের ছুইজন দুইটি সরল সম্পূর্ণ বাশ লইয়। পল্লীতে নৃত্য করিয়। 
বেড়ায়। কখনও চিবুকের উপর, কখনও কপালের উপর, হাতের তালুর উপর, 
বুকের উপর, কখনও কখনও এক একটি আঙ্গুলের প্রান্ত সীমার উপর লইয়া, 
কখনও শুইয়া, কখনও ফাড়াইয়] ব্যালেন্স” রাখিয়! একজন নৃত্য করে। বাশ 
দুইটির শেষ প্রান্তে রঙ্গিন বস্খণ্ড পতাকার মত জড়াইয়৷ দেওয়। হয়। শুধু 
মুনলমান পল্লীতে নহে, হিন্দু পলীতেও এই মাদার নাঁচ দেখান হইয়! থাকে ।, 


যুখোস মৃতঃ 

স্থুর এবং তালের সহযোগে সমগ্র দেহের ভিতর দিয়া বিশেষ একটি ভাবের 
অভিব্যক্তিই নৃত্য । উচ্চাঙ্গের শিল্পী সমগ্র দেহটির ভিতর দিয়া তাহার উদ্দিষ্ট 
ভাবটি ফুটাইয়। তুলিয়া থাকেন, এই কারে তাহার পদযুগল যেমন সাহাধ্য করে, 
দুইখানি হাতও তেমনই সাহাধ্য করে; তারপর ছুইখাঁনি চক্ষু এবং সমগ্র 
মুখাবয়ব পদ ও হস্ত সঞ্চালনের সঙ্গে সমভাবে সহায়ক হইয়। থাকে । মানবদেহের 
সকল অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ মিলিয়। একটি সামগ্রিক আবেদন সৃষ্টি হয়। কিন্তু প্রত্যেক 
সমাঁজেই লোক-নৃত্যের ক্ষেত্রেই মুখোস পরিয় নৃত্য করিবাঁরও একটি ধার 
প্রচলিত আছে । ইহাতে নৃত্যকারীর মুখাবয়ব তাহার পরিহিত বিশেষ একটি 
মুখোস (78530 ) দ্বারা আবৃত থাকে এবং এই ভাবেই নৃত্যকার্য চলিয়! থাকে। 
ইহার একটি প্রধান ক্রুটি এই যে, একটি মাত্র ভঙ্গি বা ভাব মুখোঁসের আরুতিতে 
স্থির (1510 ) লইয়! থাঁকে _নৃত্যকালীন ইহার কোন পরিবর্তন সম্ভব হয় না। 
কেবলমাত্র হস্ত ও পদ সঞ্চালনের দ্বার বুঝিতে পাঁরা যায় যে, ইহ1 জীবিত 
মান্গষেরই নৃতা ; নতুবা ইহাকে পুতুলের নৃত্য বলিয়৷ ভ্রম হইতে পারিত। 
স্থতরাং মুখোস নৃতা উচ্চাক্ষের শিল্পসম্মত বৃতর মধ স্থান পাইতে পারে নাই, 
এখনও লোক নৃত্যের স্তরেই রহিয়। গিয়াছে । 

এ কথা সকলেই স্বীকার করিতে বাধ্য হইবেন যে, লোক-নৃত্যেই হুউক, 
কিংব1 উচ্চাঙ্গ নুত্যেই হউক, মুখোস স্থান পাইবার যোগ্য নহে ; কারণ, ইহার 
দ্বারা নৃত্য অধিকাংশ ক্ষেত্রে জীবন্ত না হইয়া উঠিয়। নিশ্রাণ হইয়! উঠে। 
সেইজন্ত মুখোস-নৃত্যের ক্ষেত্রও আজ সঙ্কীর্ণ হইয়! আসিতেছে । ভারতবর্ষেরও 
বিভিন্ন অঞ্চলের লোক'নৃত্যের মধ্যে বিশেষত দক্ষিণ ভারতের কথাঁকলি নৃত্যে 
একদিন মুখোঁপ বাবহাঁরেরই রীতি ছিল, আজ তাহার পরিবর্তে মুখটি বিচিত্র বর্ণে 


২০২৩ 


সুখোস নৃত্য লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


চিত্রিত করিয়া এবং স্থবুহৎ শিরোভূষণ প্রভৃতি ধাঁরণ করিয়! মুখোসের স্থান পুর্ণ 
করা হইতেছে । কিন্ত ইহাঁতেও মুখ যে ভাবে চিত্রিত করা হুইয়! থাকে, 
তাঁহার ফলে তাহার উপর ভাবের সুক্ম অভিব্যক্তিগুলি প্রকাশ পাইতে পারে 
না। স্ৃতরাঁং মুখোম পরার সঙ্গে ইহার কোন পার্থক্য স্থষ্টি হইতে পারে নাই। 
ভারতবর্ষের কেবল আদিবাঁী এবং আদিবাসী প্রভাবিত অঞ্চল ব্যতীত অন্য 
অঞ্চলে মুখোস পরিয়] নৃত্য করিবার রীতি এখন প্রায় লুপ্ত হইতে চলিয়াছে। 
নি়শ্রেণীর সমাঙ্জে শিক্ষ। বিস্তারের ফলে কুসংস্কার দুর হইবার সঙ্গে সঙ্গেই 
তাহার্দের মধ্যেও মুখোস নৃত্য আজ আর ঝড় দেখিতে পাওয়া যায় না। 
মুখোস নৃত্য একমাত্র আদিবাসী অঞ্চল বাতীত অন্যান্ত অঞ্চলে খুব 
প্রাচীনকাল হইতেই ষে প্রচলিত ছিল, তাহা নহে $ কারণ, বুঝিতে পারা যায় 
যে, মুখোঁল পরিয়! নৃত্যই হউক, কিংবা পুতুল নাচই হউক, ইহাদের কোনটিই 
নৃত্যশিল্পের উতকর্ষের পরিচায়ক নহে, বরং সমাজে লোকনুত্যের যখন অধঃপতন 
(৫6০906107০9 ) দেখা যায়, তখনই ইহার মধ্যে প্রকৃত নরনাঁরীর নৃত্যের 
পরিবর্তে মুখোস পরিয়। নরনারীরূপ পুরুষের নৃতা এবং নিপ্পরাণ পুতুল নৃত্যের 
প্রচলন হইয়া থাকে । যেখানে নারীর অভাবে পুরুষকে নৃত্য করিতে হয় এবং 
নারীর নৃত্য পুরুষ অনুকরণ করিবার স্থচনা করে, সেখানেই লোক-নৃত্যে মুখোস 
ব্যবহৃত হইতে থাকে । যে সমাজে মুখোস নৃত্যের প্রচলন আছে, সেই সমাজে 
সাধারণত পুরুষের সঙ্গে নারী নুত্যে যোগদান করে না। সামাজিক কারণে 
নারীর যখন চিরাচরিত নৃত্য পরিত্যাগ করিতে হয়, অথচ জাতির একটি স্থদৃঢ 
এতিহাকে পরিত্যাগ করাও কঠিন বলিয়া বোধ হয়, তখনই পুরুষকে নারীর 
মুখোন পরিয়া লোক-নৃত্যের ধারাটি সমাজের ভিতর দিয়া অব্যাহত রাখিয়া 
অগ্রসর হইতে হয়। নতুবা যে লোক-সমাজে স্ত্রীপুরুষের সমান মর্যাদা রক্ষা 
পায়, সেই সমাজে পুরুষের পার্খে প্রকৃত নারীকে পরিত্যাগ করিয়া তাহার 
মুখোস পরিয়! পুরুষকে নৃত্য করিবার প্রয়োজন হয় না। 

মুখোস নৃত্য ছুই প্রকার--এক প্রকার নৃত্যকে ইংরেজিতে [08810 081)06 
বলা হয়। এন্দ্রিজালিক ক্রিয়া নিষ্প্ন করিবার জন্ত ওঝারা অনেক সময মুখোস 
ধারণ করিয়! নৃতা করে; ইহাঁর উদ্দেশ্য আনন্দ দাঁন নহে; কোন এন্্রজালিক 
পদ্ধতিতে সমাজের মঙ্গল বিধান করা। বাংলা দেশের কোন কোন অঞ্চলে 
গাঁজনের সময় সন্াপী এবং ভক্তের] এই নৃত্য করিয়া থাকে । দাঁজিলিঙের 
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পার্বত্য অধিবাপীদিগের মধ্যেও ইহার প্রচলন আছে। লোক-নৃত্য বলিতে 
যাহা বুঝায়, ইহা তাহা নহে। বাংলার লোক-নৃত্যের মধ্যে ব্যাপকভাবে 
যাহাতে এখন মুখোস ব্যবহৃত হইয়৷ থাকে, তাহার নাম ছো-নৃত্য। মং 
কথাটি হইতে ছে! কথাটি আসিয়াছে বলিয়া মনে হয়। কিন্তু ইহা বাংলা 
দেশের একটি মাত্র অঞ্চলের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। বর্তমান সময়ে পুরুলিয়া ও 
তাহার পশ্চিম সীমান্ত সংলগ্ন সেরাইকেল। এবং পুর্ব সীমান্ত লগ্ন ঝাড়গ্রাম 
মহকুম]! অঞ্চলে ইহার প্রচলন দেখিতে পাওয়া যায়। পূর্ববর্তী কালে বিস্তৃততর 
অঞ্চল বাঁপিয়! ইহার প্রচলন ছিল বলিয়া মনে হয়। যদিও বর্তমান কালে 
স্থানীয় সামস্তরাঁজের পৃষ্ঠপোষকতায় সেরাইকেলাই এই নৃত্যচর্চার কেন্দ্রভূমি ; 
তথাপি পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবত্তা অঞ্চলেও ইহার প্রভাব 
অনুভূত হয়। 

বাংলার পল্লীজীবনে যে সকল লৌকিক (6010181 ) উৎসব অনুষ্ঠিত হয়, 
তাহার্দের মধে চৈত্র সংক্রান্তির গাজনোঁৎসব সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । প্রকৃত 
পক্ষে ইহাকে বাংলার এক জাতীয় উৎনৰ বলিয়া উল্লেখ করিতে পার] যাঁয়। 
সর্বক্ষেত্রেই বাংলার সামস্ত রাঁজগণ দুর্গোৎ্সবের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন, তাহাদের 
প্রভাব-প্রতিপত্তি গুতিষ্ঠার জন্তই নিজেরাই ছুর্গোত্সবের আয়োজন করিতেন। 
কিন্ত গাঁজনোৎসব বাংলাঁর পল্লীমমাঞ্জের লোক-মাঁনস হইতে উদ্ভুত এবং 
এখনও তাহাই হইয়া থাকে । ছো-নাচ পশ্চিম সীমান্ত বঙ্গের গাঁজনোৎনবেরই 
একটি অঙ্গ। পুর্বে অপরিহার্য অঙ্গ ছিল, এখন গাজনের অনুষ্ঠান হইতে 
বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়িয়! প্রায় একটি স্বাধীন আনন্দানুষ্ঠানে (56০0181 0000010) 
পরিণত হইয়াছে । কিন্তু স্বাধীন আনন্দানুষ্ঠানে পরিণত হইলেও ইহা একদিক 
দিয় ধর্মকেন্দ্রিক। নৃত্যের ভিতর দিয়া ইহাতে যে বিষয়গুলি অভিনীত হয়, 
তাহা সর্বদাই হিন্দু পৌরাণিক; নিজের ম্বাধীন এবং স্বেচ্ছাচারী কল্পনার ফল 
নহে; তবে একথাও অস্বীকার করিবার উপায় নাই ঘষে, বিষয়গুলি একান্ত 
পুরাণাহ্ছসারী নহে, পুরাঁণ হইতে কতকগুলি স্থপরিচিত চরিত্র গ্রহণ করিয়া 
পুরাণেরই কতকগুলি স্ুল ঘটন] নৃত্যের ভিতর দিয়া অভিনয় করিবার স্থত্রে 
গৃহীত হয়, নূতন নূতন বিবরণও ইহার মধ্যে গৃহীত হয়; কিন্তু পুরাণ বহিভূর্তি 
কোন চরিন্ত্র কিংবা তাহার আচরণ প্রধানত ইহার মধ্যে স্থান পায় না। 
যে সমাজে এই নৃত্য প্রচলিত আছে, অর্থাৎ যাহার নৃত্যকারী কিংবা ইহার 
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দর্শক, তাহার প্রায় প্রত্যেকেই নিরক্ষর ; সৃতরাং পুরাণ সম্পর্কে তাহাদের জান 
পু'থিগত নহে, বরং লোৌকশ্রতিগত 7 সেইজন্য সর্বত্রই যে ইহাতে সংস্কৃত পুরাণের 
নিভূল অন্থকরণই সম্ভব হয়, তাহা নহে; কিন্তু তথাপি পৌরাণিক কাহিনীর 
কোথাও অমর্ধাদ। প্রকাশ পায় না। পুরাণের প্রধান বিষয় ভক্তি; কাহিনী 
যে ভাবেই পরিবেশন কর! হোঁক ন। কেন, ইহার ভিতর দিয়] ভক্তির ভাবটি 
বিসজিত হয় না। এই গুণেই ছো-নাচ আজও সমাজে আত্মরক্ষা করিয়! 
বাচিয়া আছে, নতুবা ইহা! ঘদ্দি কেবল আনন্দ ও কৌতুকের বিষয় হইত, তাহা 
হইলে ইহ বহুদিন পূর্বেই লুপ্ত হইয়। যাইত । 

ছো-নাচ উপলক্ষে যে মুখোসগুলি পিয়া নৃত্য কর! হয়, তাহ] যাহাতে 
নৃত্যকারী দীর্ঘকাল মুখে রক্ষা করিয়া নৃতকালীন অত্যন্ত ক্ষিপ্র অঙ্গ সঞ্চালন 
করিতে পারে, তাহার জন্য ইহারদ্দিগকে নিতান্ত হান্ক। করিয়া নিমিত হয়। 
বর্তমান কাঁলে কাগজের মণ্ডা ছ্াচে ঢালাই করিয়া ইহার] নির্সিত হয়, তাহার 
উপর তুলি দিয়া রং করা হয়। ইহার! ওজনে অতান্ত হান্ক! এবং দীর্ঘকাল মুখে 
ধারণ করিয়াঁও নৃত্যকাঁরী কোন অস্থৃবিধা অনুভব করে না। পুর্বে লাউয়ের 
শুকনা খোলের (৪০: ) উপর নরনারীর মুখ চিত্রিত করিয়] দিবার রীতি 
ছিল, কিন্তু কাগজের মণ্ডা ইহা অপেক্ষা হালক1 এবং এই কার্ধে বিশেষ সহায়ক; 
স্থতরাং বর্তমানে এই প্রণালীই ছো৷ নাচের মুখোস নির্মাণে সর্বত্র গৃহীত 
হইয়! থাকে। 

এই ভাবে শিব, দুর্গ।, কাতিক, গণেশ, লক্ষ্মী, সরন্বতী, রাম, লক্ষণ, গুহক 
চণ্ডাল, পরশুরাম, শ্রীক্ষষণ, বলরাম, রাঁধা, সখীগণ ইত্যার্দির বিভিন্ন মুখোঁস নির্মীণ 
করা হয়। পুরুলিয়া জিলার পশ্চিম ও দক্ষিণংশে প্রায় প্রত্যেক গ্রামেই ছো- 
নাচের দল আছে। ইহার সমগ্র চৈত্র, বৈশাখ এবং জ্যষ্ঠ মাস গ্রামে গ্রামাস্তরে 
বৃত্য দেখাইয়। বেড়ায়। মালদহের গভীর। নৃত্যে কাঠের মুখোস ব্যবহৃত হয় । 
ইহার] ওজনে অত্যন্ত ভারী। জলপাইগুলি জেলার বিভিন্ন পল্লী অঞ্চলেও 
কাঠের মুখোস পরিয়৷ অভিনয় করিবার রীতি প্রচলিত আছে । তাহাতে নান! 
লোকিক বিষয়েরও অভিনয় হয়; তাহ! “মুখা খেইল” নামে পরিচিত। 
দাঁজিলিউ জিলার খড়িবাড়ী, নক্মালবাঁড়ী অঞ্চলে রাঁভান নৃত্য ও রাজধারী নৃত্য 
নামে মুখোস নৃত্যের প্রচলন আছে। তাহাতে কোন কোন চরিত্র মুখো 
পরিধান করে, অধিকাঁংশ চরিত্রই করে না। রাঁমাঁয়ণের রাম বনবাসের বৃত্বাস্ত 


২০২৬ 


লোক-সঙগীত রত্বাকর মেচেনী নাচ 


হইতে আরম্ভ করিয়া রাঁবণবধ কাহিনী ছুই রাত্রে এই মুখোঁস নৃত্যের মধ্য দিয়া! 
অভিনীত হয়। 

পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, লোঁক-নৃত্যের অধ:পতিত কিংবা বিলীয়মান 
( ৫5০৪5828£ ) যুগেই মুখোন নৃত্যের উত্তব হয়। কারণ, যখন সমীজ-ব্যবস্থার 
পরিবর্তনের ফলে নৃত্যে নারীর অধিকার লুপ্ত হইল, অথচ নৃত্যের প্রেরণ! সমাজ 
হইতে লুপ্ত হইল না এবং নারীর স্থান পুরুষ পুর্ণ করিতে আমিল, তখনই 
তাহাঁকে নারীর মুখোস পরিতে হইল। দেহে নারীর আবরণ ও আভরণ ধারণ 
কর] পুরুষ নৃত্যাভিনেতার পক্ষে অসম্ভব এবং অশোভন কিছুই নহে, কিন্তু 
পুরুষের “মুখ” লইয়া! নারীর অভিনয় করা চলে না, গৌফ দাঁড়ি তাহার প্রধান 
বাধা। সহরে লোক যত সহজে স্ত্রী-ভূমিকায় অভিনয় করিবার জন্য গৌঁফ 
দাঁড়ি বিসর্জন দিতে পারে, গ্রাম্য লোৌক তাহ। তত সহজে পারে না । বিশেষত 
পুরুষের গোৌঁফ-দাঁড়ি গ্রাম্য জীবনের ধমাঁয় আচাঁর পালনের সহায়ক ।হইয় 
থাকে) সেই জন্য নারীর মুখোস পরিয়। পুরুষ তহোর গোঁফ-দাড়ি আচ্ছন্ন 
করিয়৷ লইয়! নৃত্যে নাত্দীর অভিনয় করিয়া থাকে । যাত্রাগানে আমর! গোঁফ 
দাঁড়ি ঠাঁচাছোল। অবস্থায় পুরুষকে যেমন স্ত্রীর অভিনয়ে অবতীর্ণ হইতে দেখি, 
ছো-নাচের স্ত্রী-চরিজ্রের পুরুষ অভিনেতা গৌফ দীড়ি না টাচিয়! দেখানে 
মুখোন পরিধান করে মাত্র। সেইজন্য নারীর লাশ্-নৃত্য ছো-নাচে 
দেখ! ঘাঁয় না, নারী চরিত্রের নৃত্য হওয়া সত্বেগড তাগ্ডবই তাহার মধ্য দিয়! 
প্রধানত প্রকাশ পায়। ন্থৃতরাং পুরুষের নৃত্য দ্বারা ছো-নাঁচি যতখানি 
প্রভাবিত হইয়াছে, নারীর নৃত্য দ্বারা ততখানি প্রভাবিত হইতে পারে নাই। 
অধিকাংশ মুখোঁস নৃত্যই এই প্রকার । 


তমচ্চনী নাচ 


উত্তর বাংলার মেচ সম্প্রদায়ের মেয়েরা বৈশাখ মাসে তিন্ত। নদীর অধিষ্ঠাত্রী 
দেবী বলিয়া! কল্পিত তিস্তা বুড়ীর পুজ। করিয়া থাকে । এই উপলক্ষে তাহারা 
দল বীধিয়৷ তিস্তাবুড়ীর প্রতীকৃকে একটি ক্ষুদ্র কাষ্ঠাসনে স্থাপন করিয়] মাথায় 
করিয়! বাঁড়ী বাঁড়ী লইয়। যাঁয়। বাড়ীর আঙ্গিনায় আমনটিকে নামাইয়া 
রাখিয়। ইহ] ঘিরিয়। তাহার] নৃত্যগীত করে। নৃত্যের সময় জল দিয়া মাটি 
ভিজাইয়া পিছল করিয়া লয়। ইহ1 সাক্কেতিক; মাটি জলে ভিজাইয়া মনে 


২৩২৭ 


“মেয়েলী নৃত্য লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


কর! হয়, ইহাতে তিস্তা নদীর অধিষ্ঠান হইয়াছে, তাহার উপর সতর্কভাবে 
তাহারা খুরিয়৷ ঘুরিয় নৃত্য করে। নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে তিস্তানদ্ীর মাহাত্সা- 
স্থচক সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। বৃত্যকালে তিস্তান্দীর প্রতীক 
কাষ্ঠানটিকে একটি ছাতা দিয়া আবৃত করিয়! রাখে । রৌদ্র নদীজলকে 
শুফ করিয়া তাহাকে গীড়িত করে, এই বিশ্বাস হইতেই তাহাকে ছায়া করিয়া 
রাখা হয়। ইহ] উত্তরবঙ্গে মেচেনী নৃত্য বলিয়া পরিচিত। 


0স০যপলী নৃত্য 


একথ! মনে হওয়া খুবই স্বাভাবিক ষে, নৃত্যে পুরুষ অপেক্ষ। নারীর স্থানই 
অধিক; কিন্তু সকল সময় সকল জাতির পক্ষেই একথা সত্য নহে । হিন্দুর উচ্চতর 
সংস্কারেও নৃত্যের অধিষ্ঠাতা যিনি দেবতা, তিনি নারী নহেন, তিনি পুরুষ । 
তিনি নটরাঁজ শিব, তিনিই দক্ষিণ ভারতের সংস্কারে রঙ্গনাথম্। পুরুষের তাণ্ডব 
নৃত্যের স্থান নারীর লান্ত নৃত্যের নিয়ে নহে । কোন কোন আদিবাপী সমাজের 
মধ্যে পুরুষই নৃত্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়! থাকে, তবে কোন কোন ক্ষেত্রে ইহার 
ব্যতিক্রম দেখ! যাঁয়। প্রত্যেক জাতিরই সামাজিক জীবনের বৈশিষ্টোর 
মধোই এই বিষয়ক বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় । তবে প্রধানত দেখা যায়, মৃগয়াজীবী 
যুদ্ধ-বিগ্রহশীল যাঁযাঁবর জাতির মধ্যে পুরুষই নৃত্যে প্রাধান্য লাভ করে; কিন্ত 
কৃষিভিত্তিক সমাঁজের মধ্যে নৃত্যে নারীরই প্রাধান্ত প্রকাশ পায় । আসামের এবং 
হিমালয় অঞ্চলের ইন্দো-মোঙ্গলয়েড, বা কিরাত জাতি সমূহের মধ্যে পুরুষই 
নৃত্যে প্রাধান্য লাভ করে। নাগা, মিশমি, আবর ইত্যাদি জাতির যুদ্ধনৃত্য 
ইহাদের প্রতোকের জাতীয় সংস্কৃতির মধ্যে প্রধান স্থান গ্রহণ করিয়াছে। 
কিন্তু নাগা জাতিরই অন্যতম যে শাখা মণিপুরী নাম গ্রহণ করিয়। দেশের 
সমতল অঞ্চলে বসবাস করিয়] কৃষিকার্ধ দ্বার জীবিক1 নির্বাহ করিয়া থাকে, 
তাহাদের মধ্যে পুরুষ অপেক্ষ নারীই নৃত্যে প্রাধান্য লাভ করে। পুর্বোক্ত 
জাতিদিগের মধ্যে সামাজিক উৎসব অনুষ্ঠানে নাঁরী নূতো অংশ গ্রহণ করিলেও 
তাহাকে সক্রিয় অংশ বলা যাঁয় না; কিন্ত মণিপুরী জাতির মধ্যে নারীর স্থান 
এই ক্ষেত্রে কেবলমাত্র ষে প্রধান, তাহাই নহে, প্রকৃত পক্ষে নারীই এই বিষয়ে 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে। মধ্যভারত এবং উড়িস্যাঁর নৃত্যগীতকুশল 
গদ্বা, মুরিয়া ও মারিয়া নামক আদিবাসীর মধ্যেও নারীই নৃত্যে প্রাধান্য লাভ 


২০২৮ 


লোক-সঙ্গীত রত্বাকর মেয়েলী নৃত্য- 


করিয়া থাকে । ইহারও কারণ, ইহার সমতল ভূমির অধিবাসী এবং কৃষিজীবী। 
কিন্ত মধ্য ভারতেরই পার্বত্য অঞ্চলে যে আদিবাসী বাঁস করিয়। থাকে, তাহার, 
ভৌগোলিক দিক দিয়া একই অঞ্চলের অধিবাসী হইলেও কেবলমাত্র জীবমা- 
চরণের পার্থক্য হেতু তাহাদের সাস্কৃতিক জীবনেও পার্থক্য সট্টি করিতে বাঁধ্য 
হইয়াছে । একটি উল্লেখযোগ্য দৃষ্টাস্ত দেওয়া যাইতে পারে। উড়িত্বা প্রদেশের 
দক্ষিণ সীমান্তবর্তী কোরাপুট জিলার মুচুকুন্দ উপত্যকার সীমাস্তবতী পার্বত্য 
অঞ্চলের অধিবাশী অর্ধনগ্ন বো জাতির মধ্যে নারী নুত্যে প্রায় কোন অংশই 
গ্রহণ করে না, একমাত্র পুরুষের অংশই সেখানে সক্রিয় । কিন্তু সেই পর্বতেরই 
পাদমূলে অবস্থিত গ্রামগুলিতে গদ্বা নামক যে এক জাতি বান করে, তাহাদের: 
নারী নৃত্যকুশলতার জন্য ভারত-বিখ্যাত। কেবলমাত্র জীবনাচরণের পার্থকাই 
ইহাদের সংস্কৃতি বিষয়ে এই পার্থক্যের কারণ ৷ বোণু! জাতি প্রায় চারি হাজার 
ফুট উচ্চ পর্বত শিখরে বাঁ কবিয়া প্রাত্যহিক জীবনে স্থকঠিন সংগ্রামে লিপ) 
কিন্তু সমতল ভূমির অধিবাসী গদ্বা জাতি কৃষিকার্ধে লিপ্ত থাকিবাঁর ফলে 
জীবন-সংগ্রাম অনেক পরিমাণে সহজ করিয়া লইয়াছে। সেই জন্যই সেখানে 
নারীর জীবনে স্থিতিশীলতা এবং নিরাপত্তা যেমন আছে, অবকাশ এবং অবসরও 
সেই পরিমাঁণেই রহিয়াছে । বোগডা জাতির নারী-সমাজের তাহা নাই। 
সামাজিক কিংবা! পারিবারিক জীবনের প্রাত্যহিক কর্মে যেখানে পুরুষ প্রধান 
অংশ গ্রহণ করিয়। থাকে, সেখানে নৃত্যেও পুরুষেরই অধিকার এবং যেখানে 
নারী সেই প্রীধান্ত গ্রহণ করিয়া থাকে, সেখানে সেই কার্ধেও নারীরই 
অধিকার । স্থতরাং নারীর আকৃতি এবং প্রকৃতি যে নৃত্যের পক্ষে কোথাও 
অপরিহার্ধ মনে করা হইয়া! থাকে, তাহ নহে। নৃত্য জাতির একটি সংস্কার, 
জীবনাচরণের সঙ্গে এই সংস্কারের সম্পর্ক । এমন কি, এই সংস্কার যে সর্বদাই 
রস-সংক্কার, তাহাও নহে ; অনেক সময় ইহ]। ধর্মীয় সংস্কার, ইহাঁর সঙ্গে আদিম 
এন্দ্রজালিক ক্রিয়ারও সম্পর্ক আছে; সুতরাং ইহা সমাজের কেবলমান্ত 
একটি অংশের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিবাঁর কথা নহে । 

বাংল। দেশের সমাজ কষি-ভিত্তিক ) সেই স্থত্রেই ইহার মধ্যে নৃত্যে নারীই 
প্রধান অংশ গ্রহণ করিবে, ইহাই স্বাভাবিক; প্রকৃত পক্ষে ইহার কিছু মাত্র 
ব্যতিক্রমও দেখিতে পাওয়া যায় না| তথাপি বাংলার প্রাচীন মাহিত্যে 
নৃত্যের যে উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাতে ইহার মধ্যে পুরুষেরও থে 
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একটি প্রধান অংশ আছে, তাহা বুঝিতে পারা যায়। কিন্তু তাহ! লোক- 
নৃত্যের ক্ষেত্রে নহে, প্রাচীন পদ্ধতির (০15551021 ) নৃত্যের ক্ষেত্রেই প্রচলিত 
ছিল বলিয়া! মনে হয়। কারণ, মনস।-মঙ্গলে বেহুলার নৃত্যগুণের কথা ব্যাপক- 
ভাবে উল্লেখিত থাকিলেও শিবনৃত্যের বর্ণনাঁও রহিয়াছে । “বৌদ্ধগান ও 
দৌোহা'র মধ্যে যেমন ডোম্নীর নৃত্য করিবার উল্লেখ আছে, যথা -__ 
একসৌ পদ্ম চৌষঠ.ঠি পাখুড়ী। 
তহি' চড়ি নাচঅ ডোম্বী বাপুড়ী ॥ 
অর্থাৎ এক নেই পদ্ম, তাহার চৌষট্ি পাপড়ি, তাহাতে আরোহণ করিয়! ভোশ্বী 
বা ভোম্নী নৃত্য করে, আবার তেমনি বাঁজিল বা বজ্বাচার্ধপাঁদের নৃত্য 
করিবার ও উল্লেখ দেখ! যাঁয়, যেমন- 
নাচস্তি বাজিল গান্তি দেবী। 
বুদ্ধ নাটক বি সম| হোই ॥ 
অর্থাৎ বাঁজিল ব| বজীচার্পাদ নৃত্যে করেন, দেবী গীত গাহেন, বুদ্ধ নাটক 
সমাপ্ত হইল। 
নাথ-সাহিত্যের মধ্যেও দেখা যায়, গোরক্ষনাথ মীননাথকে উদ্ধার করিতে 
আসিয়া নৃত্য করিয়াছিলেন ১ কিন্তু সেখানে তিনি নর্তকীর বেশ ধারণ করিয়া 
বৃত্য করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়, পুরুষ বেশে নৃত্য করেন নাই। 
নাচস্তি যে গোর্থনাথ ঘাঁগরের রোলে। 
কায়। সাধ কায়। পাধ মাদলে হেন বোলে ॥ 
মঙ্গলক1ব্যে যে হ্বর্গত্র্ট নায়ক-নায়িকা চরিত্রের উল্লেখ পাঁওয়৷ যাঁয়, 
তাহাদের মধ্যে একজন স্বর্গের নর্তক, একজন নর্তকী ; স্থৃতরাং পুরুষ ও নারী 
এখানে সমান অংশ গ্রহণ করিয়াছে । একটু গভীর ভাবে বিচার করিয়! 
দেখিলে দেখা যাঁয়, মননা-মঙ্গল কাবোর মধ্যে ষে সকল প্রাচীন পদ্ধতির 
শিবনুত্যের বর্ণনা আছে, তাহাও শিবের একক নৃত্যের বর্ণনা নহে, বরং সর্বত্রই 
যুগ্ম নৃত্যের বর্ণনা, অর্থাৎ শিব-পার্বতী, শিব-মনস! ইহাদের যুগ্ম নৃত্য; তথাপি 
ইহাদের মধ্যে শিবের অংশই যে প্রধান, তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই। 
কিন্তু বাংল। দেশের প্রাচীন পদ্ধতির ন্ৃত্য-প্রসঙ্গ বাদ দিলে লোক-সমাজে 
যে নৃত্যের পরিচয় পাওয়া ষাঁয়, তাহার মধ্যে নারীরই যে প্রাধান্য ছিল, তাহা 
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বুঝিতে পারা যায়। বাংলায় ব্যাপকভাবে প্রচলিত ব্রতনৃত্যের (16081 0817206) 
মধ্যে নারীরই প্রধান স্থান। ব্রতনৃত্যের মধ্যে কেবলমাত্র গাঁজনের নূত্যে পুরুষ 
ংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । এন্দ্জালিক (25881) নৃত্যের মধ্যে প্রধানত 
পুরুষের স্থান; কিন্তু ইহার্দের প্রয়োগ বর্তমানে এত হাঁস পইয় গিয়াছে যে, 
তাহা! আর উল্লেখযোগ্য বলিয়া মনে হইতে পারে নী । এতদ্বয তীত যে সকল 
বৃত্য যুদ্ধের সঙ্গে সম্পকযুক্ত, ষেমন বীরভূম জেলার ঢালী, রায়বেশে কিংবা পশ্চিম 
বাংলার লীমাস্তবত্তী অন্যান্য অঞ্চলের পাইক নৃত্য, কাঠিনৃত্য ইহাদের প্রত্যেকটিই 
পুরুষের নৃত্য । একথা নিতান্তই স্বাভাবিক, যুদ্ধনৃত্য মাত্রই পুরুষেরই নৃত্য ; 
কোন ভাবেই ইহাদের মধ্যে নারী অংশ গ্রহণ করিতে পারে না। আসামের 
ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতির মধ্যে সামাজিক জীবনের অন্যান্ত আচরণে নারী 
প্রাধান্য লাভ করিলেও যুদ্ধনৃত্যে তাহার প্রবেশাধিকার নাই । এমন কি, নরমুণ্ড- 
শিকারী (1)690-17019657 ) নাগা জাতির মধ্যে নারী জাতিও নরমুণ্ডশিকারে 
অংশ গ্রহণ কর। সত্বেও যুদ্ধনৃত্যে কোনদিক দিয়াই তাহারা অংশ গ্রহণ করে 
না। পশ্চিম বাংলার অন্তভূক্ত রা অঞ্চলের জাতীয় সাহিত্য ধর্মমঙ্গল কাব্যেও 
দেখিতে পাওয়। যাঁয় যে, সেই অঞ্চলের সকল শ্রেণীর নারীই যুদ্ধে অংশ গ্রহণ 
করিত; কিন্তু যুদ্ধ সম্পকিত নৃত্য বিষয়ে তাহাদের কিছুমাত্র অধিকার ছিল 
বলিয়। মনে হয় না । তবে পশ্চিম বাংলার একটি নৃত্যের মধ্যে নারী কোনদিন 
যুদ্ধনৃত্যে অংশ গ্রহণ করিত বলিয়! ক্ষীণতম একটু আভাস পাওয়া যায়। কারণ, 
একথা সত্য, যুদ্ধে অংশ গ্রহণ করিতে পারিলে যুদ্ধনৃত্যে অংশ গ্রহণ করিবার 
পক্ষে কোন বাঁধা থাকিতে পারে না। সেইজন্য মনে হইতে পারে যে সভবত 
রাঢ় অঞ্চলের নাগীর একদিন যুদ্ধনৃত্যেও অংশ গ্রহণ করা অসম্ভব ছিল না। 
বীরভূম অঞ্চলে প্রচলিত ভাজে নৃত্য তাহার একটি নিদর্শন বলিয়া! গণ্য 
হইতে পারে । অনেক নৃত্য এবং ক্রীড়া (89079) যে প্রাচীনতর সমাজ-জীবন 
হইতে আগত যুদ্ধকার্ধের অবশেষ (7:500806 ), তাহ! অনেকেই মনে করিয়া 
থাকেন। ভাজো নৃত্যের মধ্যেও তাহার কিছু পরিচয় পাওয়া] যাঁয়। ইহাতে 
একদুল যুবক ও একদল যুবতী সাগিবদ্ধ হইয়া পরস্পর পরস্পরের সম্মুখীন হইয়া 
দাড়ায়, তারপর এক একটি দল এক একবার কপিয়! সম্মুখের দিকে নৃত্য করিতে 
করিতে অগ্রসর হইয়! অন্য দলকে “আক্রমণ” করে। আক্রান্ত দল নৃত্য করিতে 
করিতে পম্চাপলরণ করে এবং পুনরায় সম্মুখের দ্রিকে অগ্রসর হইয়! 
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'আক্রমণকারী” দলকে “আক্রমণ” করে। ভাজোর বালি আনয়ন উপলক্ষে 
বালির সুপ অধিকার লইয়া এই কপট যুদ্ধ (7101 £81১: ) অনুষ্ঠিত হইয়! 
থাকে। কপট যুদ্ধ অনেক সময় নৃত্যের রূপ লাভ করে, এখানেও 
তাঁহাই হয়। এই নৃত্য যদি কোন গোঠী-সংগ্রাম (০০90)00010165 
?£1১৮)-এরই অবশেষ হইয়া থাকে, তবে একথাও মনে করিতে হইবে যে, 
প্রাচীনকালে অন্তত রাঢ় অঞ্চলে নারীও যুদ্ধকার্ষে যোগদান করিত। পুর্ব 
বাংলার কৃষিসঙীতে শুনিতে পাঁওয়। যায় যে, একদিন নারী শ্বহস্তে ধনুর্বাণ 
লইয়া সেই অঞ্চলে শস্তনাশকারী হস্তী ও ব্যাদ্র শিকারে যোগদান করিত। 
স্থৃতরাং কৃষিজীবী সমাজে নারী যুদ্ধকার্ধে যোগদান করিবে, তাহাতে আশ্চর্যের 
বিষয় কিছু নাই। কারণ, কষিজীবী সমাজে গৃহের কত্রী নারী; বিশেষত সেই 
সমাজ মাতৃতান্ত্রিক (22200510151 ) হইয়। থাকে ) সৃতরাং পরিবার ও গৃহ- 
সম্পত্তি রক্ষা করিবার সকল দায়িত্বই নারীর উপর ন্তন্ত থাকে। সেই গৃহ- 
সম্পত্তির উপর বাহির হইতে যখন কোন আক্রমণ হয়, তখন সেই আক্রমণ 
প্রতিরোধ করিবার জন্য নারীকেই প্রথম অগ্রসর হইয়া! যাইবার প্রয়োজন হয়; 
ন্ৃতরাং যাঁাঁবর সমাজে নারী যেমন পুরুষ কর্তৃক রক্ষিত হয়, কষিজীবী 
সমাজে নারীরই নারীকে রক্ষা করিবার প্রয়োজন হয়। সেইজন্য যুদ্ধকার্য ৪ 
তাহার জীবন-সংস্কারের অন্তভূক্ত হইয়! পড়ে। স্থতরাং ঘদ্দিও আজ প্রত্যক্ষভাবে 
এমন কোন প্রমাণ পাওয়া যায় না, যাহাতে মনে হইতে পারে যে, বাংলার 
সমাজেও নারী একদিন যুদ্ধনৃত্যে যোগদান করিত, তথাপি পরোক্ষ প্রমাণ ছার! 
স্বীকৃত হইতে পারে যে, ইহা একেবারে অসম্ভব ছিল না। 

বর্তমানে যতদূর দেখিতে পাওয়। যাঁয়, পশ্চিম বাংলার ঢালী, কাঠি, রায়বেঁশে, 
পাইক প্রভৃতি যুদ্ধনৃত্য ব্যতীত পূর্ব মৈয়মনসিংহ অঞ্চলের জারি নৃত্যে কেবল 
পুরুষই অংশ গ্রহণ করিয়! থাকে, ইহাদের মধ্যে নারীর কোন স্থান নাই। 
কিন্তু পুর্ব ময়মনসিংহের জারিনৃত্যের প্রকৃতি বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ইহা মূলত নারীরই নৃত্য ছিল, কালক্রমে সেই অঞ্চলে মুসলমান 
ধর্ম বিস্তার লাভ করিবার পর মুসলমান সমাঁজে নারীর প্রকাস্ত নৃত্যের অধিকার 
খর্ব হইবার সঙ্গে সঙ্গে তাহ! পুরুষ কর্তৃকই গৃহীত হইয়াছে । কারণ, জারি- 
বৃত্যকালীন পুরুষ অনেকট! নারীর মত অভিনয় করিয়] থাকে । যেমন পায়ে 
নৃপুর পরিয়া, কাধের গামছাটি হাতে লইয়া আচলের মত করিয়া দুলাইতে থাকে। 


২৬৩২ 


লোক-সঙ্গীত রত্াকর মেয়েলী নৃত্য 


ইহার কাহিনী কারবালর যুদ্ধের কাহিনী ; কিন্তু যুদ্ধের কাহিনী হইলেও ইহ 
করুণরস-প্রধান এবং এই করুণরস ্ত্রীচরিত্রস্থলভ | স্থতরাঁং সকল দিক হইতেই 
মনে হইতে পারে যে, এখানে পুরুষ সামাজিক জীবনের আদর্শের পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে নারীর একটি আচরণ গ্রহণ করিয়াছে । বাংলার লোক-নবত্যের 
ইতিহাসে এই প্রকার দৃষ্টান্ত বিরল নহে। তুকী আক্রমণের পর হইতেই 
বাংলার বৃহত্তর সামাজিক জীবনে যে বহিমু্ধী ও অন্তমু্থী পরিবর্তনের সুচনা 
দেখ! দিয়ীছিল, তাহ! অন্থনরণ করিয়াই বাংলার লোক-নৃত্যের ক্ষেত্রেও আমূল 
পরিবর্তন হইয়াছিল। নারীর অধিকার ইহার মধ্যে একদিক দিয়া সঙ্কুচিত 
হইল, কোন কোন ক্ষেত্রে পুরুষ নারীর অন্থকরণ করিতে লাগিল, আবার 
অন্তদ্দিক দিয় কোন কোন অঞ্চলে ইহ সম্পূর্ণ পরিবতিত হইয়া! গেল। নৃত্য ও 
সঙ্গীত মুসলমান ধর্মবিরোধী আচরণ, বিশেষত তুকী আক্রমণের ফলে বিপর্ধস্ত 
বাঙ্গালী সমাজের 'অসহায় অবস্থার মধ্যে নানা কারণেই নারীর নৃত্য আর 
অধিককাল স্থায়ী হইতে পারিল না। কোন কোন প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বাংল! গ্রন্থে দেখা যায়, নৃত্য এক শ্রেণীর নারীর ব্যবসায়ে পরিণত হুইয়াছিল এবং 
ব্যবসায়ী নর্তকী বলিয়! একটি সম্প্রদায়ও গড়িয়] উঠিয়াছিল। নৃতন সমাজব্যবস্থার 
সম্মুখীন হইয়! তাহাদের ও অস্তিত্ব বিলুপ্ত হইবাঁর উপক্রম করিল ? সমগ্র সমাজের 
সহাম্ুভূতিহীন. দৃষ্টির মধ্যেও তাহা যতটুকু বাঁচিয়৷ রহিল, তাহার মধ্য দরিয়া 
তাহ! কোন প্রকার শিল্পসম্মত উচ্চতর বূপ লাভ করিতে পাঁরিল না, ক্রমে 
ক্রমে তাহ] বিনাশের পথই প্রশস্ত করিয়া লইল । 

যে দকল অঞ্চলে হিন্দু কিংবা মুসলমান ধর্মের গরভাব কিংবা দীর্ঘকালব্যাপী 
পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার প্রভাব তেমন সক্রিয় হইতে পারে নাই, কেবলমাত্র 
সেই সকল অঞ্চলে বাংলার লোক-নৃত্যের প্রাচীনতম পরিচয় কিছু কিছু রক্ষা 
পাইয়াছে। অথচ হিন্দু এবং মুসলমান সম্প্রদায় ছার] প্রভাবিত হয় নাই, এমন 
অঞ্চল বাংল। দেশে খুব অল্পই আছে। উত্তরবঙ্গের ইন্দোৌ-যোঙগলয়েড জাতির 
শাখাতৃত্ত কোচ এবং রাজবংশী জাতির কথা এই বিষয়ে উল্লেখ কর] যাঁয়। 
তাহাদের মধ্যেও স্বভাবতই দেখ। যায়, নৃত্যে নারী প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, 
পুরুষের স্থান সেখানে নিতাস্ত সঙ্কচিত। 


২০৩৩ 


৪---৩২ 


বুদ্ধ-নৃত 

একথা আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে যে, বাঙ্গালী এক অসামরিক জাতি, 
েইজন্য ইহার সাংস্কৃতিক জীবনে নৃতাগীতের যত উপকরণ আছে, যুদ্ধ-বিগ্রহের 
উপকরণ সেই পরিমাণে বিশেষ কিছু নাই। কিন্তু কোন জাতির আপাত কোন 
পরিচয় হইতে তাহার মৌলিক পরিচয়ের সন্ধান সকল সময়ই পাঁওয়! যায় ন1। 
ওড়িয়। জাতি যে ভারতবর্ষের মধ্যে এক কালে শ্রেষ্ঠ সামরিক শক্তির অধিকারী 
ছিল, তাহা বর্তমান উড়িষ্যার অধিবাসীদ্দিগকে দেখিলে কেহই বুঝিতে পারিবে 
ন1। কিন্তু একথা এতিহাসিক সত্য। মধ্যযুগে সমগ্র ভারতবর্ষের মধ্যে একমাত্র 
উড়িস্া! প্রদদেশই শেষ পর্যস্ত নিজের স্বাধীনতা রক্ষা করিতে সমর্থ হইয়াছিল । 
ওড়িয়ার সামরিক শক্তির নিকট পাঠান মুঘলের সামরিক শক্তি বারবারই একদিন 
পরাজয় শ্বীকার করিয়াছিল। তারপর এঁতিহাঁসিক্দিগের মতে চৈতন্যদ্দেব 
তখন উড়িষ্যায় গিয়। বৈষ্ণব ধর্ম প্রচার করিলেন এবং তাহার ফলে উড়িস্যার শেষ 
স্বাধীন হিন্দু রাজ! প্রতাপ রুদ্র বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষ1 গ্রহণ করিয়। সিংহাসন ত্যাগ 
করিলেন, সেইদিন হইতেই উড়িষ্তার সামরিক শক্তির পতন হইতে লাগিল এবং 
তাহার ফলে অতি অল্পদিনের মধ্যেই উড়িম্তার ্বাধীনতা। বিলুপ্ত করিয়। পাঠানগণ 
সে দেশ অধিকার লইল। বৈষ্ণব ধর্ম ও জীবনাদর্শের প্রতি ওড়িয়াদিগের 
ক্রমাগত আসক্তি বৃদ্ধি পাইবার ফলে ইহার সামরিক শক্তির কোনদিন আর 
পুনরভ্যুতখান সম্ভব হইল ন1। 

আমাদের স্মরণ রাখিতে হুইবে যে, যে বৈষ্ণব ধর্ম বিস্তারের ফলে উড়িহ্যার 
সামরিক শক্তি বিলুপ্ত হইয়াছিল, বাংলাদেশ সেই বৈষ্ণব ধর্মের জন্মভূমি | 
স্থতরাং বৈষ্ণব ধর্ম ও আদর্শের প্রভাবের ফলে ইহারও সামরিক শক্তির যে 
অধংপতন হইয়াছিল, তাহা সহজেই অন্গমান করা যাইতে পারে। বাঙ্গালীও 
একদিন এক প্রবল সামরিক শক্তিমম্পন্ন জাঁতিই ছিল, কিন্ত মধ্যযুগে রাঁজনৈতিক 
জীবনে ইহার নান! ভাগ্যবিপর্ধয়ের মধ্য দিয়া যে ভাবে অগ্রসর হইতে হইয়াছিল, 
তাহার ফলে ইহার জাতীয় সংহতি বিনষ্ট হইয়। গিয়াছিল ; সেইজন্য সামরিক 
জীবনেরও একটি সুদৃঢ় পরিচয় ইহার পক্ষে রক্ষা করা সম্ভব হয় নাই। ইহার 
বিলুপ্ত সামরিক শক্তির কিছু ইঙ্গিত এই জাতির লোক-সংস্কৃতি হইতে এখনও 
সন্ধান পাওয়া যায়--বাংলার লোক-নৃত্য এই বিষয়ে প্রথমেই উল্লেখযোগ্য । 


২০৩৪ 


লোক-সঙগীত রত্বাকর ুদ্ধ-নৃত্য 


যুদ্ধ-নৃত্য আদিম জাতি মাত্রেরই একটি বিশিষ্ট সামাজিক আচরণ। আদিম 
সমাজ পুর্বে যখন গোষ্ীবন্ধ জীবন যাপন করিত, তখন গোঠী-সংগ্রাম (00]000- 
015 ৪: ) ইহার একটি প্রধান আচরণ ছিল। ইহা! কেন্দ্র করিয়াই ইহার 
মৌলিক লাংস্কৃতিক'ও সামাজিক জীবন গড়িয়৷ উঠিত। দৃষ্টান্ত স্বরূপ আসামের 
আদিম নাগাজাতির কথা উল্লেখ করিতে পারা যায়। ইহারা নরমুণ্ড শিকারী 
(17550 17012051 ) বলিয়া পরিচিত। ইহাদের মধ্যে প্রচলিত এই আনুষ্ঠানিক 
নরহত্যার প্রথ| দূর করিবার জন্য ইংরেজ সরকার ইহার সকল সামরিক শক্তি 
গ্রয়োগ করিয়াও ব্যর্থকাম হইয়াছিল। সেইজন্য বরং ইংরেজের সঙ্গে ইহার 
শত্রুতা স্থষ্টি হইয়াছিল এবং সেই শক্রতাঁরই স্ুত্র ধরিয়া আজ ইহার! স্বাধীন 
ভারতের সরকারের সঙ্গেও প্রথম হইতেই বিবাদের স্ুত্রপাত করিয়াছে। 
যাহ! লইয়া সভ্য জাতির সঙ্গে ইহাদের শত্রুতা, সেই নরমুণ্ড শিকার (17650 
1701)008 ) ব্যাপারটি কি, তাহ! একটু বুঝাইয়া বলি। পার্বত্য নাগার্দের এক 
একটি ক্ষুত্র ক্ষুদ্র গোষ্ঠী এক একটি পাহাড়ের উচ্চ চূড়া অধিকার করিয়। তাহারই 
চীরিপাশের ঢালু জমিতে নিজেদের বাসস্থান নির্মাণ করিয়। বাঁস করে এবং 
ঢালু পাহাড়ের গায়েই পাথর গাঁথিয়! চাষের জয়ি প্রস্তুত করে। কিন্তু পার্বত্য 
অঞ্চলে গ্রকৃতি অত্যন্ত কপণা, শত চেষ্টা করিয়াঁও প্রয়োজন মত শন্যোৎ্পাদন 
করিতে পারে না। তাহার্দের মধ্যে একটি বিশ্বাস যে-ভাবেই হোক, দৃঢ়মূল 
হইয়াছে যে, তাহাদের প্রতিবেশী গোষ্ঠী (0010100005 )-কে অতকিতে কোন 
সময় আক্রমণ করিয়া যদি তাহাদের মধ্য হইতে কয়েকটি নরমুও স্বদ্ধচ্যুত করিয়া 
লইয়া আসিয়া তাহা ক্ষেতে পুতিয়া দিতে পারে, তবে তাহাদের প্রচুর শস্তয 
উৎপন্ন হইবে। কারণ, তাহাদের বিশ্বাস. মস্তিষ্কের মধ্যেই জীবনীশক্তি থাকে 3 
সছ্যছিন্ন মুণ্ডের মধ্য দিয়! ধরিত্রীর মধ্যে তাহ! সঞ্চারিত করিয়। দিতে পারিলে 
ধরিত্রী শক্তিশালিনী হইয়! প্রচুর শশ্যসম্পদ দান করিতে পারিবে; আহারের 
অভাঁৰ হইবে না। এই বিশ্বাসের বশবর্তা হইয়! ইহাঁর। প্রত্যেকে প্রত্যেকের 
প্রতিবেশীকে অতকিতে আক্রমণ করিবার স্বযোগ সন্ধান করিতে থাকে । কখন 
যে কাহার উপর আক্রমণ হইবে, তাহ পুর্ব হইতে কেহই বলিতে পারে না; 
সেজন্য সর্বদাই প্রত্যেককে যেমন একদিক দিয়া আক্রমণ করিবার স্থষোগ 
সন্ধান করিতে হয়, তেমনই আক্রমণ প্রতিরোধ করিবার জন্যও প্রস্তত থাকিতে 
হয়। গ্রামের উচ্চতম অংশে মঞ্চ নির্মাণ করিয়া! গ্রামবাসী প্রতিবেশী দিগের 
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গতিবিধি সর্বদা নিরীক্ষণ করে, আক্রমণের কোন লক্ষণ দেখিতে পাইলেই পূর্ব 
হইতে সকলকে সতর্ক করিয়া! দেয়। তারপর ছুই দলের সম্মুখ সংগ্রামে উভয়ই 
উভয় পক্ষের ছিন্নমুণ্ড অধিকার করিবার প্রয়া পায়। নারীও এই সংগ্রাষে 
পুরুষের সঙ্গে সমানভাবে যোগদান করে। সুতরাং নাগা সমাজকে প্রতি 
মুহূর্তেই যুদ্ধের জন্ত প্রস্তত থাকিতে হয়। যখন যুদ্ধ হয় না, তখন যুদ্ধের মহড়। 
চলে। যুদ্ধের মহড়াই এই জাতির সামাজিক জীবনের একমাত্র সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠান বলিয়া জাতির নৃতাগীতে যুদ্ধের সংস্কার অতি সহজেই প্রবেশ লাভ 
করিয়াছে । এই প্রকার গোষী-জীবনের আত্মরক্ষার প্রয়োজনেই প্রত্যেক 
আদিম সমাজেই যুদ্ধ-নৃত্যের প্রথম উদ্ভব হইয়াছিল। 

কিন্ত একথাও সত্য যে, সকল আদিম সমাজেই যুদ্ধের প্রয়োজন সমান ছিল 
না। সর্বদাই পারিপাশ্বিক অবস্থার উপর তাহ! নির্ভর করিত। অর্থাৎ আদিম 
নাগা জাতির জীবনে গোঠী-সংগ্রাম যে পর্যায়ে গিয়া পৌছিয়াছিল, সমতল 
ভূমির অধিবাঁপী অধিকতর স্বচ্ছন্দ ও সহজ জীবনের অধিকারী আদিবানীর 
জীবনে গোষঠী-সংগ্রাম সে পর্যায়ে উঠিতে পারে নাই। ইহা কোন জাতি 
অপেক্ষা বিশেষ কোন জাঁতি যে বিশেষ প্রাকৃতিক পরিবেশের মধ্যে বাস 
করে, তাহার বিশেষত্বের উপরই নির্ভর করে। সেইজন্য পার্বত্য অঞ্চলের 
অধিবামী নাগা এবং আসামের সমতল ভূমির অধিবাসী মণিপুরী ইহার! উভয়ে 
মূলত একই জাতির বংশধর হওয়৷ সত্বেও গোঠী-সংগ্রাম ইহাদের মধ্যে লমান 
পর্যায়ে পৌঁছিতে পারে নাই ; সেই স্থত্রে যুদ্ধ-নৃত্যের সংস্কারও ইহাদের উভয়ের 
মধ্যে সমান নহে। বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলও যে বিভিন্ন প্ররুতির 
আদ্দিবাঁনীর জীবনের উপকরণ দ্বারা গঠিত হইয়াছে, তাহাতেই ইহার 
বিভিন্ন অঞ্চলেই যুদ্ধ-নৃত্যেরও যে পরিচয় এখনও সন্ধান পাওয়া যায়, তাহ 
অভিন্ন প্রকৃতির হইয়া উঠিতে পারে নাই। 

আদিম সমীজের গোষী-সংগ্রামের প্রয়োৌজনীয়তাঁয় যে যুদ্ধ-নৃত্য একদিন 
সমাজে বূপলাভ করিয়াছিল, তাহা পরবর্তী জীবনে সামস্ততন্ত্রের যুগে এক সম্পূর্ণ 
নৃতন পরিচয় লাভ করিল। তখন গোষ্ঠীর আত্মরক্ষার প্রয়োজনে সংগ্রাম হইত 
না, বরং তাহার পরিবর্তে সামস্তরাঁজের বেতনতুক্‌ সৈন্যদের মধ্যে জীবিকার 
উপায় রূপে যুদ্ধের বৃত্তি গৃহীত হইত। একদিন যে বৃত্তি সামগ্রিক ভাবে 
সমাজ-জীবনের আত্মরক্ষার জন্য স্যটি হইয়াছিল, তাহাই পরবত্তা কালে 
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ব্যক্তি-জীবনের জীবিক] উপার্জনের উপায়রূপে পরিগণিত হইয়াছিল। ন্থৃতরাং 
একদিন ইহার মধ্যে যে শক্তির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল,পরব্তা কালে তাহা 
ইহার মধ্য হইতে দুর হইয়া গেল। আত্মরক্ষার উপায় যখন বিলাসের 
উপকরণরূপে গণা হয়, তখন তাহার মধ্যে যে সেই শক্তি থাকিতে পারে না, 
ইহ! নিতান্ত স্বাভাবিক । দেইজন্য আদিম সমাজে যুদ্ধ এবং তাহার সম্পকিত 
যুদ্ধ-নৃত্যের যে স্থান, লোৌক-সমাজে তাহার সেই স্থান নহে। আদিম সমাজে 
যুদ্ধ-নৃত্য একটি সামাজিক আচার (11081), ইহা সমগ্র সমাজেরই অবশ্ঠ 
পালনীয় ধর্ম; কিন্তু লোক-সমাজে ইহা তাহা নহে, ইহাতে তাহা ব্যক্তির 
জীবিকা মাত্র। স্থৃতরাং যদিও যুদ্ধ-নুত্যের মধ্যে একটি আদিম সংস্কার প্রচ্ছন্ন 
হইয়া আছে, তথাপি লোৌক-সমাজের অস্ততূক্তি হইয়। ইহ! সেই রূপ এবং শক্তি 
হইতে ভ্রষ্ট হইয়৷ নবতর পরিচয় লাভ করিয়াছে। 
মধ্যযুগের বাংলার সামস্ত রাজগণ কেবলমাত্র যে বাঙ্গ।লী দ্বারাই তাহাদের 
মৈম্তবাহিনী গঠন করিতেন, তাহ] নহে_-সৈনিক বৃত্তি অবলম্বন করিয়। জীবিকা 
নির্বাহের উদ্দেশ্তে বাংলাদেশের বাহির হইতে ও অনেক যোদ্ধজাতি ভাগ্যান্বেষণে 
বাংলাদেশে আসিয়। সৈন্দলতূক্ত হইত। তাহাদের পরিবার সামস্তরাজ প্রদত্ত 
ভূসম্পত্তি লাভ করিয়া অবশেষে বাংলাদেশেই স্থাপ্িভাীবে বসবাদ করিত। 
এইভাবে বহু অবাঙ্গালীয় ভারতীয় বাংলার মাটিতে মিশিয়া একাকার হইয়া 
গিয়াছে । এইভাবে কত রাজপুত, পঠান, হিন্দুস্বানী যে বাঙ্গালীর রক্তে 
মিশিয়া গিয়াছে, তাহা আজ হিসাব করিয়াও বলিতে পার! যাইবে না। 
বাঙ্গালীর সঙ্গে এইভাবে একাকার হইবার ফলে ইহার্দের যোদ্ধচরিক্্র 
পরবর্তীকালে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে । তাহাদের মধ্যে যুদ্ধের কোন 
সংক্কীরের আর কোনও পরিচয় অবশিষ্ট নাই। তবে কোন কোন সময় বাংলার 
সামন্ত রাজগণ বাংলাদেশেরই কোন কোন সম্প্রদায়ের লোককে সাধারণভাবে 
তাহাদের সৈন্যদূলে স্থায়িভাবে নিযুক্ত করিতেন; এক সম্প্রদায়ের অস্তভূক্তি 
লোক বলিয়। তাহার একই স্থানে বাস করিত এবং এই স্থত্রেই তাহার! একটি 
ংহত সমাজ-জীবনও গড়িয়া তুলিবার অবকাশ পাইত। ইহার বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন সামস্তরাজের পদাতিক সৈন্যের কাজ করিত বলিয়া 
সাধারণভ।বে পাইক ব! পদাতিক বলিয়া! পরিচিত হইত। পাইক পদবী দ্বারা 
ইহাদের বৃত্তিগত পরিচয় প্রকাশ পাইলেও ইহাদের সম্প্রদায়গত পরিচয়ও ছিল। 
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ইহারাই যুদ্ধকার্ধের অবকাঁশে যে নৃত্যের অনুশীলন করিত, তাহাতেই বাংলার 
যুদ্বনৃত্যের কিছু নিদর্শন আজও পাওয়। যাঁয়। এই সকল নৃত্য সম্প্রদায়গত- 
ভাবে গড়িয়া উঠে নাই, বরং বৃত্তিগতভাবেই গড়িয়া উঠিয়াছে ; অর্থাৎ 
ভোম জাতীয় পাইক সৈন্যের নৃত্য ভোম-নৃত্য বলিয়া পরিচিত না হইয়। 
সাধারণভাবে পাইক-বৃত্য বা পদ্দাতিক সৈন্যের নৃত্য বলিয়া পরিচিত 
হইয়াছে । এই পাইক-সৈন্যের একটি প্রধান ভাগ পশ্চিম বাংলায় এদেশের ডোম 
জাতির দ্বার! গঠিত হইলেও মেদিনীপুর, বীকুড়া, পুরুলিয়া প্রভৃতি অঞ্চলে কোন 
কোন সময় আদিবাসী দ্বারাও গঠিত হইয়াছে । পুরুলিয়। জিলা ক্ষুতর সকত্ 
সামস্তরাজের রাজ্য দ্বার বিভক্ত ছিল এবং পার্বত্য ও অরণ্য অঞ্চলের সুযোগ 
লাভ করিয়! ইহার! পরম্পর সর্বদাই যুদ্ধবিগ্রহে লিপ্ত হইয়া থাকিত। সেইজন্ 
এই অঞ্চলে স্থায়িভাবে সৈন্র্দল রক্ষা! করিবার দ্বায়িত্ব সর্বাধিক ছিল। তাহার 
ফলে এই অঞ্চলের পাইক-নৃত্য বাংলার লোক-নৃত্যের মধ্যে একটি বিশিষ্ট পরিচয় 
লাভ করিয়াছে । বীকুড়া জিলার বিষুপুর এবং বীরভূম জিলা'র রাজনগরের 
সামস্ত রাঁজগণ ভোম, বাগর্দি এবং মাল সৈন্তদল রক্ষা করিতেন। ইহারা 
প্রত্যেকেই বাঙ্গালী হইলেও ইহাদের মধ্যে আদিম জীবনের সংস্কার অত্যন্ত 
প্রবল ছিল। বিশেষত পশ্চিম বাংলার সীমাস্ত অঞ্চল রক্ষার দায়িত্ব সর্যদাই 
অত্যস্ত কঠিন ছিল; কারণ, এই পথেই বিভিন্ন আক্রম্ণকারী যেমন পাঠান, 
মোগল, বর্গাঁ, আদিবাসী প্রভৃতি আসিয়। বারবাঁর বাঁংল! দেশ আক্রমণ করিয়াছে। 
সেইজন্য এই অঞ্চলের সামস্তরাঁজগণ এক অতি শক্তিশালী স্থায়ী সৈ্তর্ল সর্বদাই 
রক্ষা করিতেন। সুতরাং এই অঞ্চল হইতেই বাংলার যুদ্ধ-নৃত্যের বিলীয়মাঁন 
কতকগুলি নিদর্শনের সন্ধান পাঁওয়। গিয়াছে । তাহাদের মধ্যে পাইক-নৃত্য 
ব্যতীতও রায়বেশে, ঢালী ও কাঠি-নৃত্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

পশ্চিম বাংলার ডোমজাঁতি দৈহিক শক্তি ও বীর্ষের জন্য চিরদিনই খ্যাঁতি- 
লাভ করিয়া! আপিয়াছে। বাংলার সুপরিচিত এই ছেলেখেলার ছড়াটির মধ্যে 
একটি ভোম চতুরঙ্গের বর্ণন। শুনিতে পাওয়৷ যায়। 

আগডুম বাগডুম ঘোড়াড়ুম সাজে । 
ঝাঁঝ কাসর মৃর্দং বাজে ॥ ইত্যাদি 

ইহার অর্থঃ আগডুম অর্থাৎ অগ্রবর্তাঁ ভোমসৈন্তদল, বাগডুম অর্থাৎ বাগ ব। 

পার্খবরক্ষী ভোমসৈন্যদল এবং ঘোড়াডুম অর্থাৎ অশ্বারোহী ভোমপৈন্তদল সজ্জিত 
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হইল। পশ্চিম বাংলার সীমান্ত রক্ষার কার্ষে ডোমটৈম্তগণই সর্বাপেক্ষ! 
সাহসিকতার পরিচয় দেখাইয়৷ বাঙ্গালীর ধন, মান ও প্রাণ একদিন রক্ষা! 
করিয়াছে । নেইজন্ত বাঙ্গালী তাহার কাব্যে ও ছড়ায় ইহাদের বীরত্বের 
কাহিনী নানাভাবে কীর্তন করিয়াছে। মধ্যযুগের ধর্মমঙ্গল কাব্যে দেখিতে 
পাওয়া যায়, কেবলমাত্র ডোম পুরুষই নহে, ডোম রমণীগণ ও যুদ্ধক্ষেত্রে অলীম 
শোর্স-বীর্ধ ও সাহসিকতার পরিচয় দরিয়া শত্রর কবল হইতে দেশ রক্ষ] 
করিয়াছে । ডোম জাতির একটি সংহত সমাজ-জীবন ছিল এবং বাংলার 
তথাকথিত নিম্মজাতির মধ্যে ডোমজাতির একটি সুস্পষ্ট সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য 
ছিল। একটি প্রাচীন এতিহোর ধারা অনুসরণ করিয়াই যে ইহার সমাজ- 
জীবনের বিকাশ হইয়াছিল, তাঁহ। “বৌদ্ধ গাঁন ও দোঁহা” পাঠ করিলেও জানিতে 
পারা যায়। বিশেষত এই বীরজাতির প্রধান বুত্তিই ছিল যুদ্ধ; সুতরাং 
সেই স্থত্রেই যুদ্ধ-ৃত্যও ইহার সাংস্কৃতিক জীবনের স্বাভাবিক অঙ্গস্বরূপ ছিল 
বলিয়াই মনে হওয়] স্বাভাবিক। প্ররুতপক্ষে ছিলও তাহাই। কিন্তু আঁজ যে 
তাহার ভিতর হইতে সেই সংস্কারের বিশেষ কিছু অস্তিত্ব অনুভব কর! যাঁয় না, 
তাহারও কতকগুলি কারণ আছে। 

দেশে ইংরেজ অধিকার স্থাপিত হইবার পর দেঁশের আভ্যন্তরিক শাস্তি 
রক্ষার ভার খন ইংরেজ সরকার নিজের হাতে গ্রহণ করিলেন, তখন সামস্তরীজ- 
দিগের পাইক-সৈন্যদল স্বভাবতই ভাঙ্গিয়া গেল। কিন্ত যে এক বিপুল 
জনসংখ্যা দীর্ঘকাল যাবৎ অসি ধারণ করিয়া কেবলমাত্র বীর্যবত্তা ও 
সাহমিকতারই অনুশীলন করিয়াছে, তাহ। সহ্‌স! একদিনে ভাঙ্গিয়া৷ যাইবার পর 
ইহাদের নৃতন অন্করূপ আর কোন বৃত্তির ব্যবস্থা হইল না; ইংরেজ সরকার 
ইহাঁদিগকে নিজেদের সেন্ুদলে গ্রহণ করিলেন না। তাহার ফলে ইহার! 
কর্মহীন হইয়া জীবিকার উপাগ়্ হইতে বঞ্চিত হইল। তাহার! যে-হাতে অসি 
ধারণ করিয়াছিল, সেই হাতে আর লাঙ্গল ধারণ করিয়া! কৃষক সাজিতে পারিল 
না। নৃতন করিয়া জীবনে কেহ কৃষক সাজিতে পারে না । সেইগন্য জীবিকার 
প্রয়োজনে তাহাদিগকে অপঙ্গত উপায় অবলম্বন করিতে হইল। দেশে 
ডাকাতির সংখ্য। বৃদ্ধি পাইল। ইংরেজ সরকার মনে করিলেন, ইহারাই এই 
সকল কার্ষের সঙ্গে লি; অচিরেই ইহাদিগকে আইন দ্বারা 01001091 
[1১৫ (অপরাঁধপ্রবণ জাতি ) বলিয়া ঘোষণা করিয়। দিলেন, নানাভাবে 
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তদানীস্তন সরকার ইহাদের গতিবিধি নিয়ন্ত্রণ করিলেন ; ক্রমে ইহাদের উপর 
অত্যাচারের মান্রা বাড়িতে লাগিল। অগতা1 ইহার! দেশত্যাগ করিয়া 
পার্খবতা প্রদেশলমূহ, যেমন ছোটনাগপুর, উড়িস্তা, উড়িস্তার নানা ক্ষ 
কুত্র সামস্ত রাঁজ্য ইহাদের মধ্যে ছড়াইয়! পড়িতে লাগিল; তাহাদের সামাজিক 
সংহতি বিনষ্ট হইল, ক্রমে তাহার্দের বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক জীবনের সকল 
পরিচয়ই লুপ্ত হইতে লাগিল। বাংলার প্রায় সকল অঞ্চলেই ক্ষুত্র ক্ষুত্র যোদ্ধ- 
সম্প্রদায় সম্পর্কেই প্রায় অন্থুরূপ অবস্থার স্থষ্টি হইয়াছিল; সেইজন্য বাংলার 
অন্যান্ত লোক-নৃত্যের যে পরিচয় আজ প্রকাশ পাক না কেন, যুদ্ধ-নৃত্য 
সম্পর্কে তাহাতে ্ুম্পষ্ট পরিচয়ের সন্ধান পাঁওয়! অনেক সময় কঠিন হইয়। 
পড়িয়াছে। 

পশ্চিম বাংলার সকল উৎসব-পার্বণে এখন৪ ডোঁমজাতি যে ঢাঁক বাজাইয়া 
থাকে, দেই ঢাঁক যুদ্ধবাগ্েরই একটি অঙ্গ ছিল। ডভোমজাতি ব্যতীত অন্য 
কোন জাতি এই অঞ্চলে ঢাক বাজাইতে পারে না, মেই শিক্ষা অন্য কাহারও 
নাই। সুতরাং ডোমজাতির সঙ্গে যুদ্ধকর্ম এবং তাহার সম্পকিত সকল 
আচরণই জড়িত ছিল। এই অঞ্চলে ভোম-নৃত্য বলিয়া কোন বিষয় না 
থাঁকিলেও, যে পাঁইক ও ঢালী-নৃত্য দেখিতে পাওয়] যায়, তাহাতে ভোমজাতিই 
গ্রধানত অংশ গ্রহণ করিয়! থাকে । ঢালী কোন সম্প্রদায়হ্চক শব্ধ নহে-- 
যুদ্ধকালীন যে ঢাল (3151 ) ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাহ! ধারণ করিয়া অর্থাৎ 
পুর্ণাঙ্গ যুদ্ধলজ্জ! গ্রহণ করিয়! যে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে, তাহাকে ঢালী 
নৃত্য বলে। ঢালী-নৃত্য যুদ্ধসজ্জায় সজ্জিত পদাতিক সৈশ্ের নৃতা, ইহার ঢাক 
(৪: ৫1019 )-বাদ্যকর ডোম, ইহাতে অংশ গ্রহণকারীও প্রধানত ডোম 
তারপর বাগদি ও মাল, তারপর অন্যান্য জাতি । রায়বেশে ও কাঠি-নৃত্য ও 
এই যুদ্ধৃত্যেরই পর্ধায়ভূক্ত । রায়বেঁশে-নৃত্য প্রকৃত পক্ষে লাঠি-নৃত্য। 
বহ্ধিমচন্ত্র তাহার «দেবী চৌধুরাণী'তে, যে লাঠির জয়গান করিয়াছেন, ইহা 
সেই লাঠি। রায়বাখ নামক বিশেষ এক শ্রেণীর শক্ত বাশ দ্বার৷ এই লাঠি 
নিমিত হইত বলিয়া ইহ] হাতে লইয়া যে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়! থাঁকে, 
তাহাকেই রায়বেশে-নৃত্য বলে। কাঠি-নৃতাও ইহারই অস্তভূক্ত; কারণ, 
কাঠি (5৮০1) বা যাহা! হাতে লইয়া কাঠি-নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়! থাকে, 
তাহাও লাঠিরই একটি অধ:পতিত (55677618060 ) রূপ । 
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যুদ্ধ-নৃত্য প্রধানত সমবেত-নৃত্য-_-একক নৃত্য নহে; কারণ, ইহা৷ সৈন্যদলের 
নৃত্য, ব্যক্তিবিশেষের একক অনুষ্ঠান নহে । পাইক, ঢালী, রায়বেশে কিংবা কাঠি- 
নৃত্য প্রত্যেকটিই সমবেত-নৃত্য, ইহাদের একক কোন পরিচয় নাই। পাইকের 
একক নৃত্য দেখিতে পাওয়া! যায় না, দেখিতে পাওয়া! যাইবার কথাও নহে। 
তবে পুর্ব বাংলায় লাঠিখেলা নামক যে অনুষ্ঠান দেখা যায়, তাহ1 লাঠি-নৃত্য | 
লাঠি-নৃত্য যেমন একক-নৃত্য হইতে পারে, তেমনই যুগ্ম-নৃত্যও হইতে পাঁরে। 
যুদ্ধ-নৃত্যের ক্ষেত্রে ইহার! সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম বলিয়ই মনে হয়। 

যুদ্ব-নৃত্য বর্তমান বাংলার লোক-সমাজের মধ্যে নানাভাবে আত্মগোপন 
করিয়া আছে। মুখোস-নাচ সম্পকিত আলোচনায় বলিয়াছি যে, পুরুলিয়ার 
'ছো-নাঁচ যুদ্ধ-নুত্যেরই একটি অবশেষ মীত্র-যুদ্ধই প্রধানত ইহার বিষয় এবং 
পৌরাণিক ও লৌকিক কাহিনীর মধ্যে মধ্যে যে সকল অংশে যুদ্ধের অনুষ্ঠান 
আছে, তাহাই কেবল ছো'-নাচের মধ্য দিয়] রূপায়িত হইয়। থাকে, সাধারণত 
গীতিন্থলভ কোন বিষয়ই ছো-নাঁচের মধ্য দিয়! বূপায়িত হয় না। সমাজে প্রকৃত 
যুদ্ধের কাধ লুপ্ত হইয়া! যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই যুদ্ধের সংস্কার লুগ্ত হইয়া যাইতে 
পারে না, সাংস্কৃতিক জীবনের নানারূপের মধ্য দিয়া তাহ! বিচিত্ররূপে আত্ম প্রকাশ 
করিয়া থাকে । ছো-নাচের মধ্য দিয়া! তাহারই একটি বূপ প্রকাশ পাইয়াছে। 

অনেক সময় ব্রত-নৃত্যের ভিতর দিয়। যুদ্ধনৃত্যের কোন কোন রূপ 
আত্মরক্ষা করিয়া থাকে। এই সম্পর্কে বীরভূম জিলার ভাজো.-নৃত্য এবং 
পুরুলিয়া! জিলার জাওয়া-নৃত্যের কথা উল্লেখ করিতে হয়। ভাজো-নৃত্যে 
নৃত্যের ভিতর দিয়! একটি কৃত্রিম যুদ্ধের (03০০1 981)0) অনুষ্ঠান হইয়া থাকে। 
একদল যুবক সারি বাঁধিয়া একদল যুবতীর সম্মুখে ধাড়ায়। তারপর একটি 
বালিভূুপের দিকে একদল নৃত্য করিতে করিতে অগ্রসর হইয়1 যায়, পুনরায় 
পশ্চাতে ফিরিয়া আসে এইভাবে একদল নৃত্য করিতে করিতে যখন সম্মুখে 
অগ্রসর হয়, তখন আর একদল নৃত্য করিতে করিতে পশ্চাৎ অপমরণ করিতে 
খাকে। ভাজোর বালি অধিকার লইয়া এই “কপট সংগ্রামের অভিনয় হয়। 
পুরুলিয়া! জিলায় ইহার রূপটি সামান্য একটু ম্বতস্ত্র। সেখানে নৃত্য বা 
“সংগ্রামশীল” উভয় দলই যুবতী দ্বার। গঠিত, যুবকেরা দুরে ধাড়াইয়৷ তাহা দর্শন 
করে মাত্র। | 


২০৪১ 


ব্বান্ণ-কাট। নৃত্য 


বিষ্ুপুরের মল্পরাঁজদিগের প্রবত্তিত একটি উৎসবের নাঁম রাঁবণ-কাট। 
নৃত্যোৎসব। রাবণের মুঠি নির্মাণ করিয়! তাহাতে কাষ্ঠনিমিত দশমুণ্ডের 
মুখোস পরাইয়া দেওয়া হয়। দুর্গাপুজার পর দ্বা্দশী তিথিতে অনুষ্ঠিত এই 
উত্সবে রামায়ণের বিভিন্ন চরিত্র প্রধানত হস্ছমান এবং জানুধান সাজিয়! নৃত্য 
কর৷ হইত । হনুমান মৃত্তিকানিমিত বিরাট রাবণের মৃতিকে দ্বিখগ্ডিত করিত। 
নৃত্যের ভিতর দিয়া সমগ্র অনুষ্ঠানটি উদ্যাপন কর। হুইত। এখনও ইহার 
কিছু অবশেষ রহিয়াছে । 


ল্লাক্স তরে 

বাংলাদেশের বিলুপ্ত প্রায় এক শ্রেণীর যুদ্ধ নৃত্যের নাম রায় বেশে। এই 
নৃত্যে বিশেষ এক শ্রেণী বাঁশ লাঠিরূপে ব্যবহৃত হয়, বাশের নাম রায় বাঁশ, দেই 
জন্য নৃত্যের নাম রায় বেশে বা রায় বাশিয়া। ইহ] প্রধানত সামস্তরাজদিগের 
পাইকদিগের নৃত্য । এক হাতে লম্বা লাঠি আর এক হাতে ঢাল লইয়৷ নগ্ন গাত্রে 
পাইকদ্দিগের সমবেত নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে । ঢাকের বাছ্যের তালে 
তালে এই নৃত্য হয়, ইহাতে কোন সঙ্গীত নাই। মধ্যে মধ্যে নৃত্যকারীদিগের 
মুখ হইতে উচ্চ চীৎকার (5611) শুনিতে পাওয়। যাঁয় মাত্র। বাংলার পশ্চিম 
সীমাস্ত অঞ্চলে এই নৃত্যের কিছুদিন পূর্বেও প্রচলন ছিল। 

শন্য০্খল। নৃত্য 

মুশিদাবাদ জেলার কান্দী মহকুমায় চৈত্র সংক্রাস্তির গাজনের সময় সন্ন্যাসীরা 
এক বীভৎস আচার পালন করিত; শ্মশান. হইতে মৃতর্দেহ সংগ্রহ করিয়।, 
কিংবা শববাহকদ্দিগের নিকট হইতে শবদেহ কাঁড়িয়া লইয়া তাহা। লইয়! নৃত্য 
করিত। বাশের মধ্যে মৃতদেহ ঝুলাইয়া তাহার ছুই দিক কাধে লইয়! ঢাক 
বাগ্যের তালে তালে এই বীভৎ্ম আচার-নৃত্যের অনুষ্ঠান হইত। সরকারের 
হস্তক্ষেপের ফলে তাহা লুপ্ত হইয়াছে । 


সচঙল্প নৃত্য 


নান। শোভাধাত্রায় সঙ সাঙ্জিয়৷ একক, যুগ্ম এবং সমবেত নৃত্যের প্রথ' প্রায় 
সর্বত্রই প্রচলিত আছে। গাজনে শিব গৌরী ভূত প্রেতের সঙ সাজিয়! নৃত্য 


২০৪২ 


লোক-লঙ্গীত রত্বাকর সারি নৃত্য 


কর] হয়। ঢাঁকার ইতিহাস-গ্রলিদ্ধ জন্মাষ্টমী শোঁভাঘাত্রায় ভাগবতের নান! 

বিদ্ধ অবলম্বন করিয়া! সঙ সাজিবার বীতি ছিল। তাহাদের নৃত্য বিশেষতপুর্ণ 
ছিল। কলিকাতার জেলে পাঁড়া সওয়ের নৃত্য কৌতুককর ছিল। অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই সঙয়ের নৃত্যের উদ্দেশ্টা কৌতুক স্থ্ি, কিন্তু একমাত্র ঢাকার জন্মা মী 
শোভাষাত্রার সঙই গুরুত্বপূর্ণ পৌরাণিক বিষয়-বস্তরই রূপদান করিত। যেমন. 
শ্রীকু্ণের জন্মোপলক্ষে নন্দালয়ে গোপগণের আনন্দ প্রকাশ বিষয়ক সঙের নৃত্যে 
গোপের বেশ ধরিয়া অস্তত ২৫।৩০ জন পুরুষ সারিবদ্ধভাবে নাচিতে নাচিতে 
শোভাযাত্রার সঙ্গে সঙ্গে অগ্রসর হইয়া যাইত । নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে উচ্চ 
বাগ্যসহ সঙ্গীত হইত। পুরুষের নৃত্য এবং উল্লাসের অভিব্যক্তি ইহার অভিপ্রায় 
থাকিত বলিগ্া! তাহা অনেক সময় উদ্দাম হইয়া উঠিত। ক্ষত্র ক্ষুদ্র এই প্রকার, 
বহু নৃত্যের দল সৃষ্টি হইত এবং তাহা বিরাট শোভাযাত্রার অন্তনিবিষ্ট হইত । 
ক্রমে সঙের নৃত্য গুরুত্বপুর্ণ বিষয় পরিত্যাগ করিয়া লঘু ব্যঙ্গাত্মক বিষয় অবলম্বন, 
করিল। কলিকাতাঁর জেলেপাড়ার সঙ ও তাহার নৃত্য তাহার নিদর্শন । 
তখনই ইহার বিনাঁশ অনিবার্য হইয়। উঠিল । কিন্তু ঢাকার জন্মাষ্টমী শোভাযাত্রার 
সঙ. শেষ পর্যস্তও কোন লঘু ব্যঙ্গীত্মক বিষয়কে নৃত্যের মধ্যে স্থান দেয় নাই। 


5লঢ্ট। নৃত্য 
বীরভূম অঞ্চলের লোক-সঙ্গীত রূপে যে লেটে। গাঁনের উল্লেখ করা হইয়াছে, 
( পুর্বে দেখ ), তাহা নৃত্য সহযোগে অনুষ্ঠিত হয়, তাহাকেই লেটো নৃত্য বলে। 
ইহাতে নারীর বেশ ধারণ করিয়। পুরুষ নৃত্য করে। বৎসরের যে কোন সময় 
লেটো নৃত্য ও লেটো৷ গান হইতে পারে। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, নৃত্য শব্দটি 
হইতে লেটে। শব্দের উদ্ভব হুইয়! থাকিবে, সেইজন্য ইহাতে নৃত্য অপরিহার্য বূপে' 
দেখা যায়। 
সান্বি নৃত্য 
লোক-নৃত্যকে সাধারণত ছুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করা যায়, যেমন সারি' 
নৃত্য ও একক নৃত্য । ইংরেজি "গ্র“প ভান্স' (8০৩০ 08130 ) কথাটিকেই 
সারি নৃত্য বলিয়|! বাংলায় উল্লেখ করা যাঁইতে পারে । কিন্তু তাহ সত্বেও 
ইহাঁর মধ্যে কতকট] অস্পষ্টতা থাকিয়া যাঁয়। সারি নৃত্য বলিলেই হয়ত কেহ 
সারিবদ্ধ ভাবে দাড়াইয়া বহু সংখ্যক নরনারীর নৃত্য মনে করিতে পারেন ৯ 


২৪৪৩ 


সারি নৃত্য লোক-সঙ্গীত রত্বাকর 


কিন্তু ইংরেজি “গ্রুপ ডান্স” কথার অর্থ তাহা নে; ইহাঁতে সারিবদ্ধ ভাবে না 
ঈাড়াইয়াও অর্থাৎ এলোমেলে। দাড়াইয়! ক্ষুত্ব জনতার যে নৃত্য, তাহা বুঝাইতে 
পারে। বাংলায় এই ভাবটি গোঠীনৃত্য শব্ধ দ্বারাঁও গ্রকাশ করা যাইতে পারে। 
কিন্ত গোষঠীনৃত্য কথাটি বাংলায় অপরিচিত, বরং সমবেত কে যে লোক-সঙ্গীত 
গীত হয়, তাহ! সারি গান বলিয়া পরিচিত, স্থতরাঁং সেই হ্ত্রে এই অর্থে নৃত্য 
কথাটি ব্যবহার করা যায়। ইংরেজী “সোলো ডান্স” (5০10 0517০) শব্দটিকেই 
একক নৃতা বলিয়া বাংলায় অভিহিত করা যায়; ইহার অর্থ পরিগ্রহ করিতে 
কোন বেগ পাইতে হয় ন1। 

গভীরভাবে অন্শীলন করিলে বুঝিতে পাঁরা যাইবে যে, গোষ্ঠী বা সারি 
নৃতযই সমাজে প্রথম উদ্ভুত হইয়াছিল, ক্রমে সমাজের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে 
ব্যক্তির প্রতিভীও যখন সমাজে স্বীকৃতি লাভ করিতে আরম্ভ করিল, তখনই 
প্রকৃতপক্ষে একক নৃত্যের প্রচলন আরম্ভ হইল । একথা অনেকেই মনে করিয়া 
থাকেন যে, সাংস্কৃতিক সকল উপকরণ প্রথমত গোষ্ঠীজীবন হইতে সামগ্রিক 
ভাবেই বিকাশ লাঁভ করিয়াছে । এইভাবে লোক-সাহিত্যও ষেমন গোষীরই 
সুষ্টি, লোক-নৃত্য৪ তেমনই গোঠীগত ভাবেই উদ্ভুত হইয়াছে ।. কিন্তু আবার 
কেহ কেহ মনে করেন যে, নৃত্যের সম্পর্কে এ কথা সকল সময় বলা যায় না। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ বল! যায় যে. এন্দ্রজালিক ক্রিয়| নিষ্পন্ন করিবার উদ্দেশ্টে আদিম 
সমাজের পুরোহিত বা ওঝাগণ অনেক সময় যে নুত্যের অনুষ্ঠান করিত, তাহ 
অনেক সময়ই একক নৃত্যই ছিল, তাহা সারি নৃত্য ছিল না। অথচ 
এন্দ্রঞ্জালিক ক্রিয়া সম্পন্ন করিবার জন্যই আদিম সমাজে নৃত্যের প্রথম প্রচলন 
হইয়াছিল বলিয়। মনে হওয়া স্বাভাবিক । এই উভয় মতবাদের পক্ষে এবং 
বিপক্ষে সমান যুক্তি আছে; স্থতরাং এ বিষয়ে কোন মতবাদই চুড়াস্ত বলিয়া 
গ্রহণ করা যাইতে পারে না। তবে একথা সত্য, এন্দ্রজালিক ( 77881581) 
ক্রিয়৷ নিম্প্ন করিবার জন্য যে সকল নৃত্যের আজ পর্যস্তও সন্ধান পাওয়৷ যায়, 
তাহাদের প্রত্যেকটিই যে একক নৃত্য, তাহ]! নহে। এমন কি, স্উত্তর বঙ্গ 
অঞ্চলের কোচ কৃষক রমণীর্দিগের মধ্যেও অনাবৃষ্টি দূর করিবার উদ্দেশ্টে ছুছুম 
দেপ্ড নামক দেবতাকে প্রপন্ন করিবার জন্য যে নৃত্য প্রচলিত ছিল, তাহা 
মমবেত অর্থাৎ সারি নৃত্য, ব্যক্তিবিশেষের একক নৃত্য নহে। যশোহরের পল্লী 
অঞ্চলে প্রচলিত শীতলা কিংবা! গুজরাটের গরব। নৃত্যেরও যে এন্ট্রজালিক 
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উদ্দেশ্য আছে, তাহা সত্য । ইহাদের প্রত্যেকটিই সমবেত নৃত্য। তবে যে। 
সমাজে ওঝার প্রভাব যত বেশী, সেই সমাজেই একক নৃত্যের প্রভাব তত বেশী। 
আদিম সমাজেও ওঝার প্রভাব-বহিভূতি ক্ষেত্রে একক নৃত্য অপেক্ষা সাঁরি' ' 
নৃত্যের প্রভাবই অধিক অনুভূত হয়। 

একক নৃত্য কেবলমাত্র যেমন ওঝা! শ্রেণীর পুরুষের হইতে পারে, তেমনই; 
কেবলমাত্র নারীরও হইতে পারে। ইহার কারণ, নারীও ওঝার স্থান গ্রহণ 
করিতে পারে। উড়িস্তার কোরাপুট জেলার গুণুপুর তালুকের অধিবাসী 
আদিম জাতির মধ্যে নারীই ওঝার কাজ গ্রহণ করিয়৷ একক এন্দ্রজালিক 
(1088108]1 ) নৃত্যের অনুষ্ঠান করিয়া থাকে । বাংলাদেশের উত্তর-পুর্ব সীমাস্ত 
অঞ্চলের অধিবাপী গারো! ও খাসি জাতির মধ্যেও এই প্রথার অস্তিত্ব আছে। 
আদিম কৃষিজীবী সমাঁজে নারীরই কর্তৃত্ব প্রাশ পাইয়! থাকে ; সেই স্থত্রে মনে 
হয়, বাংলাদেশেরও সাংস্কৃতিক জীবনের ভিত্তিমূলে নারীর একটি বিশেষ অধিকার 
স্বীকৃত হুইত, তাহার ফলে নারী ওঝার কিংবা পুরোহিতের স্থান গ্রহণ 
করিয়াছিল। অতএব নারীর একক এন্ত্রজীলিক নৃত্যও এদেশে অপ্রচলিত 
ছিল না। এখনও বাংলাঁর সমীঁজ-জীবনের মধ্যে ইহার পরিচয় নানাভাবে প্রকাঁশ 
পাইয়া! থাকে । ওবা। কিংবা আদিম সমাজের পুরোহিতের এন্দ্রজালিক নৃত্য 
ক্রমে ইহার অলৌকিক লক্ষ্য ভরষ্ট হইয়! প্রত্যেক সমাজেই অলৌকিক উদ্দেশ্য 
নিরপেক্ষ কেবলমাত্র আনন্দদায়ক ( 5৪০012£ ) নৃত্যাচষ্ঠানে পরিণত হইয়াছে। 
বাংলাদেশেও তাহার ব্যতিক্রম হয় নাই। 

সারি নৃত্যের মধ্যে কেবলমাত্র পুরুষের যেমন সাঁরি নৃত্য হইতে পারে, 
নারীরও সারি নৃত্য হইতে পারে । 

মারি নৃত্যের মধ্যে মিশ্র সারি নৃত্যই সর্বপ্রথম উদ্ভূত হইয়াছে বলিয়া! মনে 
হইতে পারে ; কিন্তু প্রকৃত পক্ষে তাহার সম্পূর্ণ বিপরীত হওয়াও কিছুই অসম্ভব 
নহে। এন্দ্রাজালিক চেতন] হইতেই যদি নৃত্যের উদ্ভব হইয়া! থাঁকে, তবে সারি 
বৃত্যও তাহা হইতেই উদ্ভূত বলিয়! মনে হইতে পারে। যাঁদ তাহাই হয়, তবে 
নৃত্যের ক্ষেত্রে নারী ও পুরুষের পারস্পরিক স্বাতন্ত্য প্রথম হইতেই রক্ষা 
হওয়া স্বাভাবিক । ন্ৃতরাঁং পুরুষের সারি নৃত্য এবং নারীর সারি নৃত্য, 
তাহাও যে পরম্পর স্বাধীনভাবে উদ্ভূত হইয়াছে এবং ক্রমে সমাজ-জীবনের 
ক্রমবিকাশের ধারায় যখন নাঁরী ও পুরুষের সর্বক্ষেত্রে সমান অধিকার স্বীকৃত 
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হইয়াছে, তখনই .মিশ্র নৃত্যের প্রচলন হইয়াছে, তাহা মনে হইতে পারে। 
সর্ববিধ সামাজিক অনুষ্ঠানে নারীর সহজভাবে পুরুষের সঙ্গে যোগদানের নিদর্শন 
কেবলমাত্র কতকটা অগ্রসর সমাঁজেই সম্ভব হইয়াছে, আদিতম সমাঁজে তাহা 
সম্ভব হয় নাই। পেইজন্য এখন পর্যস্ত ভারতবর্ষেও যে সকল আদিবাসী 
সমাজ প্রাচীনতর সমাজ-জীবনের ধার] অনুসরণ করিয়! চলিতেছে, তাহাদের 
মধ্যে মিশর সারি নৃত্যের প্রচলন দেখা যায় না। দৃষ্টাস্ত স্বরূপ উল্লেখ কর! 
যায় যে, আমামের আদিম নাগ! সমাজে মিশ্র সারি নৃত্য নাই, অথচ মণিপুরী 
সমাজে তাহা আছে। আদিম নাগাজাতি তাহার্দের উপজাতীয় এতিহোর ধার! 
অঙ্ুনরণ করিয়া চলিয়াছে বলিয়াই সেখানে মিশ্র সারি নৃত্যের প্রচলন নম্ভব 
হয় নাই; কিন্তু মণিপুরী সমাজ আদিম নাগা জাঁতিরই একটি শাখা হওয়া 
সত্বেও ব্রহ্মদেশীয় সাংস্কৃতিক জীবনের প্রভাববশতই হউক, কিংবা অন্য যে 
কোন কারণেই হউক, দীর্ঘকাল ধরিয়াই মিশ্র সারি নৃত্যের অনুষ্ঠান করিতেছে । 
কিন্তু বর্তমানে ইহার উপর নানাদ্দিক হইতে পাশ্চাত্য ও বৃহত্তর ভারতীয় 
্কৃতির প্রভাব স্থাপিত হইতে আরম করিয়াছে । তাহার ফলে দেখা 
যাইতেছে, তাহাতে পুনরায় মিশ্র সারি নৃত্যের প্রভাব লুপ্ত হইতেছে । এমন 
কি, স্থৃপ্রসিদ্ধ মণিপুরী রাস নৃত্যের মধ্যেও শ্রীকষ্ণের ভূমিকায় বর্তমানে ষে 
নৃত্য করিয়]! থাকে, সেও পুরুষবেশী নারীই হইয়া! থাকে। ইহা নাগাজাতির 
আদিম সংস্কারের প্রভাবজাত নহে, বরং স্বতন্ত্র এক সংস্কৃতির প্রভাবের ফল 
বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। ছোটনাগপুর এবং মধ্যভারতের অধিবাসী প্রায় 
কোন উপজাতির মধে)ই মিশ্র সারি নৃত্য আজও দেখিতে পাওয়া যায় না। 
ইহা পাশ্চাত্য কিংবা ভারতীয় সংস্কৃতির প্রভাব জাত নহে, বরং মৌলিক 
আদিম সংস্কৃতিরই প্রভাবজাত। কারণ, এখনও এই অঞ্চলে নৃত্যের একট 
লামাজিক আচারগত (1£1008] ) মূল্য সম্পূর্ণ অস্বীকার কর] হয় না। প্রত্যেক 
নৃত্যের সঙ্গেই এক একটি আচারগত উদ্দেশ্য জড়িত হইয়! থাকে, কোনদিক 
দিয়া নৃতন কোন উপকরণ কিংবা! আঙ্গিক ইহার মধ্যে প্রবেশ করিলে ইহার 
আচারগত উদ্দেশ্ট সার্থক হয় না, এই বিশ্বাস হইতেই আদিবাসীর জীবনে 
দীর্ঘকাল ধরিয়া নৃত্যের রূপ কিংবা প্রয়োগ-পদ্ধতির শৈথিল্য দেখা! দিতে পারে 
নাই। কেবলমাত্র বর্তমান ব্যবহারিক উদ্দেশ্যে এই সকল অরণ্যচারী আদ্দিবালী 
যখন রাজধানীতে নিমস্ত্রিত হইয়] নৃত্যানুষ্ঠান দেখাইতে বাধ্য হয়, তখন 
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তাহাদের রূপ এবং আঙ্গিকে পরিবর্তন দেখা! যাঁয়? স্থতরাঁং তাহা আরদিবাশীর 
নৃত্য বলিয়া গণ্য কর] যাইতে পারে না। আদিবাসী কিংবা লোক-নৃত্য মাত্রই 
সমাজ-জীবনে অন্তনিবিষ্ (17 ঝেি:৭ ) হইয়া থাকে) সেই সমাঁজ কিংবা 
তাহার আচারনিরপেক্ষ কোন মুল্য নাই; সামগ্রিক ভাবে সমাঁজ-দেহেই 
তাহাদের ষথার্থ রূপ পরিষ্ফুট হয়; স্থতরাং তাহার মধ্যেই ইহাদের মূল্য 
বিচার করিবার প্রয়োজন হয়। 

বাংলার লোক-নৃত্যের মধ্যেও স্ত্রীপুরুষের মিশ্র পারিনৃত্য নাই। ইহা যে 
সর্বত্রই হিন্দু-মুলমান কিংবা ইংরেজি শিক্ষার প্রভীবের ফল, তাহ! নহে । অনেক 
সময়ই ইহ] আদিম সমাঁজ-জীবনের সাংস্কৃতিক 'প্রভাবেরই ফল। এই উপলক্ষে 
বাংলার ভাজে নৃত্যের উল্লেখ করা যাঁয়। বর্ধমান ও বীরভূম জেলায় এই 
নৃত্য প্রচলিত আছে, তাহার বিশেষত্ব এই যে স্ত্রী পুরুষ মিলিয়৷ এই নুত্যের 
অনুষ্ঠান করিলেও, তাহা মিশ্র সারি নৃত্য বা 15160 ৭81১০৪ বলিতে যাহা! 
বুঝায়, ইহা তাহা নহে। কারণ, পুরুষ এবং নারী ইহাঁতে দুইটি স্বতন্ত্র সারিতে 
বিভক্ত হইয়া পরম্পর মুখোমুখী হইয়া ঈড়ায়, একদল নৃত্য করিয়া! কিছুদূর 
আগাইয়া যায়, তারপর নৃত্য করিতে করিতে পিছু হটিয়া আসে, তখন আর 
একদল অন্থরূপ ভাবে নৃত্য করিতে করিতে প্রথমত আগাইয়। যাঁয়, তারপর 
পিছাইয়া আসে, ইহাতে পুরুষ এবং নারী পরস্পরকে স্পর্শ করে না। ছোট- 
মাগপুর এবং মধ্য প্রদেশের সমগ্র আদিবাসী অঞ্চলের নৃত্যই প্রায় এই রূপ। 


হুছুম ০দও নৃত্য 


উত্তর বাংলার একটি মেয়েলী এন্দ্রজালিক নৃত্যের নাম হুছুম দেও নৃত্য । 
অনাবৃষ্টির সময় এই নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া! থাকে । গভীর রাত্রে গৃহস্থ বধৃগণ 
অন্যের দৃষ্টির অন্তরালে এই নৃত্যের অনুষ্ঠান করিয়া থাকেন। শুনিতে পাওয়া 
যায়, এন্দ্রজালিক উদ্দেশ্তে বিবস্ত্র হইয়। নারীগণ এই নৃত্য করেন । 
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